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Streszczenie. ,,Czarna bizuteria” w kulturze polskiej to szczegélna odmiana bizuterii patriotyczne;.
Jej geneza ma zwiazek z zalobna czernia przywdziang przez mieszkancoéw ziem polskich po serii
tragicznie zakonczonych manifestacji patriotycznych z lutego 1861 roku. Konczy si¢ odwotaniem
,.zaloby narodowej” w listopadzie 1863 roku. Anonimowi tworcy tej bizuterii korzystali ze znakow
i symboli funkcjonujacych w kulturze Europy, ale stworzyli niepowtarzalng ikonografi¢ nawiazujaca
do eschatologii 1 wydarzen z historii walk z zaborcami.

Slowa kluczowe: czarna bizuteria; bizuteria patriotyczna; polskie dziedzictwo kulturowe; historia
dziewigtnastowiecznej bizuterii w Europie

,,Kazdy proces jest jednorazowy i niepowtarzalny.
Mimo podobienstwa, czesto nawet zasadniczego, do proceséw zachodzacych

w innych spoteczenstwach, ma on specyficzne, tylko sobie wlasciwe cechy.

Te cechy nalezy stale mie¢ na uwadze™".

,»Czarna bizuteria” w kulturze polskiej to szczegélna odmiana bizuterii patrio-
tycznej zapoczatkowanej w okresie manifestacji patriotycznych od roku 1861, two-
rzonej w pierwszych miesigcach powstania styczniowego. Jej geneza ma zwigzek

' M. HANDELSMAN, Z metodyki badar: feudalizmu, w: TEGOZ, Sredniowiecze polskie i powszechne.

Wybor pism, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1966, s. 131.
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z zatlobng czernig przywdziang przez mieszkancow Warszawy, a p6zniej innych
czesci ziem polskich, po serii tragicznie zakonczonych manifestacji patriotycznych
z lutego 1861 roku?. Konczy si¢ odwolaniem ,,zaloby narodowej” przez Rzad Na-
rodowy w listopadzie 1863 roku, na ktora zdecydowano si¢ w wyniku brutalnych
atakow na kobiety w zatobie i ich aresztowania®. Jest to krotki, dwa i pot roku
trwajacy okres, w czasie ktorego powstata oryginalna bizuteria o nieznanej wczesniej
ikonografii nawigzujacej do symboliki zatoby, zwigzana z upamigtnianiem waz-
nych dat i wydarzen, wykorzystujaca takze powszechnie znane symbole religijne,
wykonana w kolorystyce o przewadze czerni i bieli, oksydowanego srebra, lakie-
rowanego na czarno zeliwa, barwionego na ciemno drewna i innych dostepnych
materiatow, czgsto tanich, pospolitych.

Nie oznacza to, ze po dacie 1863 znikneta z bizuterii czern, kojarzona z zatoba.
Ciemne przygaszone barwy pozostaty, ale bizuteria wytwarzana po tym czasie nie
byta Zzatobna, a raczej polityczno-propagandowa, manifestujgca idee i przekonania.
Zmienila si¢ jej ikonografia, wizualizujgc wolg wskrzeszenia Polski, zjednoczenia
ziem zagrabionych: Polski, Litwy, Rusi, wyrazang poprzez barwnie emaliowane
godta narodowe, napisy, wezwania, hasta.

Celem artykulu jest prezentacja ,,czarnej bizuterii”, bedacej jednym z orygi-
nalnych ogniw w tancuchu kulturowych znakéw dziewietnastowiecznej Europy.
Metoda porownawcza i addytywne zestawienie cech innych, podobnych zjawisk
w kulturze Europy, pozwoli dostrzec unikalno$¢ i niepowtarzalno$¢ ,,czarnej bi-
zuterii” w Polsce.

Waznosé¢ bizuterii jako uzytecznego i taniego medium manifestujacego prze-
konania dostrzegta zrewoltowana Francja w 1789 roku*. Bizuteria, jej walory

2 Danuta WROBLEWSKA, autorka jedynej wezesniejszej pracy poswigconej ,,czarnej bizuterii”, na-

pisata, ze termin ten powinien ,,0dnosi¢ si¢ do przedmiotdéw z lat zaloby narodowej i, nastepnie,
powstania styczniowego”. Jednak ostatecznie zdecydowala rozciggnac ten termin szerzej, na
bizuteri¢ powstajaca w pdzniejszym czasie, piszac, ze ,,[...] trudno jest kierowac si¢ tg Scistos-
cig bez szkody dla przedmiotu. Zatem dopuszczam tutaj poszerzenie czasowe, tym bardziej, ze
z okazji rocznic patriotycznych jej typ bywal powtarzany. Niektore stare panie z wyboru nosily ja
cate zycie — do progu IT Rzeczypospolitej” (D. WROBLEWSKA, Czarna bizuteria, ,,Projekt. Sztuka
Wizualna i Projektowanie” 1 (1983), nr 150, s. 11).

J. PRENDOWSKA, Moje wspomnienia, przedmowa, przypisy E. Koztowski, K. Olszanski, Krakow:
Wydawnictwo Literackie 1962, s. 213-214.

H. VEVER, French Jewelry of the Nineteenth Century (tytul oryginalny: La bijouterie francaise
au XlXe siécle, Paris: H. Floury, Libraire-Editeur 1906-1908), przet. K. Purcell, London: Thames
and Hudson 2001, s. 23-30, il. kolor. 2, il. czarno-biate na s. 41, 43.
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komunikacyjne i propagandowe dostrzegli takze uczestnicy innych europejskich
ruchow wolnosciowych z konca XVIII i w wieku XIX. Francuskie wzory w zakresie
formy 1 tresci staty si¢ zrodtem inspiracji na ziemiach polskich juz dla zwolenni-
kow Konstytucji 3 maja 1791 roku. Inspirowaty uczestnikéw kolejnych polskich
powstan narodowych’.

Innym Zrédlem wzorow i inspiracji dla czarnej bizuterii w Polsce byta zeliwna
bizuteria berlinska (niem. Eisenschmuck, ang. Berlin iron jewelry, fr. Fonte de
Berlin)®. Znane przyktady bizuterii berlinskiej noszonej w Polsce byly gotowymi,
nabytymi produktami, adaptowanymi do polskich potrzeb (il. 1). Czarna bizuteria
berlinska przenikata na ziemie polskie na fali mody, jaka ogarneta Europe po
uruchomieniu pruskich odlewni zeliwa w Gliwicach (1795), Berlinie (1804) i Sain
(1815). Poczatkowo te krolewskie huty pruskie wytwarzaty atrakcyjng bizuterig
w stylu a la antique opartg na projektach lub modelach wzoréow ceramicznych
Josiaha Wedgwooda’. Byly to tiary, naszyjniki, pierScienie, zapigcia, guziki. Wkrotce
repertuar wzorow poszerzyly motywy zaczerpnigte z architektury gotyckiej (ostro-
tuki, wieloliscie) i motywy naturalistyczne roslin i zwierzat.

Do europejskiej mody na ,,bizuteri¢ berlinskg” przyczynita si¢ w duzym stop-
niu przegrana wojna wypowiedziana Napoleonowi przez wtadce Prus Fryderyka
Wilhelma III w dniu 9 pazdziernika 1806 roku®. Totalna kleska armii pruskiej,
ogromne sumy reparacji wojennych (400 milionéw talar6w) natozone na panstwo
za wywotang wojne, byly zapowiedzia katastrofy dla Prus’. Chcac unikna¢ ban-
kructwa, zubozate panstwo wezwato swych obywateli, aby je wspomoc, oddajac
na jego rzecz wartosciowe przedmioty osobiste. Apel rodziny krolewskiej odniost
spektakularny sukces. Rok 1813 okazat si¢ przetomowy w historii zelaznej bizuterii

E. Letkiewicz, Konteksty polskiej bizuterii patriotycznej. Historia kulturowa, Lublin: Wydawni-

ctwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 2021, s. 69 i nn.

H. NEwWMAN, Berlin Iron Jewelry, w: TEGOZ, An lllustrated Dictionary of Jewelry, London: Thames

and Hudson 1996, s. 37.

B. MARQUARDT, Schmuck. Klassizismus und Biedermeier 1780-1850. Deutschland, ésterreich,

Schweiz, Miinchen—Berlin: Deutscher Kunstverlag 1989, s. 39-53; E. DEBowWSKA, Krélewska Pru-

ska Odlewnia Zeliwa w Gliwicach, w: B. FRIEDHOFEN, E. DEBOwsKA, E. BARTEL, Europdischer

Eisenkunstguss, die Koniglich-Preufischen Eisengiefereien Gliwice, Berlin, Sayn. Zeliwo euro-

pejskie, Krélewskie Pruskie Odlewnie Zeliwa, Sayn: Rheinisches Eisenkunstguss-Museum 2006,

s. 87-100.

8 P. DEMANDT, Luisenkult. Die Unsterblichkeit der Kénigin von Preuflen, Koln: Bohlau 2003, s. 225,
226; G. MANN, Niemieckie dzieje w XIX i XX wieku, Olsztyn: Wydawnictwo Borussia 2007.

A. CHWALBA, Historia powszechna. Wiek XIX, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2008, s. 239-

241; K. FiLeiak, Lorelei czeka. Opowiesci o Niemczech, Krakow: Wydawnictwo JAK 2021, s. 221;

H. MUNKLER, Mity Niemcow, przet. A. Kopacki, Warszawa: Wydawnictwo Sic! 2013, s. 217-219.
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patriotycznej'®. Powstato wowczas 11 000 jej sztuk, wsérdd ktorej najwickszym
powodzeniem cieszyly si¢ krzyze. Wytworzono ich 5000,

Na apele o ratowanie ojczyzny ludno$¢ masowo przynosita przedmioty ze ztota,
srebra, kosztownych materiatow, w zamian otrzymujac zelazng bizuteri¢ w postaci
brosz, pierscieni, medalionow, czesto z inskrypcja ,,Gold gab ich fiir Eisen” (Datem
ztoto za zelazo/ Datem ztoto na zelazo'?) lub ,,Fiir das Wohl des Vaterlands” (Dla
dobra naszej ojczyzny).

Niedroga czarna bizuteria stata si¢ z dnia na dzien ,,przedmiotem” zmieniajg-
cym zwyktych obywateli w patriotéw gotowych ponies¢ ofiare dla dobra ojczyzny.
Przekaz ideowy, jaki zawierala, silnie dziatal na ogladajacych, mobilizowat do
nasladowania'®.

Ciemna barwa bizuterii berlinskiej sprawila, ze wykorzystana zostata tez, jako
bizuteria zatobna i propagandowa po przedwczes$nie zmartej Luizie, krélowej Prus,
w 1810 roku'. Smier¢ krélowej z powodu ciezkiej choroby ptuc i serca mozna byto
przedstawiac jako skutek cierpien zadanych przez wroga. W mysl tej interpretacji
Luiza stala si¢ ofiarg, bohaterkg stuzaca ojczyznie, mobilizujaca do stuzby dla
narodu. Kobiety pruskie dla uczczenia tej $mierci zalozyly czarne, zeliwne brosze,
pierscienie, bransolety, kolczyki, medaliony z wizerunkiem uwielbianej wiadczyni'®.

Europejska popularno$¢ czarnej bizuterii zalobnej ugruntowat pogrzeb i zatoba po
Karolu Ferdynandzie d’ Artois, ksieciu de Berry, zamordowanym 13 Iutego 1820 roku.
Ksigze¢ Karol Ferdynand, mlodszy brat zgilotynowanego krola Ludwika XVI,
byl wielkg nadziejg francuskich monarchistow i europejskiej arystokracji. Miat
przywroci¢ feudalny porzadek zburzony przez Napoleona. Na nim tez, jako ostat-
nim bezposrednim spadkobiercy domu Burbonéw, spoczywaly nadzieje na prze-
dtuzenie dynastii. Zabdjstwo nastgpcy tronu sprawito, ze ,,zaloba stata si¢ modna
[...]. Kazdy sklep naszych jubilerow zdaje si¢ by¢ sklepem poswigconym zatobie.
Czarne klejnoty z zeliwa, dzetu pojawity si¢ w réznych kombinacjach, w nakryciach
glowy, tiarach, spinkach do wlosow, broszach. Pojawily sie naszyjniki z czarnymi
kameami, tancuchy skrzyzowane we wszystkich kierunkach, wezty, szpilki, okulary,

10 A. CLIFFORD, Cut-Steel and Berlin Iron Jewellery, Bath: Adams and Dart 1971, s. 28.

Tamze.

Intencje inskrypcji ,,Gold gab ich fiir Eisen” mozna rozumie¢ na dwa sposoby: ,,Dalem ztoto za
zelazo” lub ,,Datem ztoto na zelazo”, aby nie zabraklo go na or¢z dla walczacych. Taka mozli-
wo$¢ odczytania tekstu 1 jego interpretacji widzi A. Kopacki, thumacz ksiazki H. Miinkler, Mity
Niemcow, s. 225.

E. LETKIEWICZ, O performatywnosci bizuterii. Zeliwna bizuteria patriotyczna, ,,Techne. Seria
Nowa” 2024, nr 1 [w druku].

H. MUNKLER, Mity Niemcow, s. 220.

' Tamze, s. 216.
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fancuszki do zegarkow, bransolety, grzebienie, pierscionki, stowem wszystko, co
mozna znalez¢”'®.

Warte podkres$lenia jest rowniez to, ze polska ,,czarna bizuteria” niemal zbiegla
si¢ w czasie w angielskg bizuterig zalobna, jaka wielkg fala wptyneta do Europy po
$mierci ksiecia Alberta, matzonka krolowej Wiktorii, w grudniu 1861 roku. Zatobna
bizuteria angielska znana byta i przed ta data, ale w zwiazku z permanentng zaloba
krolowej Wiktorii po $mierci me¢za zostata silnie naglosniona i spopularyzowana.
Popularno$ci angielskich wzorow sprzyjato takze jej masowe, przemystowe wy-
twarzanie. Podobnie jak w przypadku bizuterii berlinskiej, angielskg bizuterie za-
tobna sprowadzano z zagranicy i adaptowano na potrzeby uzytkownikéw w Polsce
(il. 2). Masywne tancuchy wytwarzane z dzetu w Anglii, na§ladowane byly w tan-
szych materiatach, sztucznie wytwarzanych, seryjnie produkowanych. Noszone
byly powszechnie nie tylko w Europie, ale tez w Stanach Zjednoczonych podczas
wojny secesyjnej 1861-1865'7 (il. 3). Anglia dzicki wynalazkowi i opatentowaniu
w 1830 roku maszyny do produkcji roznych typow tancuchow stata si¢ liderem
w tej dziedzinie'®,

Mimo tego, ze polska ,,czarna bizuteria” czerpata z tradycji kultury europejskiej,
miala oryginalne, wyr6zniajace jg cechy. Stworzyla czytelny system wilasnych
chryzmatow, tworzac jedno z odmiennych ogniw w tancuchu kulturowych znakow
dziewigtnastowiecznej Europy.

Geneza powstania polskiej czarnej bizuterii wigze si¢ z wydarzeniami z lutego
1861 roku, czyli manifestacjami, jakie objety Warszawe, a w marcu rozszerzyly si¢
na prowincje Krolestwa, pdzniej zas rozlaty si¢ na pozostate zabory. Podczas mani-
festacji w dniu 25 lutego 1861 roku doszto do aresztowan jej uczestnikow. Na znak
protestu uformowata si¢ kolejna manifestacja 27 lutego 1861 roku. Doszlo wowczas
do starcia z wojskiem rosyjskim. W strong nacierajacych Zotnierzy posypaty si¢ ka-
mienie i cegly. W odpowiedzi Rosjanie uzyli bron palng. Padlo pieciu przypadkowo
zabitych. Ich ciata wystawione na widok publiczny w Hotelu Europejskim, ogladane
przez thumy, wywotaly wstrzas wérod mieszkancow Warszawy i konsolidacje sit'”.

Pogrzeb zabitych 2 marca 1861 roku stal si¢ wielka patriotyczno-zatobng ma-
nifestacja jednosci wszystkich stanow 1 wyznan. Mezczyzni 1 kobiety ubrali si¢

H. VEVER, French Jewelry, s. 198.

17 M. DE LorRME, Mourning Art & Jewelry, Atglen: Schiffer Publishing 2004, s. 111, 113.

Liderem pozostawata do 1893 roku, do czasu wynalazku w Stanach Zjednoczonych jeszcze szyb-
szych i jeszcze bardziej wydajnych maszyn produkujacych tancuchy i tancuszki. A. CAPPELLIERI,
Catene, Chains: Gioielli fra storia, funzione e ornamento. Jewellery in history, function and
ornament, Milano: Sivana Editoriale 2018, s. 97.

J. PRENDOWSKA, Moje wspomnienia, s. 32.
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w stroje narodowe?’, w kosciuszkowskie mundury, kontusze, rogatywki, czamary,
czarne suknie. Z zatobnym strojem korespondowata bizuteria zalobna: krzyzyki,
obraczki (il. 5), pier§cienie brosze w ksztalcie koron cierniowych (il. 4), naszyjniki,
bransolety, spinki do mankietow czy klamry do pasow. Na pier§cieniach nieznani
tworcy upamietniali date 25-27 lutego 1861 roku, ktadac ja na czarno emaliowanych
obragczkach w potaczeniu z popularnymi eschatologicznymi symbolami: korong
cierniowg 1 galazka palmowa. Na wielu krzyzach, bransoletach, pierscieniach
obok znakow, symboli, napisow pojawilo si¢ stowo: ,,Pamigtka”. Nalezalo ono
do klasycznego repertuaru kulturowych znakoéw Europy, powszechnie znane jako
»Souvenir”, lub wypowiadane w rodzimych jezykach?'. Upamigtnianie stanie si¢
wazna cechg tej bizuterii.

Wydarzenia z przetomu lutego i marca zaktywizowaty ludno$¢. Daty grupie
poczucie poteznej sity. Odbity si¢ szerokim echem poza Warszawag?.

Zatoba indywidualna, spontanicznie zatoZzona po tragicznych wydarzeniach
w dniu 27 lutego, honorujaca poczatkowo $mier¢ pigciu uczestnikdéw manife-
stacji, wkrotce przeobrazita si¢ w zatobe symbolizujacg zniewolenie narodu. Po
Warszawie zaczat krazy¢ okdlnik, ktorego autorstwo przypisywano arcybiskupowi
Melchiorowi Fijatkowskiemu, polecajacy mieszkancom ,,odwiecznej Polski” przy-
wdzianie zatoby na czas nieograniczony®. Dzien po pogrzebie, 3 marca 1861 roku
z ambon kosciolow ogloszono powszechng zatobg narodowa. Dzien ten sprawit,
ze dotychczasowa bizuteria zatobna, upami¢tniajgca tragiczne wydarzenia, zalobe
po niewinnie zabitych, stata si¢ bizuterig polityczng manifestujacg zatobe ojczyzny.

Kolejne tragiczne wydarzenia, ktére spowodowaly poszerzenie ikonografii
czarnej bizuterii o nowe przedstawienia, miaty miejsce 6 tygodni pozniej. Aleksan-
der Wielopolski, dyrektor Komisji Wyznan i Os$wiaty, aby przerwa¢ manifestacje

20 Stroje narodowe byly statym elementem manifestowania patriotyzmu do konca XIX wieku. Podej-
mowane w poczatkach wieku XX proby dalszego jego uzytkowego wykorzystania nie powiodly
si¢. Stroj narodowy zniknat z ulicy. A. SIERADZKA, Peleryna, tren i konfederatka. O modzie i sztuce
polskiego modernizmu, Wroctaw—Warszawa—Krakow: Ossolineum 1991, s. 98-102; A. SIERADZKA,
Ostatni Sarmaci. Polski stroj narodowy w koncu XIX wieku i w 1 potowie XX, w: Ubiory w Pol-
sce. Materialy Il sesji Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1992, red. A. Sieradzka, K. Turska,
Warszawa: KOPIA 1994, s. 96-105.

Stowo ,,Pamiatka”, w bizuterii europejskiej ,,Souvenir”, umieszczano réwniez na pamiatkowych
przedmiotach wytwarzanych w zwiazku ze $miercig bliskich zmartych. M. DE LorRME, Mourning
Art & Jewelry, s. 155.

E. NIEBELSKI, Czasy ,, Rewolucji moralnej”. Manifestacje patriotyczne w Lublinie poprzedzajgce
Powstanie Styczniowe, w: Lublin przez siedem wiekow. Wydarzenia i ludzie, red. E. Niebelski,
Lublin: Wydawnictwo KUL 2017, s. 75-93.

N. BERG, Zapiski o polskich spiskach i powstaniach, cz. 2, Warszawa: Drukarnia A.T. Jezierskiego
1906, s. 24.
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patriotyczne i przywréci¢ tad w Krolestwie, wydat ,,ustawe o zbiegowiskach” w nocy
z 7 na 8 kwietnia 1861 roku. Przewidywata ona, Ze trzykrotne zignorowanie we-
zwania do rozej$cia si¢ zgromadzenia pozwala zotnierzom carskim na uzycie broni
palnej. Ustawa zostala zastosowana juz 8 kwietnia 1861 roku do thumu zebranego
na Placu Zamkowym i przylegtych ulicach. Starcie Rosjan z manifestantami trwa-
to godzine. Zgingty setki ludzi. Oficjalne Zrodta poinformowaty o 484 zabitych?
i setkach rannych.

Wydarzenia, jakie dotknety mieszkancow Warszawy, grozby aresztowan a nawet
$mierci sprawily, ze ustaly masowe wystapienia uliczne, ale nie ustaty nabozenstwa
potaczone ze Spiewami patriotycznymi®. Nie zaniechano zatoby, nie znikngty stroje
polskie, do ktorych dodano odpowiednio przygotowana bizuteri¢: pierscienie, krzy-
ze, brosze z datg 8 kwietnia, bransolety i naszyjniki w formie kajdan. Na jesieni
1861 roku powstat nowy typ pierscieni o podwojnie skreconym drucie, z azurowa
petla przypominajaca petle sznura szubienicy, tworzaca miejsce do umieszczenia
oczka z patriotycznymi symbolami. Innym modelem byly pierscienie z symbolami
Wiary, Nadziei i Mitosci (il. 1). Ten typ nie stanowit oryginalnego pomystu polskiej
,»czarnej bizuterii”. Byt popularny w Europie, masowo wytwarzany w Niemczech
1 Francji%.

Mimo wezwan wiadz zaborczych nie rezygnowano z manifestacji patriotycznych,
mszy za ojczyzne, nie zaprzestano noszenia strojow narodowych i patriotycznych
emblematow. W zamys$le wladz rosyjskich z niepostuszenstwem Polakow miat
si¢ rozprawi¢ stan wojenny ogloszony 14 pazdziernika 1861 roku, w przeddzien
uroczystosci planowanych przez rewolucyjnie nastrojong mtodziez, zwigzanych
z 44. rocznicg $mierci Tadeusza Ko$ciuszki. Wbrew zakazowi zatobne msze rocz-
nicowe odprawione zostaty w kilku ko$ciotach warszawskich. Dla spacyfikowania
niepostusznych uzyto zohlierzy, ktorzy wtargneli do $wigtyn, profanujgc miejsca
kultu. Na znak protestu w diecezji warszawskiej zamknigto koscioty. Te trudna
sytuacje rozwigzalo sprowadzenie do Polski biskupa Szczesnego Felinskiego,
ktéry zabronit duchownym odprawiania w kosciotach nabozenstw patriotycznych.

Represje Rosjan rozpoczete natychmiast po sttumieniu powstania zmuszaty
do ukrywania bizuterii patriotycznej, strojow i wszelkich innych powstanczych

24S. KIENIEWICZ, Warszawa w powstaniu styczniowym, Warszawa: Wydawnictwo Wiedza Powszechna
1954, s. 82-86.

25 H. DYLAGOWA, Koscidl Rzymskokatolicki w okresie miedzypowstaniowym, w: Ojczyzna i wolnosé.
Prace ofiarowane Profesorowi Janowi Ziotkowi w siedemdziesigtq rocznice urodzin, red. A. Ba-
ranska, W. Matwiejczyk, E.M. Zidtek, Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego 2000, s. 125-132.

26 J.-J. RICHARD, Bijoux Deuil: en fontes de fer, ot en fontes de Berlin, [online] https://www.richar-
djeanjacques.com/2023/01/bijoux-de-deuil-en-fontes-de-fer-ou-en.html [dostep: 12.12.2023].
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pamiatek. Dla przechowujacych je staly sie relikwiami meczennikow, peniac juz
inng funkcje — rezerwuaru pamigci o tragicznych losach ludzi i polskiej sprawy.

Jaka charakterystyczna stylistyke, oprocz dat upamigtniajacych wazne wyda-
rzenia i elementow o tresciach eschatologicznych, przyjela czarna bizuteria? Do-
minujacymi kolorami ,,czarnej bizuterii” w Polsce byla czern z elementami bieli,
takze materiaty ciemne, zblizone do czerni. Czern w tradycji kultury europejskiej
juz od czasow starozytnego Rzymu przyjeta byta za kolor $mierci, zatoby, pokuty.
Czarny stat si¢ kolorem zatobnych ubran z powodu gleboko zakorzenionego strachu
przed powracajacymi zmartymi, by odwiedzi¢ zywych. Uwazano, ze zyjacy, gdy
byli zawoalowani i odziani w czern, stali si¢ niewidoczni dla umartych. Przyjecie
chrzescijanskich przekonan religijnych, ze istnieje niebianski dom bardziej satys-
fakcjonujacy niz dom na ziemi sprawito, iz noszenie czerni stato si¢ symbolem
szacunku dla zmartych?’. Czern w kulturze chrzescijanskiej symbolizowata duchowa
ciemnosc.

Biel, ze wzgledu na zwiazek z czystoscig, wyrazata szacunek dla zmartych?.
Czern 1 biel w bizuterii zatobnej zaczg¢ta dominowac od XVII wieku, co nie ozna-
cza, ze dopiero wowczas pojawita sie.

Oczywiscie, bizuteria zwigzana z zatobg i Smiercig ma duzo starszg tradycje,
siegajacg czasdw starozytnych, ale byla to bizuteria barwna, wykonywana z koloro-
wych materiatdéw. Mogta by¢ noszona codziennie dla przypomnienia, ze doczesnosc¢
przemija, opatrzona sentencjami: ,,Pamietaj musisz umrzec”, ,,Pamigtaj o $mierci”
czy ,Jedz, pij, badz szczegsliwy bo jutro umrzemy”. W $redniowieczu popularna
bylta bizuteria z wyobrazeniami czaszek, piszczeli, klepsydr, szkieletow, trumien
zdobionych biatg i1 czarng emalig, ale tez z uzyciem barwnych kamieni. Tematyka
ta stopniowo wychodzita z uzytku do XVIII wieku. W XVIII wieku zostala ona
zastapiona bogatym repertuarem nowej ikonografii zatobnej, przedstawiajacej urny,
anioly $mierci, klepsydry, cyprysy, ptaczace wierzby etc.

Bizuteria zwigzana z tematyka $mierci istniata od starozytnos$ci, ale czar-
na bizuteria pojawita si¢ tacznie z czarnym strojem zatobnym, wprowadzonym
jako obowiazkowy w XVI-XVII wieku®. Czarng bizuteri¢ widzimy na obrazach
z XVII wieku, m.in. na portrecie Anny Dunskiej (1574-1619), krolowej Anglii

27 D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX 1990,
s. 115-116.

2 L. TAYLOR, Mourning Dress. A costume and Social History, London: George Allen and Unwin,
1983, s. 248-250; G. Evans, Historia koloréw. Tajemniczy swiat barw, Warszawa: Wydawnictwo
Bellona 2017, s. 172.

2 A. BENDER, Czarna moda w Hiszpanii, w: Sztuka doby El Greca, red. A. Witko, A. Wtodarek,
Krakow: Uniwersytet Papieski Jana Pawta II 2018, s. 193-211; M. PASTOREAU, Black. The History
of a Color, Princeton: Princeton University Press 2003.
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i Szkocji, zony Jakuba I, z roku 1612 (il. 6), ubrang w czern po $mierci najstarszego
syna Henryka Fryderyka (1594-1612), ksigcia Walii. Z lewej strony, na sukni ma
przypigta ciemng brosze, w uszach perty w ksztatcie kropli i dotagczone do nich,
tezkowatego ksztattu czarne kamienie. Kostium dopehia czarna koronka przy szyi
i sukni oraz czarne nakrycie glowy*.

Czarng bizuteri¢ mozemy zobaczy¢ na portrecie Marii Magdaleny Austriaczki
(1610-1670), wdowy po $mierci meza, ksigcia Toskanii, Cosmy Medyceusza II,
namalowanym mi¢dzy rokiem 1621 a 1630°!. Na ciemnym stroju widoczny jest
wielki krzyz kameryzowany ciemnymi kamieniami, zawieszony na sznurze ciem-
nych kamieni®?.

Czarne klejnoty na portretach obu kobiet wspotgraja z czernig kostiumu, ale nie
majg wyraznych cech kojarzacych sie z zatoba i mogly by¢ noszone przy innych
okazjach. Stanowily one neutralne dopehienie stroju.

Bizuteria na obu portretach jest matowa, nie odbijaja si¢ w niej refleksy $wiatla.
W przypadku bizuterii noszonej w zatobie, bardzo dlugo, jeszcze w poczatkach
XX wieku przestrzegane bylto jej matowe wykonczenie. Zasada matowej, niebtysz-
czacej powierzchni dotyczyta rowniez tkanin, z ktérych szyto ubrania, mianowicie
z krepy czy matowego jedwabiu. Unikanie btyszczacych powierzchni bylo zwigzane
z odlegtymi przesadami dotyczacymi odbitych wizerunkéw zmartych. Legenda
starozytnych Grekow o piecknym mtodziencu Narcyzie opierata si¢ na strachu
przed patrzeniem na swoje odbicie w wodzie, aby wodne duchy nie wcielity si¢
w odbicie, nie przejety duszy, poniewaz ciato bez duszy umiera®.

W wielu kulturach lustra, portrety zmartych, ich zdjecia zastaniano tkaninami
lub odwracano do $ciany, aby duch zmartego nie przeniknat w odbicie cztowieka
zyjacego*. Eliminowano materiaty btyszczace, np. zloto. Ztota nie dopuszczano
takze z powodu skromnos$ci 1 powagi zatoby. Zasady tej przestrzega si¢ do dzi$
w niektorych kregach, np. na dworze angielskim. Rodzina krélewska na pogrzebie
krolowej Elzbiety II ubrana byla w czern, biel perel, a takze diamenty — dopusz-
czone w zatobie od 1884 roku, z zastrzezeniem, aby byly otoczone czarng emalig.

Przestrzegano réwniez zasady, aby w glebokiej zalobie kobiety w ogole nie wkita-
daly bizuterii. W zaleznosci od zwyczajow przyjetych w danej kulturze, od wdow
wymagano, aby nosity zalobe przez dwa i po6t roku, wchodzac po przewidzianym

30 L. TAYLOR, Mourning Dress, s. 229, il. 123.

J. SUSTERMANS, Maria Magdalena Austriaczka, https://www.meisterdrucke.ie/fine-art-prints/
Justus-Sustermans/1147944/%27Maria-Maddalena-of-Austria%2C-Grand-Duchess-of-
-Tuscany%?27%2C-c1621.html [dostep: 03.01.2024].

32 L. TAYLOR, Mourning Dress, s. 229, fot. 124.

3 Tamze, s. 229.

Tamze.
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czasie w coraz stabsze okresy rozpaczy. Mezczyzni pozostawali w stanie zatoby po
$mierci zony jedynie trzy miesigce. W tym czasie zastepowali kosztowna bizuterig:
ztote klamry, ztote guziki, tancuszki do zegarkow etc. substytutami z czarnym
matowym wykonczeniem.

W bizuterii okresu manifestacji patriotycznych oprocz czarnej i bialej emalii
uzywano emalii w kolorze zieleni, symbolizujgcej nadzieje, a takze ztocenia. Dro-
gg czarng emali¢ zastgpowano czarng farba olejng naktadang na podtoze z metalu
(otowiu, mosigdzu).

Czarng bizuterie wykonywano z drewna hebanowego lub barwionego na czarno.
Na przetomie kwietnia i maja 1862 roku kobiety dla podkreslenia zatoby zaczety
nosi¢ ogromne krzyze hebanowe na piersi, mierzace 12-18 cm, zawieszone na czar-
nej wstazce. Znamy je z zachowanych dziet, opisow w pamietnikach, z fotografii.
Interesujaca jest fotografia Jenny Marks, corki Karola Marksa, z ogromnym krzyzem
na piersiach. Z korespondencji ojca wiadomo, ze zatozyta go na znak solidarnosci
z walczacymi za Polske™®.

W zbiorach muzealnych, a takze w posiadaniu oséb prywatnych zachowata
si¢ pewna liczba gagatowych tancuchow, gagatowych bransolet wytwarzanych
w Whitby juz w latach czterdziestych XIX wieku. Docieraly one do Polski, gdzie
symbolizowaly Zalobe po utracie ojczyzny i zniewolenie®.

Gagat nalezat do jednego z najpopularniejszych materiatow w Europie stosowa-
nych do wyrabiania bizuterii zatobnej. W Polsce znany rowniez pod nazwg ,,dzet”
(jef). Bizuteria wykonywana z dzetu otrzymywata powierzchni¢ matowg lub polero-
wang. Za najlepszy uznany byt gagat angielski, ktorego wytwarzanie koncentrowato
si¢ w okolicy Whitby, wydobywano go takze w Niemczech i Hiszpanii*’. Byt juz
znany w czasach starozytnych, uzywany do robienia amuletéw ochronnych przed
ztym okiem i jako antidotum przed trucizng, przez Pliniusza rekomendowany jako
srodek zabezpieczajacy przed czarami*®. Chociaz wytwarzano z niego bizuteri¢ juz
w czasach starozytnych, to szczyty popularno$ci zyskat w 1861 roku, kiedy krolowa
Wiktoria postanowita pozosta¢ w zalobie. Bizuteria z gagatu stata si¢ jej ulubiona,
co przyczynito sie do jeszcze wigkszej jego popularnosci ze wzgledu na che¢ na-
$ladowania krolowej. Wytwornie w Whitby w czasach swej $wietno$ci, w latach
1870-1872 zatrudniaty 1400 0s6b*’. Pod koniec lat dziewiecdziesigtych XIX wieku
zainteresowanie gagatem spadto z powodu bardziej atrakcyjnych wyrobow bizuterii

D. WROBLEWSKA, Czarna bizuteria, s. 13.
J. PRENDOWSKA, Moje wspomnienia, s. 35.
L. TAYLOR, Mourning Dress, s. 233.

3% Tamze, s. 233.

3 Tamze, s. 237.
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proponowanych przez sztuke secesyjna. Gagat zbyt mocno kojarzyt sie ze $miercia
i zatoba.

Popularnym materiatem czarnej bizuterii w Polsce byto srebro, srebro oksydo-
wane, czarna laka, zeliwna bizuteria berlinska. Popularnoscig cieszyty si¢ materialy
organiczne: czarny rog, kos¢ stoniowa, akceptowana do wytwarzania bizuterii ze
wzgledu na bialy kolor, natomiast z powodu wysokiej ceny zastepowang zgbami
hipopotama, tanszymi od kosci stoniowej, lub koscig zwierzgca. Od lat szescdzie-
sigtych XIX wieku w bizuterii zatobnej zaczg¢to wykorzystywaé tworzywa sztuczne.

W zbiorach polskich zachowato si¢ niewiele czarnej bizuterii zatobnej wykony-
wanej z tworzyw sztucznych. Obecnie zbiory polskie uzupetniaja te braki. Bizuteria
z tworzyw sztucznych jako mniej atrakcyjna dtugo byta niedoceniana. Na zachodzie
Europy juz w latach dziewigcdziesiatych XIX wieku zaczeto kolekcjonowac plastiki.

Tworzywa sztuczne pojawity sie przed potowa XIX wieku, znajdujac zastosowanie
w bizuterii jako imitacje kosztownych materiatow*. Jednym z najstarszych chemicz-
nie wytworzonych substytutow drogich materiatéw byto tworzywo ciemnobrazowe
lub czarne*', powstate w wyniku wulkanizacji naturalnego kauczuku za pomocg
siarki. Przypominatlo ono heban (ebony), od ktérego pochodzi nazwa ,,ebonit”.
Technologie wulkanizacji kauczuku opracowal Charles Goodyear w 1839 roku.

Niezaleznie, identyczny proces w 1843 roku opracowal Thomas Hancock,
nazywajac swoj produkt wulkanitem* na cze$¢ rzymskiego boga Wulkana, ktory
w swej kuzni, podobnie jak Hancock, wykorzystywat ogien i siarke®. Warto w tym
miejscu dodaé, ze nazwa ,,wulkanit” oznacza réwniez ciemne szkliwo wulkaniczne,
z ktérego robiono bizuterie. Thomas Hancock jest takze odkrywca innego rodzaju
kauczuku, nazwanego ,,gutaperka” (gutta percha), wyprodukowanego w 1843 roku
(il. 3). Latwos¢ formowania dowolnych ksztattoéw sprawila, ze czarne tworzywa
sztuczne znalazty zastosowanie do wytwarzania bizuterii zatobne;j.

Do produkcji bizuterii zalobnej wykorzystywany byt celuloid, wynaleziony
w 1869 roku przez Johna Wesleya Hyatta, doskonaty substytut kosci stoniowej. Dla
celuloidu uzywano okreslenia ,,ivorine” lub ,,francuska ko$¢ stoniowa”. Wyrabiano
Z niego m.in. brosze z portretem osoby zmarte;j.

40
41

Tamze.

Przez dodanie czerwonych i bialych pigmentéw mozna byto uzyskaé¢ tworzywo o ré6zowym zabar-
wieniu. S. MOSSMAN, Perspectives on the History and Technology of Plastics, w: Early Plastics.
Perspectives 1850-1950, red. S. Mossman, London and Washington: Leicester University Press
1997, s. 27.

Tamze.

Waulkanitem (vulcanit) okresla si¢ rowniez ciemne szkliwo wulkaniczne. N. SoBczAK, T. SOBCZAK,
Wielka encyklopedia kamieni szlachetnych i ozdobnych, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
1998, s. 395.

42
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Zatobna bizuteria portretowa, w nieco innym wydaniu znana byta takze w Pol-
sce. Byly to portrety wykonane technika mikrofotografii, wykorzystywane przy
tworzeniu broszek, szpilek, klamer, medalionow, pierscieni. Muzeum Warszawy
przechowuje dwie pary spinek do mankietow z mikroportretami ksigcia Adama
Jerzego Czartoryskiego*. Prawdopodobnie zostaly one wykonane w zwigzku
z pogrzebem tego niekwestionowanego patrioty, ktory odbyt si¢ w lipcu 1861 roku.
Pogrzebowi towarzyszyty manifestacje patriotyczne.

Bardzo popularnym materiatlem nasladujacym dzet bylo czarne szkto, znane jako
french jet. Z francuskiego jetu wykonywano szeroki asortyment bizuterii zatobne;j:
egrety, grzebienie, naszyjniki, akcesoria stroju®.

Bizuteria czarna noszona w okresie zatoby narodowej postugiwata si¢ rowniez
motywami kwiatow i roslin nie tylko z powodu ich pigkna, ale tez ze wzgledu na
odwotania symboliczne popularyzowane przez ilustrowane wydawnictwa jezyka
kwiatow, thumaczace ich znaczenie®. I tak na czarnej bizuterii mozemy zauwazy¢
powoj oznaczajacy wieczny sen, listki bluszczu, symbolizujacego wytrwatos¢ w zy-
ciu posrod $mierci, roze — zwykle z konotacjami mitosnymi, w przypadku czarnej
bizuterii wskazywaly na przerwane, zbyt krotkie zycie, wierzba ptaczaca — ozna-
czajaca zatobe, ptacz, zmartwychwstanie, liScie paproci — szczeros¢ w dzialaniach,
konwalie — szcze$cie w zyciu wiecznym, to tylko niektore przyktady.

Kroétki, zaledwie dwuipotletni okres istnienia ,,czarnej bizuterii zatobnej” od-
roznia si¢ w dziejach dhugiej, liczacej ponad 250 lat historii bizuterii patriotycznej
w Polsce?’. Jej anonimowi tworcy w duzej mierze korzystali z zasobu znakow
wypracowanych w kregu kultury europejskiej, ale stworzyli wlasng, niepowtarzalng
ikonografi¢. Dzieje si¢ tak, gdyz ,.kazdy proces jest jednorazowy i niepowtarzalny.
Mimo podobienstwa, czgsto nawet zasadniczego, do proceséw zachodzacych w in-
nych spoleczenstwach, ma on specyficzne, tylko sobie wlasciwe cechy. Te cechy
nalezy stale mie¢ na uwadze”*.

G. KIENIEWICZOWA, Pamiqtki powstan narodowych w zbiorach Muzeum Historycznego m. st. War-
szawy, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1988, s. 92, nota: 176, 177, il. 177.

L. TAYLOR, Mourning Dress, s. 238.
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E. Letkiewicz, Konteksty polskiej bizuterii patriotycznej, s. 7.

M. HANDELSMAN, Z metodyki badan feudalizmu, s. 131.
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BLACK JEWELRY IN POLAND:
IN THE CIRCLE OF CULTURAL SIGNS OF EUROPE

Abstract. “Black jewelry” in Polish culture is a special type of patriotic jewelry. Its origins are linked
to mourning black worn by the inhabitants of Polish lands after a series of tragically ended patriotic
demonstrations in February 1861. The period of mourning ends with the cancellation of the “national
mourning” in November 1863. The anonymous makers of this jewelry used signs and symbols present
in European culture, but created a unique iconography referring to eschatology and events from the
history of the fight against the invaders.

Keywords: black jewelry; patriotic jewelry; Polish cultural heritage; history of 19th century jewelry
in Europe
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1. 1. Portret Teresy z Sobolewskich Milanowskiej — z zeliwnym krzyzem zawieszonym
na czarnej wstazce. Na przecieciu ramion krzyza plakietka z wyobrazeniem serca,
krzyza i1 kotwicy, symbolizujacych trzy cnoty teologalne: Wiare, Nadziej¢, Mitosc¢.

Muzeum Patacu Jana III Sobieskiego w Wilanowie
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Il. 3. Lancuch z tworzywa sztucznego o nazwie gutaperka (gutta percha), sktadajacy
si¢ z duzych ogniw, z podwieszonym medalionem, byt powszechnie noszony nie tylko
w Europie, ale takze w Ameryce podczas wojny secesyjnej 1861-1865
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Il. 4. Brosza w ksztalcie korony cierniowej, na ktorej umieszczono pig¢ zlotych gwiazd,
symbolizujacych pigciu zabitych, posrodku na korong natozony li§¢ palmowy; srebro,
emalia. Muzeum Warszawy

I1. 5. Pierscien z podwojnego, skreconego drutu, w miejscu oczka rozdzielonego tworzy
elipse, na ktora zostata natozona kotwica. Jej centrum zajmuje krzyz z rozpigtym na nim
Orlem. Na zwienczeniu krzyza podpigte serce; srebro, ztocenia. Muzeum Warszawy
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I1. 6. Marcus Gheeraerts the Younger, Anna Dunska, krolowa Anglii i Szkocji
w stroju zatobnym po $mierci syna Henryka Fryderyka ksiecia Walii





