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,»,REVUE NAJSTARSZY W EUROPIE POD WZGLEDEM SZTUKI —
NORWID W KREGU PISMA ,LI’ARTISTE”.

Przebiegajaca ze zmiennym powodzeniem wspotpraca Norwida z rozmaity-
mi pismami krajowymi i zagranicznymi, jego wtasne projekty dziennikow, a tak-
ze rozmaitos$¢ inspiracji ptynacych w strone tego tworcy z biezacych publikacji
prasowych’, to temat szeroki i ciekawy, mogacy zwieficzyé zapewne monogra-
fie. Wprawdzie mrowcza praca autorek Kalendarza zycia i tworczosci Norwida
odstonita mnostwo szczegdldow wspomnianej kwestii, jednak kazdy z jej ,,roz-
dziatow” czeka dopiero na rozwinigcie. Temat wydaje si¢ o tyle istotny, ze w.
XIX byt epoka ekspansji prasy — pierwszego swiatowego medium masowego; si-
gnum temporis stata si¢ powszechna dostepnos$¢ gazet papierowych, ich spraw-
na dystrybucja, liczone w tysigcach naktady, a takze zaangazowanie w przedsig-
wziecia prasowe duzego kapitatu i zaciekta konkurencja na rynku, skutkujaca od
czasu do czasu spektakularnymi bankructwami redakcji i ucieczka udzialowcow.
W wielomilionowych, dynamicznych osrodkach, jak: Paryz, Londyn czy Nowy
Jork, tytuty gazet (nie tylko ksigzki) Scigaly si¢ ,,jak welocypedy” (Rzecz o wol-
nosci stowa; DW 1V, 246)’; w liscie do Jozefa Ignacego Kraszewskiego z 1863 r.

' C. NorwID, List do Ludwika Nabielaka z marca 1868 r., DW XIII, 195.

? Inspirujace byly dla Norwida np. prasowe doniesienia o najnowszych odkryciach archeolo-
gicznych, wiele wycinkow (w tym rycin z ilustrowanej prasy europejskiej) trafito takze do albu-
mow poety (np. Albumu Orbis). Takze utwory Norwida, z trudem znajdujace wydawcow, przez
dziesigtki lat ,,rozrzucane” byly po rozmaitych ,,dziennikach ojczystych”.

3 W polowie XIX stulecia takze w Stanach Zjednoczonych powstato wiele nowych doméow
edytorskich (Harper, Putnam, Carey), sze$ciokrotnie wzrosta tez liczba magazynow i dziennikow,
z ktorych wigkszo$¢ zamieszczata opowiadania, eseje i poezjg.
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Norwid pisal: ,,w Paryzu za 5 groszy na dzien mam wszystkie dzienniki i broszu-
ry catego $wiata” (DW XII, 186). Mieszkancy europejskich metropolii zyli juz
w nowym typie srodowiska, ktore Herbert Marshall McLuhan nazwie sto lat p6z-
niej ,,srodowiskiem medialnym”. Mnozenie si¢ mediéw prasowych, mniej lub
bardziej wyspecjalizowanych pism, stawalo si¢ silnym impulsem rozwoju kryty-
ki artystyczno-literackiej.

Norwid, bedacy w pelnym tego stowa znaczeniu typem nowoczesnego XI-
X-wiecznego (i wielkomiejskiego) inteligenta, rozumiat znaczenie prasy, doce-
nial jej intelektualny potencjat, role informacyjng i opiniotwoércza, a takze jej
masowy zasieg (por. np. O wartosci i potrzebie dziennikéw; PWsz, V1, 574)*.
W przetomowych momentach polskich dziejow apelowat o pilne powotanie pol-
skiego dziennika emigracyjnego jako o$rodka krystalizacji opinii, gwaranta inte-
resu, a nawet bytu narodowego (DW XI, 308; DW XII, 172-173; DW XII, 212;
DW XII, 204-205; DW XII, 283; PWsz, X, 13; PWsz, X, 45). Z kolei Norwid ar-
tysta dostrzegat w papierowym medium cenne narzedzie pozwalajace tworcom
na pozyskanie szerokiej publiczno$ci miedzynarodowej. Gdziekolwiek mieszkat,
w Stanach Zjednoczonych® czy we Francji, regularnie siegal po wszystkie zna-
czace tytuly prasowe (,,ledwo mam czas kilkanascie dziennikéw przejrze¢”; DW
X1I, 165; ,,Ile razy wracam do tego milionowego miasta i w bibutg dziennikow
wktadam reke”; DW XII, 495) i zwykt czyni¢ to do konca zycia (zob. PWsz, X,
180). Ich repertuar jest bardzo bogaty, co ujawnia korespondencja, a takze roz-
miar Indeksu czasopism dotaczonego do Kalendarza zycia i tworczosci Cypriana
Norwida (zob. Kalendarz 111, 168-176). W listach do znajomych czgsto komento-
wat doniesienia prasowe, ksztattujac na ich podstawie swoje wyobrazenie o §wie-
cie oraz opinie (,,0 ile wiem — o ile dzienniki i listy zapewniajg”; DW X, 143),
cho¢ nierzadko czynit to z pozycji oponenta. Skrzgtnie zbieral tez wycinki pra-
sowe poswiecone jego utworom badz jego osobie (zob. np. DW XI, 454), a tak-

* Norwid zauwazat rosnaca sil¢ i autonomig prasy, ktora musiaty zaakceptowaé nawet poli-
tyczne despotyzmy: (,,publikacja w taka urosta site, ze oto [...] i despotyczna Rosja jedna etape
dziennikarska ma w Brukseli, druga tu wiasnie zatozyta”; DW XI, 223), obserwowat tez ,,znaczne
rozwinigcie pressy w Polsce” (DW XI, 195).

> W trakcie przygotowywania wystawy ,,Norwid w Ameryce” dla Muzeum Cypriana
Norwida w Debinkach zwrocitam na przyktad uwagge na przywotany w nowojorskim liscie po-
ety do Marii Trebickiej z lutego 1854 r. obraz wnetrza kopalni w Wieliczee (,,Wieliczki Sciany
czerwonymi o$wiecone pochodniami”’; DW XI, 482). Pisaty o niej kilka miesigcy weze$niej
(w numerach pazdziernikowych) nowojorskie ,,[llustrated News” i by¢ moze wiasnie lektu-
ra tego pisma ozywita w wyobrazni poety emigranta to krajowe wspomnienie. Zob. ,,Illustra-
ted News”, vol. 2, no. 43, Saturday, October 22, 1853, oraz vol. 2, no. 44, Saturday, October
29, New York 1853.
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ze interesujagcym go tematom (niektore wklejat do swych albumoéw). Chociaz nie
bylo dane Norwidowi zosta¢ stalym korespondentem zadnego pisma ani tez zato-
zy¢ wlasnego badz zespotowego (na przyktad w kooperacji z Kraszewskim, por.
DW XII, 176-181) ,,organu umystowego publicznego” (DW XII, 204), to jednak
watek prasowy zajmuje eksponowane miejsce w jego wypowiedziach programo-
wych o poezji (zob. Do czytelnika — wstep do Vade-mecum), w jego praktyce po-
etyckiej (zob. np. Dziennik-Warszawski, Dziennikarstwo i publicystyka. Nowy or-
gan, Dziennik i epos), a dziennikarze (korespondenci, agenci swiatowych dzien-
nikéw) bywaja bohaterami jego utwordw prozatorskich (zob. Za kulisami, ,, Ad
leones!”, Tajemnica lorda Singelworth).

Jednym z waznych watkéw zasygnalizowanego na wstepie zagadnienia jest
wspotpraca Norwida z redakcja ,,L’ Artiste” — prestizowego francuskiego pisma
poswigconego literaturze i sztukom pigknym, ktore ukazywato si¢ w Paryzu nie-
mal nieprzerwanie w latach 1831-1904. Przypadla ona na druga potowe lat 60.
XIX w., miata charakter — jak si¢ wydaje — do$¢ epizodyczny, niemniej pewne jej
reperkusje pojawity si¢ jeszcze w latach 80., niedlugo przed $miercig poety. Do
tej pory skupiano si¢ w badaniach (zreszta catkiem stusznie) gtownie na opubli-
kowanych przez ,,L’ Artiste” cennych akwafortach Norwida® (Sybilla’ oraz Sforza
w wiezieniu II°), natomiast samo wydarzenie i paryska revue pozostawaly raczej
w badawczym ,,cieniu”. Temat jest jednak ze wszech miar godny uwagi, przede
wszystkim ze wzgledu na range zagranicznego przegladu, w ktorym ukazaty sie
grafiki poety. Wydawany przez niemal siedemdziesiat cztery lata ,,L’ Artiste” do
dzi$ pozostaje niezwykle waznym, bo bezposrednim $wiadectwem ewolucji ru-
chéw artystycznych i literackich XIX w.’

Zacznijmy od krotkiego przyblizenia profilu i poziomu tego francuskiego ma-
gazynu, a tym samym od umiejscowienia faktu z biografii poety na szerszym tle:
zjawisk sktadajacych si¢ na zycie artystyczne stolicy Francji, a za jej posrednic-
twem takze catej XIX-wiecznej Europy. W latach 60. XIX w. pismo cieszyto si¢

6 Zob. bibliografia w: E. CHLEBOWSKA, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 5: Pra-
ce luzne 3, Lublin 2020, s. 532-535 (nr inw. 1121) oraz s. 536-539 (nr inw. 1122).

7 Zob. tamze, s. 536-539 (nr inw. 1122).
8 Zob. tamze, s. 532-535 (nr inw. 1121).

> Zob. P.J. EDWARDS, La revue ,, L ’Artiste” (1831-1904). Notice bibliographique, ,,Ro-
mantisme” 1990, nr 67: Avatars de [’artiste, s. 111. Zob. tez: H. CASTILLE, Les Journaux et les
Journalistes sous |’ Empire et la Restauration, Paris 1858; S. DAMIRON, Une grande revue d art
«L Artiste». Son role dans le Mouvement artistique au xix° siecle, ses illustrations. Hors Texte,
Répertoire analytique, 1831-1856. Thése complémentaire pour le doctorat és-lettres, présen-
tée a la Faculté des Lettres de I"université de Paris, Paris 1946.
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juz utrwalona renoma ze wzgledu na wysokg jakos¢ drukow oraz profesjonalne
grono redaktorow i wspotpracownikow — tytut byt od trzech dekad dobrze znany
przedstawicielom des arts plastiques oraz wyksztatconej publicznos$ci jako facho-
wy journal de la littérature et des beaux-arts. Zatozycielem periodyku (w roku
1831, a wigc w fazie ekspansji romantyzmu) byt znajomy Honoriusza de Balza-
ca, pochodzacy z Lille, aktor i mito$nik sztuki (architekt z wyksztatcenia) — Achil-
le Ricourt'’, udziatowcami uzyczajacymi kapitatu — kupiec Jean Baptiste Joseph
Brame z Lille (ojciec handlarza dzietami sztuki Hectora Brame’a) oraz paryski
ksiegarz i wydawca Alexandre Mesnier. Magazyn od poczatku z powodzeniem
rywalizowat z najwazniejszymi paryskimi pismami ,,literackimi” tamtych cza-
sow — ,,Revue de Paris” i ,,Revue des deux mondes” (zatozonymi w 1829 r.), r6z-
nity go jednak od nich dwie zasadnicze cechy — ranga, ktora przyznawat sztu-
ce'' i krytyce artystycznej (zaczeta si¢ ona ksztaltowaé wtasnie na jego tamach,
uznano jg zreszta rowniez za forme ,,sztuki)", oraz zupelna nowosé (originalité

10 Ricourt byt redaktorem naczelnym pisma w latach 1831-1838, po czym zbankrutowat (po-
zostat z dlugiem opiewajacym na 100 tysiecy frankow). Byl uwazany za ,,arcykaptana sztuki”; roz-
kochany w pieknie, lubil spedza¢ czas w pracowniach artystow (m.in. Delacroix, Decampsa, Da-
vida d’Angersa). W roku 1867 zostat dyrektorem Théatre de la Tour d’ Auvergne. Zmart w 1879 r.
Zob. T. JaAMES, Preface, w: P. SANCHEZ, X. SEYDOUX, Les estampes de ,,L Artiste” 1831-1904, Pa-
ris 1998, t. 1: 1831-1857,s. X.

"W pierwszym numerze z roku 1831 Jules Janin pisal entuzjastycznie: ,,W czasach rewolu-
cji sztuka jest odpoczynkiem, w czasach spokoju sztuka jest szczesciem™ (J. JANIN, Etre artiste!,
L Artiste”, 1*série, t. 1 (1), 1831, s. 12). Pismo silnie sprzeciwiato si¢ wszelkim formom insty-
tucjonalizacji sztuki (aspirowata ona do calkowitej autonomii) i angazowalo si¢ w obrong sztuki
wspolczesnej (najpierw romantycznej — ,,L’ Artiste” byt ,,oficjalnym dziennikiem romantyzmu”,
,porte-parole romantyzmu”, ,,dziennikiem walki”). Zob. H. BERALDI, Les graveurs du xix‘ siécle:
guide de I’amateur d’estampes modernes, vol. 8, Paris 1889, s. 249, 256; A. GOEtz, ,, L ’Artiste”,
une revue de combat des années romantiques (1831-1848). Thése de doctorat d’histoire de 1’art,
université de Paris IV-Sorbonne, Paris 1998. Od 1837 r. wydawano jeszcze niewielki dodatek za-
tytulowany ,,Bulletin des arts, des sciences et de I’industrie”.

12 Juz w pierwszych numerach redakcja deklarowata, ze magazyn bedzie ,,otwartg i bezstron-
na przestrzenia” dyskusji o programach estetycznych, poezji, dzietach sztuki (malarstwie, rzezbie)
wywodzacych si¢ z réznych nurtéw i wykorzystujacych rozne $rodki wyrazu artystycznego, jak
rowniez forum debaty o kryteriach ich oceny. Krytyk miat by¢ kompetentnym posrednikiem mie-
dzy dzietem a publicznoscia. Uprawianie krytyki artystycznej nazywano nawet ,,estetyka w dzia-
taniu” (fr. [’esthétique en acte). ,,Krytyka sztuki rysowata si¢ na tamach »L’ Artist« jako gatunek
literacki, ktory umieszcza literature i malarstwo na szerszym polu, o granicach idealnie wytyczonych
przez estetyke. Sztuka jawi si¢ tam jako rozlegla dziedzina, charakteryzujaca si¢ dziataniami, gatunkami
i tematami cze¢sto wspolnymi dla literatury i malarstwa”. C. MOREIRA DE MELLO, ,, L Artiste” (1831-
1838): 'artiste, les Salons et la critique d’art, w: Romantismes, [ esthétique en acte, sous la direction de
Jean-Louis Cabaneés, Nanterre 2009, https://books.openedition.org/pupo/1538 [dostep: 25.11.2024].
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d’époque"): zamieszczanie samodzielnych, catostronicowych rycin pozateksto-
wych (fr. hors-texte)'!. Wydawany w duzym formacie in quarto (,,godnym naj-
piekniejszych bibliotek™") ,,L’ Artiste” byt bogato ilustrowany i wyrdzniat si¢ sta-
rannym zdobieniem stronic (winietami, ornamentami typu cul-de-lampe). Rycina
wybitnego rytownika Tony’ego Johannota'®, ktora figurowala na oktadce pierw-
szego numeru, przedstawiajgca malarza, muzyka, rzezbiarza i pisarza, zapowia-
data ,,czasopismo, w ktorym wszystkie sztuki beda mie¢ prawo do bycia cytowa-
nymi”'"’. Od samego poczatku magazyn wcielat i propagowat braterstwo sztuk (ft.
fraternité des arts), legto ono u podstaw jego mitu zatozycielskiego, towarzyszy-
o pismu przez calg jego kariere i wybrzmiewato szczegdlnie gtosno w kluczo-
wych momentach jego istnienia'®.

Zastuga redakcji zrzeszajacej malarzy, krytykow, poetow 1 powiesciopisarzy
byto rowniez bezprecedensowe rozszerzenie znaczenia stowa [ artiste; po raz
pierwszy obdarzono tym mianem nie tylko praktykujacych sztuki wizualne (mala-
1Zy, rzezbiarzy), rzemiosto (np. [’artiste en tapisserie, I’artiste en orfévrierie — fr.
‘artysta gobelinu’, ‘artysta ztotnik’), ale i ludzi pidra (écrivain-artiste, poéte-ar-
tiste — fr. ‘pisarz artysta, poeta artysta’), a nawet wszystkich wielkich myslicie-
li, wynalazcow i ludzi idei, jak: Gutenberg, Kartezjusz, Newton czy Napoleon!"

3 Dost. ‘oryginalnos$é¢/ekstrawagancja epoki’. JAMES, Preface, s. X1.

14 Zob. MOREIRA DE MELLO, ,, L Artiste” (1831-1838). Artystow uwazano, na sposob renesan-
sowy, za utalentowanych rzemieslnikow, praktykujacych ,,sztuke reczng”.

15 EDWARDS, La revue ,, L 'Artiste” (1831-1904), s. 111.

16" Antoine (Tony) Johannot (1803-1852) — francuski rytownik (w stali, drzeworytnik, akwafor-
cista), ilustrator i malarz (takze jego starsi bracia, Charles i Alfred, byli rytownikami). Jeden z naj-
bardziej rozchwytywanych ilustratorow epoki (Théophile Gautier mowit o nim: ,,krol ilustracji”),
wykonywat m.in. ryciny do Biblii, dziet Moliere’a, Cervantesa, Jeana-Jacquesa Rousseau, Walte-
ra Scotta, Byrona, Bernardina de Saint-Pierre’a, Goethego, Chateaubrianda, Lamartine’a, Victora
Hugo, Jamesa Fenimore’a Coopera. Jego prace zamieszczato wiele francuskich pism (np. ,,Revue
des deux mondes”, ,,L’Artiste”, ,,L’Illustration”, ,,Le magasin pittoresque”). Zob. M. ArI-
STIDE, Alfred et Tony Johannot. Peintres, graveurs et vignettistes, Paris 1925.

17 JAMES, Preface, s. X1.

18 Jak podkreslajg monografisci, eksponujgc braterstwo poezji i malarstwa, ,,L’ Artiste” powra-
cat do Horacjanskiej frazy Ut pictura poesis i czynit to na przekor o§wieceniowym probom wyty-
czania linii demarkacyijnej miedzy tymi dziedzinami (por. G.E. LESSING, Laokoon oder Uber die
Grenzen der Malerei und Poesie, Berlin 1766). Na stronicach czasopisma czg¢sto zestawiano po-
etow i malarzy, np. Rubensa nazywano ,,Ariostem malarstwa”, a Charleta — ,,Moliérem litografii”,
poréwnywano takze pisarstwo Victora Hugo z malarstwem Eugéne Delacroix. Zob. JAMES, Pre-
face, s. XI-XII.

19 Nadajgcy ton pismu Balzac pisal, ze wszyscy oni byli artystami, ,,poniewaz zastosowali
mys1 do nowej wytworczosci sit ludzkich, do nowej kombinacji elementéw natury, czy to fizycz-
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Innymi stowy, rzeczownik ,,artysta” stat si¢ ,,synonimem kreatora, a dziedzina,
w ktorej tworzyl, miata znaczenie drugorzedne™™.

Il. 1. Winieta autorstwa Tony’ego Johannota (autor drzeworytu: Porret) na stronie tytulo-
wej pierwszego numeru ,,L’ Artiste” z 6 lutego 1831 r., https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Fichie-
r:L%27Artiste_-_vignette_Tony Johannot Issue 01_-_1831.png [dostep: 3.12.2024].

nej, czy moralnej” (H. DE BALzAC, Des Artistes, cyt. za: JAMES, Preface, s. XII). Wtérowat mu Ju-
les Janin: ,,Filozofia, historia, dramat, malarstwo, jakie znaczenie ma nazwa? To wszystko jest sztu-
ka” (,,L’Artiste” 1831, t. 1, 5. 9).

20 JAMES, Preface, s. XI1.
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Szczegbdlny wplyw na charakter pisma miato proklamowanie $cistego i efek-
tywnego przymierza mi¢dzy beaux-arts i belles-lettres, ,,mi¢dzy artystami tekstu
i artystami obrazu™”'. , Rysunek przyszedt wkrotce z pomoca stowu pisanemu.
Zostato utworzone stowarzyszenie. Oldwek i pioro zjednoczyty si¢ w tej samej
wigzce. Powstal »L’ Artiste«” — pisat entuzjastycznie Jules Janin, drugi redaktor
naczelny i inicjator drugiej serii’>. Warto zauwazy¢, ze debiut i pierwsze dziesie-
ciolecia istnienia pisma przypadty na czas triumfalnego powrotu ksigzki ilustro-
wanej, na lata jej $wietnosci. Nobilitacja obrazu (ilustracji, ryciny) widoczna jest
takze w ,,L’ Artiste”, ktory podazal z duchem czasu®. Na przetomie lat 30. i 40.
XIX w. sam magazyn coraz wyrazniej ewoluowat w strong¢ ksiazki ilustrowane;j
i to w jej odmianie najbardziej luksusowej: papier stat si¢ grubszy, powigkszy?t
si¢ format, zwickszata si¢ takze liczba ilustracji w tekscie, kwiatowych ornamen-
tow, ozdobnych inicjatéw i rycin typu culs-de-lamp®. Nalezy przy tym podkresli¢,
ze ilustracje nie pehity jedynie roli wtérnej czy pomocniczej wzgledem tekstu;
mimo ich komplementarno$ci zardwno obraz, jak i stowo rywalizowaly ze soba
pod wzgledem artystycznym®. Ryciny hors-texte byty odpowiedzia na ogromne
zainteresowanie ,,Tout Paris” (fr. ‘calego Paryza’) sztukami plastycznymi i to one
uczynity z ,,L.’ Artiste” zapowiadang przez drugiego redaktora pisma (Julesa Ja-
nina) ,,rozlegla sceng edytorskg” dla portretu, sceny rodzajowej, obrazow z zycia
mieszczanskiego, pejzazy typu pittoresque, pejzazy romantycznych, scen z epo-
pei napoleonskiej oraz wielkich obrazéw malarzy nowej generacji’’. Awans ryciny
wynikal migdzy innymi z pragnienia przyblizania dzi¢ki litografowanym repro-
dukcjom — zwlaszcza czytelnikom prowincjonalnym lub zagranicznym — najlep-
szych dziet sztuki zaprezentowanych na corocznych paryskich Salonach”. Z cza-
sem repertuar tematow grafik znacznie si¢ jednak rozszerzyt.

21 C. MOREIRA DE MELLO, ,, L Artiste” (1831-1838), https://books.openedition.org/
pupo/1538 [dostep: 25.11.2024]. ,.ta »podwojna tozsamos¢ uczynita ‘L’ Artiste’« miejscem par
excellence bliskiej i owocnej wspolpracy pomigdzy artystami i ludzmi pidra”. EDWARDS, La revue
., L Artiste” (1831-1904), s. 111.

22 J. JANIN, Lettre au nouveau Directeur de ,, L’ Artiste”, ,L Artiste” 1838, 2°série, t. 1, s. 2.

3 »L Artiste« sam jest jedng z pierwszych ksigzek obficie ilustrowanych, nie tylko winieta-

mi, ale takze drukami poza tekstem”. JAMES, Preface, s. XV.
2 Zob. tamze.

% Autorzy rycin hors-texte, cho¢ reprodukowali do$¢ czgsto obrazy historyczne komentowa-
ne przez krytykdw sztuki, specjalizowali si¢ jednak w gatunkach mniej cenionych przez Akademig,
mianowicie w portrecie, pejzazu i przede wszystkim w scenach rodzajowych.

26 Zob. MOREIRA DE MELLO, ,, L Artiste” (1831-1838).
27 Zob. tamze.
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To wiasnie na kartach ,,L’ Artiste” ksztattowat si¢ w XIX w. etos nowoczesnego
europejskiego artysty, wizja sztuki nowoczesnej oraz — jak juz wspomniano — no-
woczesna krytyka sztuki®®. Norwid stusznie zauwazal tez, ze byl to ,,revue najstar-
szy w Europie pod wzgledem sztuki”® (DW XIII, 295); angielski ,,The Art Journal”
zaczal si¢ ukazywac dopiero w roku 1839, na §wiecie za$ starsze bylo jedynie ame-
rykanskie pismo ,,The Yankee”, zatozone i redagowane przez Johna Neala w Port-
land w stanie Maine (wydawane najpierw jako tygodnik, a pézniej miesigcznik)™.

Pierwsza siedziba redakcji ,,L’ Artiste” miescita si¢ w $cistym centrum Paryza,
przy rue de Seine-Saint-Germain pod numerem 39. W latach 30. XIX w. naktad
wynosit od 1000 do nawet 1500 egzemplarzy (apogeum z roku 1838). Ani rosngca
popularnos¢ i pozyskanie nowych wspolnikow-udzialowcow, ani zmiana na stano-
wisku redaktora naczelnego (zostal nim wspomniany juz pisarz i krytyk literacki
Jules Janin) nie uchronity jednak tytutu przed bankructwem w roku 1843 — zakon-
czyto ono pierwsza fazg istnienia magazynu. Niemal natychmiast otworzyta sig¢
jednak epoka nowa, ktora miata sta¢ si¢ nawet kolejnym dge d’or (fr. ‘ztotym wie-
kiem”) czasopisma (1843-1848): w grudniu tego samego roku 39-letni /’homme
de lettres — Arséne Houssaye’' odkupit za 60 tysiecy frankow udziaty w tym pra-

% O publikacjach programowych na famach pierwszych numeroéw ,,L” Artiste”, zob. tamze.

¥ Zgodnie ze wspolczesnymi regutami jezyka powiemy raczej: ,,najstarsza revue”, poniewaz
ow francuski rzeczownik jest rodzaju zenskiego (la revue). Zatozona przez Edouarda Houssay-
e’a (brata Arséne’a) ,,Gazette des beaux-arts” (podtytut: ,,Courrier européen de I’art et de la curio-
sité”), ktora przez blisko 150 lat pozostawata §wiatowym punktem odniesienia w dziedzinie historii
sztuki, zaczeta ukazywac si¢ dopiero w styczniu 1859 r. (red. naczelnym byt krytyk sztuki Charles
Blanc), a ilustrowana revue ,,L.’ Art” Eugéne’a Vérona — od roku 1875.

3% Pismo to miato do$¢ rozlegly profil kulturalny (zamieszczato eseje na temat amerykanskiej
sztuki, literatury i teatru), jednak przestato si¢ ukazywac juz po 2 latach, pod koniec 1829 r. Zob.
John Neal and Nineteenth Century American Literature and Culture, eds. E. Watts, D.J. Carlson,
Lewisburg—Pennsylvania 2012.

3! Houssaye byt pisarzem (probowat sit niemal we wszystkich gatunkach literackich)
i cztowiekiem teatru (wystawiat — nieco p6zniej — w Comédie-Francaise m.in. sztuki Victo-
ra Hugo, Alexandre’a Dumasa ojca, Alfreda de Musseta, Frangois Ponsarda), mito$nikiem
i znawcg sztuki (wydat m.in. Histoire de la peinture flamande et hollandaise, Paris—Amster-
dam 1846, wraz z T. Gautierem, P. de Saint-Victorem, Les dieux et les demi-dieux de la pe-
inture, illustr. par L. Calamatta, Paris 1864, oraz Histoire de Léonard de Vinci, Paris 1869).
W poézniejszych latach zostat mianowany generalnym inspektorem dziet sztuki, szkot rysun-
kowych i muzeow w oddziatach innych niz muzea cesarskie, stanowisko to piastowat do roku
1870. Skupit wokot siebie grono mtodych, blyskotliwych tworcow, takich jak: Théodore de
Banville, Henri Murger, Charles Monselet, Champfleury, Charles Baudelaire. Przyjaznit si¢
z Gérardem de Nervalem i Théophilem Gautierem. Byl wybitnym animatorem zycia kultural-
nego Paryza. W roku 1848 wydatl zbior biografii najwybitniejszych X VIII-wiecznych pisarzy,
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sowym przedsiewzigciu i szybko reaktywowat przeglad z pomoca paryskiego dru-
karza Julesa Belina-Leprieura™.

Il. 2. Arséne Houssaye (1815-1896), ok. 1878 r., autor fot.: Etienne Carjat, https:/fr.wikipedia.
org/wiki/Ars%C3%A8ne_Houssaye#/media/Fichier:Ars%C3%A8ne_Houssaye by Etienne Car-
jat_c1878.jpg [dostep: 25.11.2024].

myslicieli, filozofow i ludzi teatru (Galerie de portraits du XVIIF siecle). W 1866 . zostat dy-
rektorem ,,La revue du XIX°® siécle”, a po 1870 r. jeszcze ,,La gazette de Paris” i ,,La revue de
Paris et de Saint-Pétersbourg”. W 1884 r. mianowano go prezesem Société des Gens de Lettres.
Zostal pochowany na cmentarzu Pére Lachaise. Zob. E. DE MIRECOURT, Arséne Houssaye, Pa-
ris 1855; E. LEMAITRE, Arséne Houssaye: notes, souvenirs, bibliographie, Reims 1897; A. DE
FOUQUIERES, Mon Paris et ses parisiens, Paris 1953; Ch. CHOLAKIAN ROUBEN, Arséne Hous-
saye (1814-1896). His Life and Works, Ph. D., Columbia University, New York 1963; M. Ju-
DAH WAYNE, Arséne Houssaye, his life, his friends, his works, Ph. D., Indiana University, India-
napolis 1963; Dictionnaire de biographie frangaise, t. 17, Paris 1989, s. 1355-1358; J.-C. Bru-
NON, Théophile Gautier et Arséne Houssaye: une legon d’écriture en deux portraits croisés:
figures d’époque, ,,Bulletin de la Société Théophile Gautier” 1993, nr 15, s. 249-262; L. Ho-
UssalS, HOUSSAYE, Arséne, w: Dictionnaire critique des historiens de [’art actifs en France
de la Révolution a la Premiére Guerre mondiale, Institut National d’Histoire de 1’ Art, https://
www.inha.fr/dictionnaire-critique-des-historiens-de-lart-actifs-en-france-de-la-revolution-a-
la-premiere-guerre-mondiale/houssaye-arsene-inha/ [dostgp: 25.11.2024].

2 Wspolpracownikami i pomocnikami Houssaye’a byli takze: botanik Emile Le Dien, Vic-
tor Laluyé i H. de Bray.
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Nowy redaktor zrazu skierowat ,,L’ Artiste” na tory literackie™, otwierajac jego
podwoje przed nowym pokoleniem pisarzy, mi¢dzy innymi przed takimi autora-
mi, jak: Charles Baudelaire, Alexandre Dumas, Théophile Gautier, Gérard de Ne-
rval, Charles Nodier. Jego pragnieniem bylo jednak wykorzystanie koniunktu-
ry (generowanego przez archeologiczny ,,szal” epoki sporego zapotrzebowania
na tematy antykwaryczno-kolekcjonerskie) i przeksztatcenie ,,L’ Artiste” w mu-
sée de la gravure (fr. ‘muzeum ryciny’), ktore udostepniatoby szerokiej publicz-
nosci bogate zasoby paryskich muzedéw oraz imponujaca zawartos¢ francuskich
i zagranicznych kolekcji prywatnych®. W latach 40. i 50. XIX w. nastgpity dwa
wazne wydarzenia w historii periodyku: fuzja ze zbankrutowang ,,Revue de Paris”
(w 1845 1.), ktéra — przynajmniej w teorii — przysporzyta ,,L’ Artiste” en bloc 1500
nowych abonentow (do zaledwie 500-600 wtasnych w owym czasie) oraz — po ob-
jeciu przez Houssaye’a kierownictwa Théatre-Frangais — zmiany na stanowisku
redaktora naczelnego: zostal nim przejsciowo brat Arséne’a — Edouard Houssaye
(w latach 1852-1856), a nastepnie Théophile Gautier (1856-1859)*. Ten ostatni
doprowadzit pismo (stalo si¢ wowczas dwumiesiecznikiem) do rozkwitu (wzrosta
takze z 16 do 24 stron objeto$¢ numeru)*. Wyrazem gloszonej wowczas suprema-
cji ,,Pigkna” bylo zapisywanie tego stowa (fr. Beau) zawsze majuskutg’’. Maga-
zyn zyskal renome i byt ceniony w Europie, a takze w Ameryce. Bardzo pochleb-
nie prezentowata 6w artystyczny przeglad na famach ,,Biblioteki Warszawskiej”
posylajaca do niej swa korespondencje paryska, bliska Norwidowi, Zofia Wegier-
ska (poeta za$ mawiat o nim: ,,$liczny dziennik”; DW XII, 469):

Najwieksza zastugg literacka Arsena Houssaye jest ,,Artysta”, pismo periodyczne bardzo do-
brze redagowane. Houssaye mituje sztuke prawdziwie [...]. [...] publiczno$ci wysokiego tonu
Artysta” pokazuje arcydzieta mistrzow. Obrazek wychodzi z komentarzem pisanym przez naj-

33 Zob. EDWARDS, La revue ,, L’ Artiste” (1831-1904), s. 111-118.

3% Zob. S. PAULIAC, L image de Iaffiche dans la revue ,, L Artiste ”: [’exemple de Jules Chéret,
Images & Narrative”, décembre 2007, nr 20, https://www.imageandnarrative.be/inarchive/af-
fiche findesiecle/pauliac.htm [dostep: 25.11.2024].

35 W latach 40. XIX w. przez ,,L’ Artiste” przetoczyla sie takze debata na temat realizmu w li-
teraturze i sztuce — pismo sytuowato si¢ wowczas wyraznie w ,,obozie” idealistycznym, cho¢ pu-
blikowato takze artykuty krytyczne sprzyjajace nowej ,,szkole”.

3¢ Od roku 1835 byly to najlepsze lata czasopisma. Zob. JAMES, Preface, s. XVI, oraz P.J.
EDWARDS, Théophile Gautier, rédacteur en chef de ,,L’Artiste”, w: Théophile Gautier: [’art et
Iartiste. Actes du colloque international. Montpellier, Université Paul-Valéry, septembre 1982. Com-
plément du No. 4 du ,,Bulletin de la Société Théophile Gautier”, Montpellier 1983, t. 2, s. 257-268.
Monografisci zauwazajg jednak, ze w tym okresie pismo stato si¢ takze bardziej konserwatywne.

37 Zob. EDWARDS, La revue ,, L’ Artiste” (1831-1904), s. 113.
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stawniejszych dzi$ estetykow paryskich: Teofila Gautier, Paula Saint Victora albo Jules Jani-
na. Totez w najpierwszych salonach paryskich znajdziesz ,,Artyste™®.

Etos magazynu, szeroka wizja artyzmu oraz propagowana od samego poczat-
ku fraternité des arts (muzyki, literatury, malarstwa, rzezby, teatru) pozostawaty
niewatpliwie bardzo bliskie koncepcjom Norwida — poety, dramatopisarza i sztuk-
mistrza, artysty wszechstronnego i zarazem nowoczesnego”. Zapewne nie raz sig-
gal po ten tytul w paryskich cabinets de lecture, byt on wszak adresowany do lu-
dzi takich jak on.

W czasie, gdy polski poeta znalazt si¢ w kregu ,, L’ Artiste” (w 1866 r.), sie-
dziba redakcji miescila sie juz przy prestizowej Avenue des Champs-Elysées (od
1860 r.), kierowat nig ponownie wybitny homme de presse — Arséne Houssaye™.
Na poczatku jego drugiej ,,kadencji” szata graficzna zostala jeszcze udoskona-
lona*', co nadato pismu charakter une publication de luxe (fr. ‘publikacji luk-
susowej’) przeznaczonej raczej na salony towarzyskie niz dla artystow i ludzi
piora®. Byt to tez powod, dla ktorego — jak pisata Wegierska — ,,L’ Artiste” nie
zawsze bywal , .czytany, ale zawsze ogladany””. Kierunek zmian zostat przez re-
dakcj¢ skrupulatnie wytyczony, byt on zbiezny z dgzeniami i marzeniami Hous-
saye’a o stworzeniu prasowego ,,muzeum rycin”, w czym miato pomoc zatrud-

3% 7. WEGIERSKA, Kronika paryska, literacka, naukowa i artystyczna, ,Biblioteka Warszaw-
ska” 1869, t. 3, s. 119.

¥ Jednocze$nie Norwid daleki byt od Gautierowskiej, parnasistowskiej absolutyzacji sztuki
oraz odrywania jej od kategorii uzytecznosci i celow dydaktycznych (tj. od koncepcji ,,czystej sztu-
ki”, ,,sztuki dla sztuki”). Zob. M. ZurowsK1, Norwid i Gautier, w: Nowe studia o Norwidzie, red.
J.W. Gomulicki, J.Z. Jakubowski, Warszawa 1961, s. 168-190.

40 Odkupit on w 1862 r. udziaty od zastepujacego go przez jaki$ czas brata. Wegierska nastg-
pujaco portretowata Houssaye’a — pisarza i redaktora: ,,Nalezy powiedzie¢ stow kilka o tym $wiet-
nym pisarzu, ktoremu krytycy zarzucaja tysigce bledow, a przyjaciele daja tysiace zalet. [...] po-
siada jedng zalet¢ nagradzajacg wad wiele: ma talent pisarski i mtodo$¢ wyobrazni. [...] kazda
jego ksigzke przyjmowano dobrze. [...] Cata ta czg$¢ dzieta Arséne’a Houyssaye, ktora promien
picknos$ci sprowadza w poktady spoteczne, [...] wydaje si¢ nam chwalebng. Jako romanso-pisarz
wielkiego swiata Houssaye nizej stoi niz jako rozpowszechniacz pigkna. [...] Ostatecznie Houys-
saye jest pisarzem X VIII-wiecznym, zabtgkanym w wiek XIX” (WEGIERSKA, Kronika paryska. ..,
s. 117-120). Felietonistka zwracata tez uwage na strong estetyczng jego dziet: ,,Houssaye zrobit, co
mozna, zeby ksigzki swoje uczyni¢ godnymi najarystokratyczniejszych oczu: $liczny papier, $licz-
ny druk, rysunki nadobne, portrety bohaterek romansu zachwycajace”. Tamze, s. 120.

4L’ Artiste” odnowil i rozwingt wowczas do perfekeji wszystkie techniki rytownicze (lito-
grafig, kalkografie, drzeworytnictwo 1 inne).

42 Zob. EDWARDS, La revue ,, L ’Artiste” (1831-1904), s. 113.
4 WEGIERSKA, Kronika paryska...,s. 119.
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nienie mlodych wybitnych rytownikow, jak Auguste Joseph Bracquemond (zwa-
ny Félixem Bracquemondem). W ten sposob na poczatek lat 60. XIX w. przypadt
w dziejach pisma okres nazwany pdzniej ,,renesansem akwaforty” (fr. renais-
sance de I’eau-forte)™.

Norwid zapukat jednak do redakcji pisma dopiero w roku 1866. Jak wynika
z jego listu do Leonarda Chodzki (z 2 czerwca 1866 r.; DW XII, 469-470), swoje
trzy akwaforty (Le Prisonnier/Un Martyr; Figure de caractere/Sybille i Pytho-
nisse) wreczyl administratorowi pisma P. Delbanse’owi® (na Champs Elysées,
Avenue Friedland 4[5]*) juz 13 marca 1866 r. i zostaly one ochoczo przyjete, jed-
nak dwie z nich czekaty na edycj¢ az dwa lata, trzecia za$ nigdy nie doczekata si¢
publikacji na tamach ,,L’ Artiste” (autor probowat nawet interweniowac¢ w redak-

4 W latach 1862-1864 na famach ,,L” Artiste” ukazywaly si¢ reprodukcje obrazow wybranych
wspotczesnych artystow (zwykle tych, ktorzy pojawiali si¢ i zyskiwali uznanie na corocznym Sa-
lonie), takich jak: William-Adolphe Bouguereau, Jean Baptiste Camille Corot, Thomas Couture,
Narcisse Virgilio Diaz de la Pefla, Charles Gleyre, ksi¢zniczka Mathilde-Létizia Bonaparte, Pierre
Puvis de Chavannes, Philippe Frangois Rousseau, Théodore Rousseau, Horace Vernet. Najwigk-
szy udzial mialy jednak prace rytownikow, zwlaszcza tworcow akwafort (byty to albo kopie dziet
dawnych mistrzow, albo oryginalne ryciny). Zob. EDWARDS, La revue ,, L ’Artiste” (1831-1904),
s. 117. W okresie od 1867 do 1881 r. studia i analizy artystyczne ukazywaty si¢ na tamach ,,.L’ Ar-
tiste” rzadziej, Houssaye czesto uciekat si¢ tez do przedrukowywania artykutéw opublikowanych
w najlepszych czasach periodyku. Autorytet magazynu jako ,,organu” krytycznego nieco wigc pod-
upadl, w zamian ,,[’ Artiste” otworzyt podwoje przed wieloma uzdolnionymi, mniej lub bardziej
znanymi, mistrzami belle gravure.

4 Nie udalo si¢ ustali¢ imienia Delbanse’a. Niewykluczone, ze jego nazwisko zostato bted-
nie odczytane przez Juliusza Wiktora Gomulickiego (zob. odpis listu Delbanse’a do Norwida, Me-
tryki i objasnienia, PWsz IX 577).

4 W liscie Norwida do Leonarda Chodzki w obu edycjach: Dzief wszystkich oraz Pism wszyst-
kich (DW XII, 469, oraz PWsz IX, 226) widnieje zapis: Avenue Friedland 49, na stronicach tytuto-
wych ,,L’ Artiste” z pierwszej polowy 1866 r. podawany jest jednak inny adres biura redakcji: Ave-
nue Friedland 45 (w numerze styczniowym: Avenue Friedland 47). Poniewaz r¢kopis listu Norwida
sptonat w 1944 r. wraz ze zbiorami rapperswilskimi Biblioteki Narodowej, nie sposob ustali¢ dzis,
czy to Norwid omytkowo zapisat numer budynku (tego typu pomyltki w adresach mu si¢ zdarzaty),
czy tez Gomulicki niewlasciwie odczytat cyfre z rekopisu listu Delbanse’a (9 zamiast 5) badz Nor-
wida. Reprezentacyjna stara posiadto$¢ z ogrodem przy Avenue Friedland 45 (obecnie 8 dzielnica
Paryza) zostata zakupiona przez Arsene’a Houssaye’a dzigki udanym spekulacjom na rynku nieru-
chomosci. Byla to zarazem jego rezydencja i przez wiele lat siedziba redakc;ji ,,L” Artiste”. Wtasci-
ciel organizowat w niej we wtorki spotkania artystyczne, ktore skupiaty paryska boheme (relacje
z nich mozna odnalez¢ w czasopismie). O tym wystawnym, wielkopanskim domu Houssaye’a pi-
sali niepochlebnie na kartach swego Dziennika bracia Goncourtowie: ,,ksigzecy patac falszywego
artysty” (jego samego nazywali tez pogardliwie ,,poetg gietdowym”), zob. S. CHAMPEAU, Arséne
Houssaye dans le ,,Journal” des Goncourt, Université de Rouen-Normandie CEREdI - EA 3229,
http://publis-shs.univ-rouen.fr/ceredi/index.php?id=624&file=1 [dostep: 5.12.2024].
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cji, m.in. wlaénie za poérednictwem Chodzki*’). Z kolei z listu Norwida do Lu-
dwika Nabielaka (z marca 1868 r.; DW XIII, 195) dowiadujemy sig¢, ze niedlugo
pozniej (takze w roku 1866) Houssaye z grupa znacznie zamozniejszych od nie-
go inwestorow kupil kolejny prestizowy obiekt w centrum Paryza, mianowicie
potozony przy Avenue Montaigne 16-18 imponujacy Dom Pompejanski (,,Rédac-
tion dans la Maison Pompéienne — — bo redakcja ten dom kupita”), rezydencje
ksiecia Josepha Charlesa Bonapartego (zwanego Napoléon-Jérome, a obdarzo-
nego infantylnym przydomkiem ,,Plon-Plon”) — kuzyna cesarza Napoleona II11*.

47 W liscie do Leonarda Chodzki z 2 czerwca 1866 1. Norwid prosit o pomoc w tej sprawie
(nie wiadomo, z jakim skutkiem): ,,[...] trzeba mi protekcji dla rzeczy dokonanej i sprawiedliwie
skonczonej. [...] Czyli mnogie stosunki literackie pomi¢dzy wysokoséciami francuskimi nie do-
zwolityby Mitemu Panu zazy¢ pomyslnego gestu w nastgpujacej rzeczy: Rzecz jest za$ prosta i zu-
petna —d. 12 marca 1866 r. §liczny dziennik (,,L’ Artiste”) listem swego administratora do mnie pi-
sanym u$wiadomit mig, ze przyjmuje trzy moje miedzioryty. Takowe na drugi dzien wrgczone zo-
staty administratorowi [...]. I odtad — — nic nie wiem... The rest is silence!... — jak powiada Ham-
let. Niestety — przez tyle czasu mogtbym byt znalez¢ innego edytora moich rycin. [...] czy cheg co$
ponad prawa w kazdym szanujacym si¢ dzienniku przyjete?” (DW XII, 469).

8 Adres ,,Palais Pompéien” (ewentualnie rownowazny: Avenue Montaigne 18) byl zamiesz-
czany na stronie tytulowej ,,L’ Artiste” od pazdziernika 1866 r. do czerwca 1867 r., w numerze
z 1 lipca 1867 r. powraca juz dawna lokalizacja redakcji: Avenue Friedland 45. Wspomniany Patac
Pompejanski, wybudowany wedlug projektu Alfreda Normanda w latach 1855-1860 (na miejscu
dawnego pawilonu sztuk pigknych Wystawy Powszechnej z 1855 r.) w stylu pompejanskiej willi
Arriusa Diomedesa, byt spetnieniem archeologicznych marzen ksigcia artysty i stuzyt mu za sie-
dzibe w latach 1860-1866. To ,,wyjatkowe w historii architektury francuskiej XIX w. dzieto arche-
ologii eksperymentalnej w sercu Paryza” wypetnione byto po brzegi imponujgcymi zbiorami grec-
ko-rzymskich i egipskich antykow, obrazéw (m.in. Gérome’a, Boulangera, Cornu), rzezb (m.in. Ca-
veliera i Guillaume’a), porcelany z Sévres, wyrobow ztotniczych z domu Christofle oraz cennych
ksigzek. W uroczystej inauguracji willi z udzialem samego cesarza i jego zony (14 lutego 1860 r.)
bral udziat m.in. zwigzany z ,,L’ Artiste” Théophile Gautier, ktory napisat na t¢ okazj¢ wierszo-
wany prolog La Femme de Dioméde. W Maison pompéienne bywali tez: Emile Girardin, Arséne
Houssaye, Nestor Roqueplan, Paul de Saint-Victor, Sainte-Beuve. Ksigzg, zmuszony udac si¢ na
wygnanie, wystawit swa posiadto$¢ na sprzedaz w roku 1866. Nabyta ja wspomniana grupa inwe-
storéw, w ktorej znalezli si¢: sasiad ksiecia Napoleona — hrabia de Quinsonas, baron Ferdinand de
Lesseps, Arséne Houssaye i markiz Costa de Beauregard. Postanowili oni zachowa¢ antyczny cha-
rakter domu i urzadzi¢ w nim muzeum starozytnosci wzbogacone o nowe nabytki (przedmioty od-
kryte w Pompejach, marmury, brazy i obrazy), a takze powota¢ w nim teatr (,,[...] tak aby uczo-
ny, artysta [...] znalazl tam ptodny materiat do studiowania starozytno$ci. Bedzie to otwarta ksie-
ga przesztosci. [...] Patac Pompejanski bedzie zatem prawdziwa szkotla starozytnosci zaréwno dla
umystu, jak i oczu”; T. GAUTIER, A. HOUsSAYE, Ch. COLIGNY, Le Palais pompéien de I’avenue Mon-
taigne: étude sur la maison gréco-romaine, ancienne résidence du Prince Napoléon, Paris, Au Palais
Pompéien, 1866, s. 31-32). Promocji tej muzealnej inwestycji stuzy¢ miata po§wigcona obiektowi
entuzjastyczna publikacja Gautiera, Houssaye’a i Coligny’ego, prezentujgca ze znawstwem detale
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Tak powazna inwestycja w rynek nieruchomos$ci wymagata zaangazowania spo-
rego kapitatu, tymczasem od poczatku lat 60. XIX w. systematycznie rosty tez
koszty zwigzane z utrzymaniem luksusowej szaty graficznej ,,L’ Artiste”. Wyda-
je sig, ze zakup Napoleonskiej rezydencji zmusit redaktora Houssaye’a do znacz-
nego powsciaggnigcia rozmachu pisma, m.in. radykalnej redukcji liczby zamiesz-
czanych w nim grafik. Cenne zestawienie bibliograficzne sporzadzone przez Pier-
re’a Sancheza i Xaviera Seydoux pod koniec XX w.* pozwala skrupulatnie prze-
$ledzi¢ ten proces: od konca lat 50. XIX w. ,,L’Artist” zamieszczat w kolejnych
latach 55 rycin (1858), 64 (1859), 71 (1860), 72 (1861), 69 (1862), 71 (1863),
64 (1864), 68 (1865)™, 47 (1866), 40 (1867), 47 (1868)"", 45 (1869), 31 (1870),
13 (1871), 27 (1872) i tak dalej. Wida¢ wyraznie, ze po apogeum przypadajgcym
na poczatek lat 60. od roku 1866 liczba publikowanych rycin dramatycznie spa-
dla, by w roku 1867 osiggna¢ nawet stan od dekad najnizszy (40 prac wobec 97
w roku 1837)”. Mimo iz naktad pozostawiono bez zmian (1000 egzemplarzy),
to jednak w tym samym czasie (1867) z oszczgdnosci zmniejszono format (do in

budowli (zob. tamze). Budynek zostat udostepniony zwiedzajacym podczas Wystawy Powszech-
nej w 1867 r. Niestety, ,,uzytkowany jako muzeum przez Gautiera i Houssaye’a, szybko popadt
w ruing, dzielgc los willi w Pompejach” (S. HANSELAAR, La maison pompéienne de Joseph Napo-
léon par Gustave Boulanger, L’Histoire par I’ Image, mai 2016, https://histoire-image.org/etudes/
maison-pompeienne-joseph-napoleon-gustave-boulanger; dostgp: 8.01.2025). Znany dzi$ je-
dynie z obszernej dokumentacji fotograficznej patac (zob. https://www.parismuseescollections.
paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/maison-pompeienne-du-prince-napoleon-18-avenue-
montaigne-8eme#infos-principales; dostep: 25.11.2024) znacznie ucierpiat juz w latach Komuny
Paryskiej, a ulegl catkowitemu zniszczeniu w 1891 r. (w roku $mierci ksigcia). Dzieta sztuki, doku-
menty, przedmioty, fotografie rozproszone za zycia Napoléona-Jérome’a i po jego Smierci zostaly
niedawno pokazane na wystawie ,,Plon-Plon, un Bonaparte rouge et or” w Palais Fesch — Musée des
Beaux-Arts w Ajaccio na Korsyce (24 czerwca — 2 pazdziernika 2023 r.). Zob. https://www.muse-
e-fesch.com/expositions-passes/plon-plon-un-bonaparte-rouge-et-or-exposition-temporaire-
du-24-juin-2-octobre-2023-2-2215674 [dostep: 8.01.2025].

4 Pierre Sanchez i Xavier Seydoux wydali w 1998 r. kompletny (cho¢ niepozbawiony
btedow) dwutomowy katalog grafik opublikowanych przez ,,.L’ Artiste”. Byly to w sumie 3952
tablice wykonane przez 889 réznych rytownikéow. Zob. P. SANCHEZ, X. SEYDOUX, Les estam-
pes de ,, L' Artiste” 1831-1904,t. 1: 1831-1857,t. 2: 1858-1904, Paris 1998. Ci sami autorzy
wydali tez podobne katalogi Salondéw Paryskich oraz grafik opublikowanych na tamach ,,Ga-
zette des beaux-arts”, przegladu ,,L” Art”. Zob. rowniez: P. SANCHEZ, G. DUGNAT, Dictionna-
ire des graveurs, illustrateurs et affichistes francais et étrangers (1673-1950), préface de Chri-
stian Galantaris, expert en livres anciens, vol. 1-5, Dijon 2001.

0 W tym roczniku, w numerze z 1 kwietnia, znalazty si¢ 3 ryciny Bronistawa Zaleskiego.

S W tym wiasnie roku, w numerach z 1 lutego i 1 marca, opublikowano 2 akwaforty Norwida.

52 Zjawisko odchodzenia od ryciny poglebi si¢ jeszcze na poczatku lat 70. XIX w. i bedzie
znamienne dla calej fazy schylkowej pisma, trwajacej az do zamknigcia ,,L’ Artiste” w roku 1904.
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octavo)™ — co byto ,,niepodwazalnym znakiem, Ze tekst bedzie cieszy¢ si¢ abso-
lutng wyzszo$cig nad obrazem™* — oraz czgstotliwo$é edycji numeréw (dwuty-
godnik stal sie miesiecznikiem™).

Kontekst historii periodyku pozwala zrozumie¢ los Norwidowych grafik. Poeta
zglosit si¢ do redakcji ,,L’ Artiste” po prostu nie w czas: w okresie narastajgcego
kryzysu finansowego, tuz przed planowanymi cigciami i przeksztatceniami, kiedy
zapotrzebowanie magazynu na belles gravures gwattownie zmalato. Oszczgdno-
$ci wymuszaty dzielenie dostarczonych redakcji materialdéw na znacznie mniejsze
niz uprzednio partie roczne (co skutkowato przesuwaniem rycin do przysztorocz-
nych numerdéw). Nie wiedzac zapewne o tych zawirowaniach organizacyjno-fi-
nansowych, nie rozumial powodu dlugiego milczenia redaktorow: ,,[...] czemuz
przyjeto — bez protekcji — a czemu teraz musze protekcji szukac dla dopetnionej
rzeczy”; DW XII, 469) i bral je za znak zmiany decyzji (odrzucenia jego prac).

Paradoksalnie owe niesprzyjajace okolicznosci pozwalajg jednak doceni¢ za-
lety Norwidowych akwafort; fakt, ze mimo obiektywnych trudnosci i znacznie
surowszej niz wczesniej selekcji grafik (pozostawiano wylacznie najlepsze) zo-
staty one przyjete ,,bez protekcji” i w koncu jednak opublikowane, jest najlep-
szym potwierdzeniem, ze postrzegano je jako wartoSciowe i prezentujace wyso-
ki poziom artystyczny (Delbanse wyrazit to zresztg explicite w swoim liscie do
Norwida: ,,Chetnie przyjmujemy oferte, ktérg czyni nam Pan z Panskich pigk-
nych rycin”).

Autorki Kalendarza zycia i tworczosci Cypriana Norwida przypuszczaly,
ze pobudka, ktora sktonita poete do przekazania akwafort redakcji dwutygo-
dnika ,,L’ Artiste”, byt sukces, jaki prace te odniosty na 2°™ Exposition des Be-
aux-Arts de la ville de Nimes (zob. Kalendarz II, 230, 244)”, podczas ktdrej
byly one wystawiane w tamtejszej starozytnej ,,Swigtyni Diany” (I w. n. e.) na

3 Wezesniej byt to format in folio.

3 Objetos¢ numeru stopniowo si¢ jednak (na uzytek ,,stowa”) zwiekszata (od 140 do 170
stron w 1872 r.). W tamtym czasie numer ,,L’ Artiste” byt sprzedawany za 3 franki.

3 Zob. EDWARDS, La revue ,, L ’Artiste” (1831-1904), s. 117. W polskich opracowa-
niach grafik Norwida podaje si¢ niekiedy btednie, ze ,,L’ Artiste” byl tygodnikiem, tymcza-
sem od stycznia 1862 r. do 15 marca 1867 r. czasopismo ukazywalo si¢ jako dwutygodnik, a od
1 kwietnia 1867 r. do 1 grudnia 1880 r. — miesi¢cznik. Ta czgstotliwosé edycji ,,L” Artiste”
utrzymata si¢ juz niemal do konca Zycia Norwida.

56 Zob. J.W. GOMULICKI, Metryki i objasnienia; PWsz IX, 577.

57 Norwid otrzymat list (niezachowany) od Augusta Fabre’a (mera miasta Nimes) z zawiado-
mieniem o dobrym przyjeciu jego prac przez ,,obywateli” i samego autora listu. Zob. List do J. Ku-
czynskiej z 10 stycznia 1866 r., DW XII, 427.
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terenie Jardins de la Fontaine™. Powodzenie prac na wystawie rzeczywiscie
byto najlepsza dla nich rekomendacja, nadto redaktorzy ,,L’ Artiste” wizytowa-
li wszystkie wazne ekspozycje w poszukiwaniu utalentowanych tworcow god-
nych stronic ich prasowego ,,organu”, z pewnos$cig zwrocili wigc uwage na na-
zwisko Norwida.

Analiza rocznikbw magazynu pozwala jednak wskaza¢ drugi prawdopodob-
ny bodziec motywujacy autora Sybilli do nawigzania kontaktu z paryskim prze-
gladem sztuki. Ot6z w roku 1865 pismo to zamie$cito w numerze z 1 kwietnia
trzy akwaforty przyjaciela Norwida, bytego zestanca i przysztego sekretarza To-
warzystwa Historyczno-Literackiego (redaktora jego ,,Rocznika’) oraz dyrektora
Biblioteki Polskiej w Paryzu — Bronistawa Zaleskiego: Une kibitka out tente kir-
ghize (s. 148-149), Cimeticre d’Agaspeyar (s. 156-157) oraz Intérier d 'une kibit-
ka (s. 164-165). Na poczatku tego roku wspomniane grafiki pokazano na dorocz-
nym paryskim Salonie dziet sztuki (krytyka artystyczna przyjeta je z aprobata, co
sprawito zapewne, ze i ,,L’ Artiste” chetnie je przyjat), a nastgpnie weszty one do
wydanego rowniez w 1865 r. w paryskiej Ksiggarni Luksemburskiej albumu Zale-
skiego La vie des steppes Kirghizes™, w ktorym obraz i stowo wzajemnie sie uzu-

¥ Miejsce pierwszej publicznej ekspozycji tych trzech Norwidowych grafik byto niezwykte
i dla kazdego artysty nobilitujace. Poeta nazywat je ,,jednym z arcydziet grecko-rzymskich” (DW
XI1, 427). Budynek tzw. Swigtyni Diany (takiej atrybucji budowli nie potwierdzaja jednak zadne
dane archeologiczne i historyczne) stanowit cze$¢ sanktuarium skupionego wokoét nimfeum i po-
Swigconego Augustowi. Jego podstawowa funkcja pozostaje jednak wcigz przedmiotem dyskusji.
Budowla pochodzi niewatpliwie z czasow Augusta, ma jednak bazylikowy ksztatt, a w Sredniowie-
czu w jej wngtrzu miescit si¢ klasztor. Jest to wigc miejsce starozytne, przepojone jednak duchem
chrzescijanstwa. ,,Swiatynia” inspirowata wielu artystow, m.in. francuskiego malarza Huberta Ro-
berta, ktory namalowat jej wnetrze w 1789 r. (obraz w zbiorach Luwru).

% O wyksztalceniu plastycznym i niestusznie nieco zapomnianych obecnie dokonaniach ar-
tystycznych Bronistawa Zaleskiego pisali: J. WIERCINSKA, Andriolli swiadek swoich czasow. Listy
i wspomnienia, Wroctaw 1976; W. CABAN, Z Orenburga do Paryza O potrzebie biografii Broni-
stawa Zaleskiego (1819-1880), w: Materialy Il Sympozjum Biografistyki Polonijnej, Rzym 25-26
wrzesnia 1998, red. A. Judycka, Z. Judycki, Lublin 1998, s. 3-17; tenze, Z Orenburga do Paryza.
Bronistaw Zaleski 1820-1880, Kielce 2006; J. WoCH, ,, La vie des steppes Kirghizes” Bronistawa
Zaleskiego, ,,Sztuka Europy Wschodniej / UckycctBo Bocrounoii EBponst / Art of Eastern Euro-
pe” 2015, nr 3, s. 111-119. Jak podkresla ostatnia monografistka, dziatalnos¢ artystyczna Zaleskiego
na emigracji (w latach 1861-1880) objeta procz utwordéw literackich takze malarstwo, ryciny i ilu-
stracje. Juz na poczatku lat 50. XIX w., w czasie pobytu na zestaniu, Zaleski (zaprzyjazniony tam
z rébwnie utalentowanym plastycznie poeta i malarzem ukrainskim Tarasem Szewczenkg) wykonat
kilkaset rysunkow i szkicow, obrazujgcych zycie na stepach Kazachstanu. Po latach wykorzystat
je w Paryzu do sporzadzenia na ich podstawie 22 akwafort, ktore weszty w sktad wspomnianego,
wydanego w 1865 r. na koszt autora w Paryzu albumu La vie des steppes Kirghizes (wczesniej ry-
ciny zostaty takze udostgpnione w prenumeracie, w czym pomogli Zaleskiemu: Wtadystaw Mic-
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petnialy. Zaleski byl wiec tym polskim rytownikiem, ktory jako pierwszy podbit
famy ,,L’ Artiste” — przecierajac niejako szlak swoim rodakom — 1 pierwszy odczut
znaczenie promocji w paryskim magazynie (w postaci lawiny dalszych pomysI-
nych zdarzen artystycznych). Jego dokonanie mogto o$mieli¢ i zachgci¢ Norwi-
da do pojscia w $lady przyjaciela (poeta mogt skorzystaé choéby z praktycznych
rad Zaleskiego dotyczacych skutecznego sposobu nawigzania kontaktu z redak-
cja). Znamienne, ze artystyczne sukcesy Zaleskiego i Norwida zbiegly si¢ niemal
w czasie i pozostali oni jedynymi zidentyfikowanymi Polakami, ktorzy dostapi-
li zaszczytu publikowania na famach paryskiej revue w ciagu calego jej istnienia
(pismo zamies$cito w sumie 3952 rycin). W indeksie notujacym az 889 wspodipra-
cujacych z czasopismem rytownikow i litografow (Index des artistes graveurs et
litographes) mozna odnalez¢ zaledwie cztery nazwiska polskie badz polskobrz-
migce (w tym dwa to wilasnie ,,Cyprian-Kamil Norwid” i Bronistaw Zaleski, po-
zostale dwa sg niepewne)”. Nalezy nadto podkresli¢, ze jakkolwiek grafiki obu
emigracyjnych tworcow doczekatly sie juz wlasciwej oceny znawcow i obrosty
w kompetentne komentarze naukowe, to jednak samo osiggnigcie w postaci publi-
kacji na famach ,,L.’ Artiste” nie zostato do tej pory wystarczajaco wyeksponowane

kiewicz, Armand Levy i Artur Grottger). Grafiki te, opatrzone odautorskim komentarzem na te-
mat zycia Kirgizow, Kasjakow, flory i fauny Kazachstanu, byly najwigkszym osiagni¢ciem arty-
stycznym Zaleskiego i zarazem pierwsza proba przekazania Europejczykom wiedzy o tym regio-
nie Azji (przez dtugi czas takze jedynym zrodlem wiedzy o Kazachstanie na Zachodzie): ,,Jeszcze
zaden cztowiek Okcydentu (cywilizowanej Europy) nie zobaczyt strony artystycznej tego regionu
ani nie nakreslit jego pejzazy” (B. ZALESKI, La vie des steppes Kirghizes, Paris 1865, s. 9). Zaleski
nawigzat tez w latach 60. kontakty z paryska Societé des Aquafortistes. Jego ryciny wysoko cenit
J.I. Kraszewski, ktory nazywat nawet siebie uczniem Zaleskiego (zob. B. BOLESLAWITA, Rachun-
ki z roku 1866, Poznan 1867, s. 289).

8 W dodatku zaledwie dwa z nich to nazwiska artystow zidentyfikowanych (Cyprian Kamil
Norwid i Bronistaw Zaleski), w przypadku pozostatych dwoch nie udato si¢ ustali¢ wszystkich per-
sonaliow (imion, dat urodzenia i $mierci), a wigc 1 jednoznacznie potwierdzi¢ ich polskosci. Sg to:
D. Leszczynski (jego akwaforte zamieszczono w numerze z 23 listopada 1845, s. 68-69, sygn. ,,A.
D. LESZCZYNSKI SCUL.”) oraz A. Orszach (autor drzeworytu opublikowanego w numerze z 15
wrzesnia 1862 r., sygn. ,,A. Orszach”). Zob. P. SANCHEZ, X. SEYDOUX, Index des artistes graveurs
et litographes, s. 501-514. Na kartach ,,L’ Artiste” mozna odnalez¢ jeszcze dwa inne $lady polskie,
mianowicie nazwisko L. (doktadne brzmienie imienia nieznane) Ostrowskiego, na podstawie ktore-
go pracy zostata wykonana akwaforta autorstwa Frangois Courboina (zob. tamze, t. 2, s. 455, 523),
oraz wzmianke o znajdujgcej si¢ w kolekcji Hotel Lambert litografii Gasparda Gsella podtug ob-
razu Eustache’a Le Sueura Vénus présente I’Amour a Jupiter (zob. tamze, t. 1, s. 239; 1. 2, s. 527).
Niewykluczone, ze wsrdd rytownikow, ktorych prace zamiescit ,,L’ Artiste”, a ktdrzy urodzili si¢
juz we Francji, byli tez jacy$ zasymilowani potomkowie polskich emigrantéw (moze na to wskazy-
wac np. nazwisko urodzonego w Paryzu Williama Juliana-Damazego; zob. tamze, t. 2, s. 476, 508).
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i nalezycie docenione (w przypadku Zaleskiego nawet wymienione®'). Niniejszy
szkic ma za zadanie nie tylko to dokonanie uwypukli¢, ale i usytuowac obu arty-
stow w migdzynarodowym gronie najwybitniejszych rytownikow epoki, jakich na
przestrzeni 70 lat skupit wokot siebie pierwszy europejski przeglad beaux-arts.
Format wigkszos$ci nazwisk mowi sam za siebie: Louis Léopold Robert, Eugéne
Delacroix, Ary Scheffer, Auguste Rodin, Alexandre- Gabriel Decamps, Frédéric
Bourgeois de Mercey, Auguste Delatre, bracia Achille i Eugéne Devéria, Tony
Johannot, Nicolas-Toussaint Charlet, Célestin Nanteuil, Paul Gavarni, Louis Bou-
langer, Luigi Calamatta, Adolphe Pierre Riffaut, Julien-Léopold Boilly, Saro Cu-
cinotta, Charles Geoffroy, Fé¢lix Bracquemond, Charles-Frangois Daubigny, Hen-
ri Fantin-Latour, Félicien Rops, Rodolphe Bresdin, Félix Buhot etc.

Norwidowska Figure de caractére (Sybillg) zamieszczono w numerze luto-
wym z 1868 r. w sasiedztwie litografii mtodego, uzdolnionego grafika paryskiego
Georges’a Bellengera (Helene Modriewska. Comédienne de Cracovie), akwafor-
ty Notre-Dame de Paris barbizonczyka Leona Jacque’a, ,,arcydzietka” La Charité
autorstwa zwigzanego réwniez z barbizonczykami, cenionego malarza romantycz-
nego Narcisse’a Diaza oraz akwaforty XVIII-wiecznego mistrza Frangois Bou-
chera (L éventail). Zwraca uwage polski kontekst tej Norwidowskiej pracy, mia-
nowicie obecnos¢ portretu Heleny Modrzejewskiej, poswigconego jej sonetu (M™
Hélene Modrzejewska) 1 relacji z teatru krakowskiego, w ktorej kroluje ta polska
aktorka®. Lutowy numer ,,L’ Artiste” promowat zatem roéwnocze$nie dwoje pol-
skich artystow — Modrzejewska i Norwida.

Z kolei Le Prisonnier ukazal si¢ w numerze marcowym (1868) obok akwafor-
ty Adriena-Jeana Nargeota, przedstawiajacej portret Prospera Meriméego, ano-
nimowej akwaforty La Diane (z galerii Arséne’a Houssaye’a), sporzadzonej po-
dlug obrazu mistrza francuskiego renesansu Jeana Cousina, oraz ryciny Le sacri-
fice Alexandre’a Chaponniera (ucznia Bouchera). Za kazdym razem prace Nor-
wida znajdowaly si¢ wigc w doborowym towarzystwie, splendoru dodawat im
zwlaszcza kontekst dziet starych mistrzow. Mimo iz redaktorowi naczelnemu za-
rzucano niekiedy parweniuszostwo, brak gustu, wprowadzanie falsyfikatow sta-

' Dostrzezono jedynie pochwalne artykuly na temat albumu Zaleskiego w ,,Journal des débats
politiques et littéraires” oraz w ,,Revue des deux mondes”. Zob. J. WocCH, ,, La vie des steppes Kir-
ghizes” Bronistawa Zaleskiego, s. 114.

2 Mowa o tekscie Voyage d 'un curieux. Tableaux et figures podpisanym ,,Lord Pilgrim”. Pod
tym pseudonimem ukrywat si¢ zapewne Aleksander Przezdziecki (cho¢ postugiwat si¢ nim takze
Arséne Houssaye). Zob. A. JEDRZEICZYK, Donia Sol, Lord Pilgrim i Aleksander hrabia Przezdziec-
ki. Prawda, zmyslenia, zagadki, w: Helena Modrzejewska. Materialy do badan nad zyciem i twor-
czosciq aktora Il potowy XIX i poczgtkow XX wieku, Krakow 2022, s. 189-220.
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rych rycin do obiegu oraz komercyjny stosunek do sztuki®, a poziom artystyczny
rycin publikowanych w ,,L’ Artiste” byt oczywiscie zroznicowany — obok prac mi-
strzowskich 1 wybitnych, pojawiaty si¢ takze po prostu dobre), to nie ulega wat-
pliwosci, ze redakcji pisma udato si¢ skupi¢ elite XIX-wiecznych artystow szty-
charzy 1 wytoni¢ ryciny warto§ciowe oraz cickawe. Niektore z nich trafiaty — dro-
ga donacji albo zakupu do prywatnych zbiorow Houssaye’a (po jego Smierci owa
galeria dziet sztuki: obrazow, rycin, pasteli, rysunkow, miniatur, rzezb i innych
obiektow artystycznych trafita na aukcje w Hotel Drouot 22-23 maja 1896 r.*%).

Wraz z Norwidowska Sybillg (Figure de caracteére) ,,L’ Artiste” z soboty 1 lu-
tego 1868 r. zamiescit tez krotka, ale bardzo pochlebng recenzje tworczosci pla-
stycznej polskiego autora:

M. Norwid est un aquafortiste qui a étudié aux grandes écoles d’ Albert Diirrer et de Rembrandt.
Non seulement il aime le dessin, mais il se passionne pour 1I’expression — quelquefois jusqu’a
la caricature — comme un autre grand maitre, Léonard da Vinci, qui ne disait pas comme
M. Louis Veuillot: ,,les vils crayons de la caricature...”, absolument come ce vers dans la tra-
gédie de Ponsard: ,,nous disions donc que cet affreux Voltaire.. o9

[Pan Norwid jest akwafortysta, ktory studiowat w wielkich szkotach Albrechta Diirera i Rem-
brandta. Nie tylko kocha rysunek, ale pasjonuje go ekspresja — niekiedy posunigta az do kary-
katury — podobnie jak innego wielkiego mistrza, Leonarda da Vinci, ktory nie mowit jak pan
Louis Veuillot: ,,wstretne otowki karykatury...”, zupekie tak, jak w owym wierszu z tragedii
Ronsarda: ,,méwiliSmy wiec, ze ten okropny Voltaire...” — thum. R.G.-S.]

Mimo iz pod krotkimi notkami o rycinach widnieje w numerze zapis: ,,Le
directeur: Charles Coligny” (byt on zapewne szefem dziatu grafik), to jednak
charakter i styl recenzji Norwidowskiej Sybilli zdaja si¢ zdradza¢ pidro samego
Arsene’a Houssaye’a, wspotautora zbioru rozpraw o ,,bogach i pétbogach malar-
stwa” (w tym szczegolnie cenionych przez niego: Leonardzie da Vincim i Rem-

8 Takie zarzuty pod adresem Houssaye’a formutowali bracia Goncourtowie. Zob. S. CHAM-
PEAU, Arséne Houssaye dans le ,,Journal” des Goncourt, http://publis-shs.univ-rouen.fr/ceredi/
index.php?id=624&file=1 [dostep: 5.12.2024].

64 Zob. Galerie de tableaux anciens et quelques modernes, pastels, dessins, miniatures,
sculptures, objets d’art [de la collection Arsene Houssaye], catalogue de vente s’étant tenue les
22 et 23 mai 1896 a I’Hotel Drouot, préface de Jules Claretie, Paris 1896; Catalogue des table-
aux anciens et modernes, aquarelles, dessins, pastels par Andriessens, Van Artois, E. de Beau-
mont [et al.] provenant de la collection Arséne Houssaye, [expert] Jules-Eugéne Féral, Paris
1905. Za zycia Houssaye handlowat dzietami sztuki, pisali o tym w swym Dzienniku Goncour-
towie. Zob. CHAMPEAU, Arsene Houssaye dans le ,,Journal” des Goncourt.

6 L Artiste”, 1 février 1868, s. 394.
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brandcie)®, bytego dyrektora Comédie-Francaise, ktory wystawial (i znal na
pamigc) sztuki Frangois Ponsarda, wreszcie — krytyka zywo zainteresowanego ka-
rykaturg®. W szkicu o tworczosci Leonarda eksponowat on wasnie mato zauwa-
zang i doceniang sktonnos$¢ tego genialnego artysty do ujec groteskowych. Podzi-
wial jego ,,niesamowita sit¢ kpiny” i mistrzostwo w deformacji:

Kto by pomyslat, ze ten pickny Leonardo, tak elegancki, tak szlachetny, tak wybitny, tak
wykwintny, posiadat w najwyzszym stopniu dar karykatury? W tym gatunku, jak w kazdym
innym, doskonalo$¢ osiggnal juz za pierwszym podej$ciem. Z jaka sita komizmu, z jakg mi-
strzowska drwina, z jaka groteskowa mocg odkrywa osobliwe pi¢tno, charakterystyczny detal,
nadmierny bok, wiadczy tik kazdej fizjonomii! Jak wydobywa z kazdego cztowieka potwora
i jak pociggnigciem otowka, niczym pociggnigciem pazura, odrywa twarz, odstaniajgc ukry-
ta pod nig maske! Pokazuje namigtnos$ci, wystepki, szalenstwa, o$miesza je do granic mozli-
wosci 1 sprawia, ze wyrdzniaja si¢ one z powodu jakiej$ niezwyktej anatomicznej przesady.
Jego karykatury, ktore zbieral w notatniku na ulicach Mediolanu lub ktére gryzmolil z pamig-
ci na marginesach swoich rekopisow, zebratl i wyryt Carlo Giuseppe Gerli: majg one dziwacz-
ny i pompatyczny charakter, co§ w rodzaju strasznej jowialnosci [...]. [...]

Wydaje sig, ze artysta chcial da¢ swego rodzaju kurs teratologii [nauki zajmujacej si¢ ba-
daniem potwornosci — przyp. R.G.-S.] rozumianej w szerokim znaczeniu Geoffroya de Saint-
Hilaire’a, udowodni¢ pigkno poprzez brzydotg, norme poprzez zaburzenie. Karykatura, tak jak
zrozumieli jg wspotczesdni, nie ma nic wspolnego z tymi rysunkami, w ktorych fantazja ma zawsze
za punkt wyjscia najglebsza wiedzg¢ naukowa i ktdre sa w pewnym sensie anatomiczng arabeska
wykorzystujgca migsnie zamiast roslinnych splotéw. Te [karykatury Leonarda — przyp. R.G.-S.] sa
grami Tytanow, w ktore — mimo calej swej wartosci — nie beda umieli gra¢ ani Hogarth, ani Cru-
ikshank, ani Gavarni, ani Daumier, bo da Vinci jest rownie niezwykty w tych szkicach wykona-
nych lwim pazurem zamoczonym w wodzie, jak w swoich najbardziej skonczonych obrazach®.

% Mowa o ksigzce: A. HOUSSAYE, T. GAUTIER, P-J. DE SAINT VICTOR, Les dieux et les demi-
dieux de la peinture. W opracowaniu tym Leonardo znalazt si¢ na pierwszym miejscu, a kolejno za
nim tacy malarze, jak: Fra Angelico, Hans Memling (Hemling), Rafael, Correggio, Michatl Aniot,
Giorgione, Tycjan, Paolo Veronese, Hans Holbein, Rubens, Antoon van Dyck, Rembrandt, Diego
Velasquez, Bartolomé Murillo, Nicolas Poussin, Le Sueur, Jacques Louis David, Pierre-Paul Pru-
d’hon, Delacroix, Reynolds, William Hoghart. W latach 1863-1865 Houssaye opublikowat na ta-
mach ,,L’Artiste” cykl artykutow poswieconych Leonardowi da Vinci. Staty si¢ one p6zniej pod-
stawg zwartego wydawnictwa: Histoire de Léonard de Vinci, Paris 1869.

7 Houssaye pasjonowat si¢ miedzy innymi tworczos$cig X VII-wiecznego francuskiego ry-
sownika i grafika manierystycznego, mistrza $wiattocienia i karykatury, Jacques’a Callota, ktore-
mu poswigcit artykul w ,,Revue de deux mondes” (zob. A. HOUSSAYE, Jacques Callot, ,,Revue des
deux mondes” 1842, 4éme série, t. 31, s. 939-971). Zob. tez: C. GUINAND, Roman et caricature au
XIX siecle. Poétiques réalistes entre ,, Illusions perdues” et ., Education sentimentale”, ,Histoire
des idées et critique littéraire”, vol. 512, Geneve 2020.

8 A. HoussaYE, T. GAUTIER, P-J. DE SAINT VICTOR, Les dieux et les demi-dieux de la peinture,
The Project Gutenberg, https://www.gutenberg.org/cache/epub/62753/pg62753-images.htm-
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Podkreslona przez recenzenta ekspresja, wyrdzniajaca przekazane do ,,L’Ar-
tiste” Norwidowe figures de caractere, przywodzaca mu na mysl $miato$¢ ujec
karykaturalnych i dynamike swiattocienia najwiekszych mistrzow, byta zapewne
glownym powodem, dla ktoérego redaktor pisma przyjat prace poety (i z nieukry-
wanym entuzjazmem si¢ o nich wypowiedzial — on badz jego bliski wspotpra-
cownik). Cechy te najwyrazniej go pociagaty, lokowaty si¢ bowiem blisko prak-
tyki podziwianych przez niego vieux maitres i zarazem wyrozniaty sztuk¢ nowo-
czesng (notabene sam Houssaye byt , bohaterem” wielu $wietnych karykatur)®.

Komentarz do zamieszczonej w marcowym numerze (1 marca 1868 r.) akwa-
forty Le prisonier (Sforza w wiezieniu)” byt réwnie przychylny (by¢ moze kryt sie
za nim ponownie Houssaye) i jeszcze raz wskazywal na zwigzek techniki i stylu
Norwida ze szkotg rytownicza Diirera:

Est-ce Sforza enchainé par Louis XII? Est-ce quelque seigneur d’outre-Rhin dont on envia-
it le bourg? Qu’importe. Ce qu’il faut étudier ici, c’est le caractére des vieilles écoles alleman-
des que domine Albert Diirer.

[Czy to Sforza skuty w tancuchy przez Ludwika XII? Czy tez jaki$ wielki pan spoza Renu, kt6-
remu pozazdroszczono posiadtosci? Co to za réznica. Tym, co tu nalezyzglebiac, jest wptyw
dawnych szkot niemieckich, w ktérych dominowat Albert Diirer — ttum. R.G.-S.]

I#HEMLING [dostep: 7.12.2024]. Houssaye zauwazat rowniez ,,wrodzong sktonnos¢ do karyka-
tury” 1,,satyrycznej werwy” u Hogartha.

% Norwid przypisywal swdj sukces po prostu poziomowi artystycznemu swych grafik,
o wszystkich trzech zaproponowanych redakeji ,,L’ Artiste” pisal do Zofii Wegierskiej: ,, Trzy
te rzeczy maja rowne, ale lepszych w swym rodzaju nie majg, i dlatego zapewne byly przyje-
te”. List do Z. Wegierskiej, DW XIII, 255).

" Nigdy nie ukazala si¢ natomiast w ,,L” Artiste” Pythia Norwida (poeta spodziewal sie, ze
nastgpi to w kwietniu 1868 1.). Zob. E. CHLEBOWSKA, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych,
t. 5, 8. 528-530 (nr inw. 1120). Mieczystaw Geniusz przekazat jeszcze w roku 1871 Zenonowi Prze-
smyckiemu (List M. Geniusza do Z. Przesmyckiego, rkps BN 1 6319, k. 111), ze ,,L’ Artiste” za-
miescit sztych Norwida Rembrandt i Fidiasz, jednak byta to informacja btedna (podobnie jak wie-
le innych niescistosci w relacji Geniusza). Zob. Kalendarz 11, 507. Ryciny sporzadzane na podsta-
wie dziel podziwianego przez Houssaye’a Rembrandta, w tym jego autoportretow i portretu jego
zony Saskii, pojawiaty si¢ na famach ,,L’ Artiste”, ich autorami byli jednak inni arty$ci. Norwid nie
posiadal nawet odbitek swoich prac, nie mogt wiec ich spieni¢zy¢ lub komus$ podarowac, w 1872 .
pisat do Bronistawa Zaleskiego: ,,Ja tak dalece nic nie mam, Ze t¢, co Francuzi nazwali Le Prison-
nier (1 mars 1868: ,,” ARTISE” — revue du XIX siécle) i ktora dzi$ jest na catym $wiecie, musze
sobie kupi¢ w Redakcji, bo u mnie jej nie ma; zas Sybilli publikowanej tamze (1 février 1868) mam
tylko korekte” (PWsz IX, 512).
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Ton obu recenzji i prestiz pisma pozwalaja zrozumie¢, dlaczego Norwid pod-
kreslat doniostos¢ tego wydarzenia w swojej karierze artystycznej (postrzegat je
nawet jako przelomowe, potwierdzajace jego pozycje) i z duma donosit o nim
kilku swoim korespondentom (Rautenstrauchowej, Nabielakowi, Kuczynskiej,
Cieszkowskiemu, Kleczkowskiemu, Zaleskiemu):

Prosze ks. Romualda, aby dla Pani raczyt poleci¢ kupi¢ N-o courant du Février de ,,L” Ar-
tiste” (d’Arséne Houssaye).

Tam jest moja ,,Sybilla” — czemu ona tylko, ze nie 3 inne?? — nie wiem.

Ale co godne jest uwagi, to ze nigdy mi¢ rodacy tak nie zreceptowali.

Oto recepta moich dziet sztuki:

Un peu de Leonardo da Vinci.

Un peu de Rembrandt.

Un peu d’Albert Diirer.

Un ultramontain.

Un Voltaire!...

Prawda, ze Rembrandta, da Vinci i Diirera dos¢ studiowatem, i ze mam zaszczyt by¢ ka-
tolikiem — ale Voltaire???

(List do L. Rautenstrauchowej; DW XIII, 18871);

[...] gdyby Ci si¢ podobalo w pierwszym lepszym cabinet de lecture zazada¢ tomu lutowego

i marcowego de ,,L’Artiste” (revue d’Arséne Houssaye, Rédaction dans la Maison Pompé-

ienne — — bo redakcja ten dom kupita). [...] w lutowym jest moja ,,Sybilla” komp.-rys.-ryta

przeze mnie; w marcowym gtowa ,,Sforzy w wigzieniu” — dalej zapewne begdzie moja ,,Pytho-

nissa” — rzeczy te juz sg znane we wszystkich stolicach Europy i Ameryki.

Dobrze, aby z paru rodakow spojrzato na nie. [...]

Krytyka francuska odnosi moj rysunek i moj styl do Alberta Diirera i do Leonarda da Vinci.
(List do L. Nabielaka, DW XIII, 195);

[...] kompozycje moje, ktore Pani raz widziala u mnie, ryte na miedzi przeze mnie, zostaly
opublikowane we Francji, Niemczech, Wloszech i Ameryce. — Krytyka francuska odnosi moje
rysunki do Alberta Diirera, Rembrandta i do Leonarda da Vinci. Po pierwszy raz zobaczy-
tem nazwisko polskie (moje) w jednym wierszu drukowane z powyzszymi wielkimi imionami.

(List do J. Kuczynskiej, DW XIII, 257).

Najbardziej kompetentnym partnerem do rozmowy o tym wydarzeniu byt jed-
nak Bronistaw Zaleski. List do przyjaciela $wiadczy o tym, ze Norwid miat Swia-
domos$¢ doniostos$ci pojawienia si¢ jego grafik w ,,L’ Artiste” dla narodowe;j kul-
tury i sztuki:

W liscie do niej Norwid przetransponowal recenzje na epigramatyczny wierszyk Un peu de
Leonardo... ([Recepta moich dziel sztuki], PWsz 11, 184).
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Mniejsza o to, czy moje akwaforty — co? Ci do tego — ale — sg to prace Polaka, ktorego
utwory krytyka Francuzow (nie znanych przezen osobiscie) odnosi do Alberta Diirera i Le-
onarda da Vinci...

Wyznam Ci, ze dobrze robi — tak by¢ powinno.

Szczegolniejsza! ze wszyscy Wtosi, Amerykanie etc.... zawsze odnoszg te rysunki do sta-
rych mistrzow...

(List do B. Zaleskiego, DW XIII, 220).

Pewng emfazg naznaczone sg jednak slowa poety o podbiciu calej publicz-
nosci europejskiej i amerykanskiej dzieki wspomnianej publikacji (,,rzeczy te
juz sg znane we wszystkich stolicach Europy i Ameryki”’; DW XIII, 195; ,,kom-
pozycje moje, ktore Pani raz widziata u mnie, ryte na miedzi przeze mnie, zo-
staty opublikowane we Francji, Niemczech, Wtoszech i Ameryce”; DW XIII,
257). Rzeczywiscie pismo cieszyto si¢ renoma i trafialo do wszystkich wy-
ksztatconych $rodowisk w wymienionych krajach, takze za Ocean, ale po pierw-
sze, naktad nie byt zbyt duzy (tylko 1000 egzemplarzy, cho¢ nalezatoby to jesz-
cze przemnozy¢ razy kilka, poniewaz czytato je cate towarzystwo w salonach
1 grupy bohemy, a nie pojedyncze osoby, nie byta to jednak publiczno$¢ milio-
nowa), po drugie, nie docierato ono jednak wszedzie, na przyktad Kraszew-
ski na prézno szukat go w czytelniach i bibliotekach drezdenskich (,,Artiste”,
w ktérym Norwid pisze, w calym Dreznie nie ma i ja go nie znam, musiatbym
kupié¢””; rkps Bibl. Czart., ew. 1621).

Mimo to nie ulega watpliwosci, ze ukazanie si¢ grafik w ,,L’ Artiste” byla wy-
marzong formg promocji artysty i popularyzacji jego nazwiska we Francji i za
granicg. Na owoce tego sukcesu nie trzeba byto zreszta dtugo czekaé: zaledwie
dwa miesigce po ukazaniu si¢ akwaforty Le Prisonnier przed Norwidem otwo-
rzyly si¢ drzwi wiosennego Salonu Paryskiego (1868), na ktorym wystawiono ko-
lejng prace poety: akwaforte Le Musicien inutile (w Palais des Champs Elysée-
s)”. Poklosiem publikacji w ,,L’ Artiste” bylo tez zaproszenie artysty (w czerwcu
tego samego roku) na Zgromadzenie Ogdlne paryskiej Société Artistique w Pa-
lais de I’Industrie, a nastepnie przyjecie go (1869) w poczet cztonkow prestizo-
wego francuskiego stowarzyszenia: Association des artistes peintres, sculpteurs,

2 W odpowiedzi na te stowa Kraszewskiego Norwid napisat do Zaleskiego: ,,Jezli nie ma
,,L’Artiste” février et mars 1868 w Dreznie, to jest w Lipsku, a jezli trzeba kupic, to najlepiej ku-
pi¢ — nile] straci sig na tym ——mozna kupi¢” (DW XIII, 240).

3 Wystawa czynna byla od 1 maja do 20 czerwca 1868 r. Wczesniej, pod koniec kwietnia,
Norwid — jak kazdy artysta, ktorego prace miaty by¢ wystawione — otrzymat statg karte wejscia na
Salon Paryski. Zob. Kalendarz II, 342-343.
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architectes, graveurs, dessinateurs barona Isidore’a Taylora™. Ten cykl pomysl-
nych zdarzen ugruntowat i trwale okreslit pozycje Norwida w mi¢dzynarodo-
wym §wiecie artystycznym; poeta wielokrotnie powotywal si¢ na wspominane
dowody uznania ze strony francuskich autorytetow i sSrodowisk opiniotworczych,
zarOwno w swojej korespondencji, jak 1 w [Autobiografii artystycznej]. Do dzi$
fakty te pozostaja waznymi wyznacznikami miejsca autora Vade-mecum na XI-
X-wiecznym parnasie.

Osiagnigcie bylo zatem bezsporne, niemal bezprecedensowe, z pewno$cig za-
stlugiwato na docenienie przez rodakow. Krajowe echa tego wydarzenia byly jed-
nak — niestety — jak zwykle sporadyczne i malo zadowalajace”. Oczekiwaniom
spragnionego uznania polskiej publiczno$ci Norwida nie uczynit na pewno za-
dos¢ pojedynczy i nieprofesjonalny felieton Bolestawity (J.I. Kraszewskiego)
w ,,Dzienniku Poznanskim™:

Nie mozna si¢ dziwi¢ popedowi do sztuki naszych wygnancow; jest to jezyk — ktory przy-
najmniej wszyscy rozumieja — mowa wspolna ludziom — na tym polu mozna da¢ si¢ poznac,
pojac i sprobowacé, czy was nie ocenia, quoique Polonais [fr. ‘chociaz jestescie Polakami’ —
przyp. R.G.-S.]. Kogo potrzeba tworzenia dla szerokiego kota ludzi opanuje, ten musi, jak Le-

™ Stowarzyszenie to dziatato od 1844 r. Jego cztonkami byli m.in.: Jean Pierre David, Ary
Scheffer, Paul Delaroche, Camille Corot, Jean-Auguste-Dominique Ingres. Celem organizacji byto
wspieranie artystow pograzonych w ubdstwie, dotknigtych kalectwem i réznymi wypadkami loso-
wymi oraz wyplacanie rent starcom (w wyjatkowych sytuacjach takze udzielanie pomocy sierotom
i wdowom po artystach). Rowniez w tej instytucji grono Polakéw bylo szczupte, reprezentowali
je (procz Norwida) Tadeusz Gorecki i Leon Mniszech. Do paryskiego ,,Towarzystwa Zjedno-
czonych-Artystow” (Autobiografia artystyczna, PWsz VI, 557) Norwid zapisat si¢, wnoszac
statutowg szesciofrankowa roczng sktadke. Byl jego cztonkiem czynnym w latach 1869-1876, jed-
nak juz od roku 1873 nie byt w stanie dokonywac nawet tych drobnych wptat na rzecz stowarzysze-
nia. W czasie Komuny Paryskiej otrzymat jakie$ drobne wsparcie finansowe od Association (zob.
DW XIII, 507). Zob. B. BIELA, Association des artistes peintres, sculpteurs, architectes, graveurs,
dessinateurs barona Taylora, ,,Studia Norwidiana” 19: 2001, s. 131-136.

> Pojawienie si¢ polskiego nazwiska w ,,L’Artiste” zauwazyt jako pierwszy (w numerze
z 1 kwietnia 1868 r.) anonimowy korespondent ,,Dziennika Poznanskiego™: ,,Znane w artystycz-
nym $wiecie pismo miesi¢czne »L’Artiste«, najstarsza podobno publikacja tego rodzaju w Europie,
zamieszcza w zeszycie lutowym . b. rysunek i miedzioryt Sybill¢ kompozycji
i wykonania poety Cypriana Norwida, ktory, pogardziwszy publicznoscig polska, dla
ktorej, zdaniem jego, pisa¢ nie mozna i nie warto na serio, oddat si¢ zupetnie sztukom picknym.
Rowniez w marcowym poszycie jest tegoz autora Le prisonier. Jest to gtowa Sforzy uwigzione-
g0, komp[ozycja], rys[unek] i rytfowane] przez Cypriana Norwida. [...] pana Norwida kompozy-
cje, [...] krytyka do Alberta Diirera i Leonarda da Vinci, jak nam donoszg, odnosi [...]". ,,Dzien-
nik Poznanski” 1868, nr 76, s. 3.
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nartowicz, zostac¢ rzezbiarzem... jak Cyprian Norwid — akwafortysta, malarzem... szczesliwy
jeszeze, jesli sie z robota docisnie, aby go postrzezono w thumie’’.

Stowa o ,,dociskaniu sie z robotg” i o profesji akwafortysty’’ gleboko urazity
dume Norwida, czemu dat wyraz w liscie do Bronistawa Zaleskiego:

Zamiast cieszy¢ sig, ze przecie jakie imi¢ polskie przy wielkich tradycjach stoi — to oni
wszystko obrudza i zaszkodza. [...]

[...] podszczuwajg mimochodem i do reszty trujg ospane sumienie ogotu [...]. [...]

Nie wiedza, co? maja — nie wiedza, jak gada¢ w rzeczach Sztuki — nie znajq warunkow
tworzenia. Jak ekonomy z parobkami, tak z kazda praca, bo sa prozniaki, to jest: nie-oryginal-
ni (tylko albowiem oryginalnosé jest pracq).

Nie umiejg i kupowaé, bo nie znajg prawd: na dziele sztuki madrze nabytym nikt nigdy nie
stracil — bo artysta ro$nie i ono 2 razy tylez warte; bo artysta umiera i dzieto warte dziesig¢
razy tyle. Zamiast prawdy te bada¢ i zna¢ — umieja beczec i szkodzic...

(List do B. Zaleskiego, DW XIII, 253).

Poeta postat tez pelne uniesienia sprostowanie do poznanskiego pisma:

[...] Cyprian Norwid nie zostat wcale akwafortysta, ale ROBI SWOJE WELASNE KOM-
POZYCIJE RYLCEM, bo lepiej od niego nikt mu ich nie potrafitby zrobi¢.

»DOCISKAC« sie nigdzie nie potrzebuje, albowiem Ekspozycja na Polach Elizejskich
w Paryzu, mie$cie dwu-milionowym, daje mu miejsce szerokie, zwazywszy, iz dwa miliony
jestpot Krolestwa Kongresowego Polskiego — a jezeli Francuzi zwg Cypriana
Norwida akwafortysta, to przynajmniej na tejze karcie i w tym samymze wier-
szu, w ktorym moéwig o nim, spominajg o Albercie Diirerze, o Leonardzie da
Vinci i o Rembrandcie.

Nigdy rodacy nie byli tylez grzeczni dla Norwida — niechze przynajmniej nie falszuja ro-
daki tego, co cudzoziemcy cenig i powazaja!!

6 B. BOLESLAWITA (J.I. KRASZEWSKI), Ze Swiata, ,,Dziennik Poznanski” 1868, nr 235, s. 1-2.
Mimo niezdarnosci tej recenzji Norwid podsunat wowczas Kraszewskiemu (przez B. Zaleskiego, zob.
DW XIII, 228-231) pomyst stworzenia i wydania albumu rycin artystow polskich (,,My$l Norwida jest
bardzo dobra, ale czy ja bym wykonac ja potrafit?”’ [...] wyda¢ bym albumu nie potrafit i zagospoda-
rowaé nim. [....] bede méwit o tym z Zupanskim. Jesli go naméwie, zrobimy!” (List J.I. Kraszewskie-
go od B. Zaleskiego, 27 wrzesnia 1868 ., tkps Bibl. Czartoryskich, ew. 1621; Metryki i objasnienia,
PWsz, IX 613; zob. tez Kalendarz 11, 352). Cenna inicjatywa poety jednak przepadta, cho¢ rytownic-
twem parat si¢ zarowno Norwid z Zaleskim, jak i Kraszewski. Projektowany przez Norwida album byt-
by dzi$ bardzo warto$ciowym i unikalnym wydawnictwem (,,uchowatby dla spoteczenstwa polskiego
rzeczy, ktorych si¢ potem nie doszukujg nigdzie zbiory biblioteczne, albo Polacy nigdy ich mie¢ nie
beda!”; DW XIII, 231), ktore bez watpienia ocalitoby wiele prac i nazwisk artystow polskich, dajac
nam unikalny wglad w stan tej dziedziny sztuki w rodzimym $rodowisku artystycznym w XIX stuleciu.

7 Oburzenie Norwida wynikato w faktu, ze okre$lenie to oznaczato wowczas artyste, kto-
ry tworzyl przede wszystkim graficzne kopie cudzych dziet. Podkreslat wigc w sprostowaniu, ze
,,robi wlasne kompozycje akwaforta”, a ponadto pracuje w wielu (nie: jednej) dziedzinach sztuki.
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Patrz ,,L’ Artiste” du février, du mars de 1868. [...]
Cyprian Norwid [...]. Jest rzezbiarzem, malarzem, sztycharzem swoich dziet... to sig¢
nazywato przez sze$éset lat i nazywa si¢: by¢ sztukmistrzem.
(Korespondencja i sprostowanie ,, Dziennik Poznanski”,
wtorek, 13 pazdziernika 1868, PWsz VI, 605)".

Sprostowanie to nie zamyka cieckawego tematu zwigzkoéw Norwida z redak-
cja ,,L’Artiste”. Wzmianka w li$cie do Bronistawa Zaleskiego z roku 1872 (,,Le
Prisonnier [...] muszg sobie kupi¢ w Redakeji”; PWsz IX, 512) moze wskazy-
wac na to, ze poeta bywal jeszcze p6zniej u redaktora Houssaye’a. Autorki ka-
lendarza norwidowskiego domniemywatly, ze ze Srodowiska ,,L.’ Artiste” mogta
tez pochodzi¢ inspiracja do napisania Zarysu historii karykatury, ktorego r¢kopis
(dzi$ zaginiony) przestal Norwid wraz z listem Wojciechowi Gersonowi do War-
szawy w roku 1876 (zob. PWsz X, 82-83; Kalendarz 11, 629-630). Temat ten po-
zostawal — jak juz wspomniano — przedmiotem zainteresowania Houssaye’a, jak
rowniez innych krytykow zwigzanych z pismem (w latach 1865-1885 ukazywaty
si¢ w Paryzu kolejne tomy Histoire generale de la caricature publicysty ,,L’ Ar-
tiste” — Julesa-Frangois-Félixa Hussona, zwanego Champfleurym”).

Najcickawszy jest jednak ostatni epizod tej historii, mianowicie enigmatycz-
ne losy ofiarowanej w roku 1882 przez Houssaye’a do Musée des Beaux Arts
w Béziers akwareli Norwida Enfant endormie®. Okoliczno$ci, w jakich trafita ona
w rece redaktora ,,L” Artiste”, nie sg znane, prozno szukac jakichkolwiek wskaz6-
wek w zachowanej korespondencji poety. Edyta Chlebowska przypuszcza, ze ,,sta-
rajac si¢ o zamieszczenie w tygodniku swych grafik, [Norwid — przyp. R.G.-S.]
mogt ofiarowaé¢ mu inne wykonane przez siebie prace plastyczne™'. Gdyby jed-
nak uczynit to w latach 60. XIX w., to zapewne wspomniatby o tym w listach,

® Argumenty Norwida nie docieraty jednak do Kraszewskiego. Jeszcze w 1869 r. uparcie inter-
pretowat on Norwidowe paranie si¢ sztuka (,,Norwid kaprysi i — maluje, rzezbi, wyzera na miedzi —
odbierajgc mnogie oklaski od Francuzow”) jako rozpaczliwa, wygnanczg i samotniczg probe ,,po-
dzielenia si¢ duchem ze §wiatem szerszym, gdy swoj $wiat nie stucha i nie patrzy” (B. BOLESLA-
WITA, Rachunki. Z roku 1868, Poznan 1869, s. 828). Nie umiat dostrzec w nim ,,sztukmistrza”, ar-
tysty wszechstronnego, docenianego przez krytyke i publicznos¢ francuska, reprezentujgcego po-
ziom europejski i Swiatowy.

" Na t¢ wydawniczg seri¢ sktadaty si¢: Histoire de la caricature antique; Histoire de la cari-
cature au Moyen Age et sous la Renaissance; Histoire de la caricature sous la Réforme et la Ligue:
Louis XIII a Louis XVI, Histoire de la caricature sous la République, I’Empire et la Restauration;
Histoire de la caricature moderne. W roku 1888 wydat on jeszcze Le musée secret de la caricature.

80 Zob. E. CHLEBOWSKA, ,, Enfant endormie”, ,,Studia Norwidiana” 19: 2001, s. 137-139, oraz
Kalendarz 11, 771.

81 Taz, ,, Enfant endormie”, s. 139.
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w ktorych komentowat swe 6wczesne publikacje w paryskim periodyku, moze
zatem akwarela znalazta si¢ w posiadaniu Houssaye’a p6zniej, w latach 70. lub
80., gdy poeta zawarl z redaktorem jakas blizsza znajomo$¢? Na razie trudno od-
powiedzie¢ na to pytanie.

Troche wiecej wiadomo natomiast na temat zwigzkow Houssaye’a ze wspo-
mnianym muzeum. W roku 1857 zostat on inspektorem muzedéw prowincjo-
nalnych, a dwa lata pézniej powotano placowke w Béziers, ufundowang przez
Société archéologique, scientifique et littéraire. Na liScie donatorow i fundatorow
tej instytucji znalazt si¢ miedzy innymi redaktor ,,.L’ Artiste”: przekazat jej szes¢
rysunkow i trzy grafiki®. Zapewne wspierat ja takze w kolejnych latach i deka-
dach. Musiat by¢ przekonany o wartosci pracy Norwida, skoro obdarzyt nig mu-
zeum, w ktorym znajdowaty si¢ prace Giotta, Guercina, Tycjana i przedmioty
z kolekcji Campany. By¢ moze zastong tajemnicy uchylityby wnikliwsze bada-
nia archiwéw francuskich i tego, co pozostalo w nich po redaktorze Houssaye’u.
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»~REVUE NAJSTARSZY W EUROPIE POD WZGLEDEM SZTUKI” - NORWID
W KREGU PISMA ,L’ARTISTE”.

Streszczenie

Jednym z waznych watkow relacji Norwida z XIX-wieczna prasa jest jego wspotpraca w la-
tach 1866-1868 z prestizowym francuskim czasopismem ,,[’ Artiste” — najstarszym europej-
skim przegladem sztuki, ktorego redaktorem byt wowczas Arséne Houssaye. Na poczatek lat
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60. XIX w. przypadt w dziejach tego magazynu okres nazwany po6zniej ,,renesansem akwa-
forty”, jednak Norwid przekazal redakcji swe akwaforty dopiero w roku 1866, gdy inwesty-
cje na rynku nieruchomos$ci zmusity Houssaye’a do znacznej redukcji liczby zamieszczanych
w ,,L’Artiste” grafik, co thumaczy trwajace dwa lata problemy z edycja Norwidowych rycin.
Ostatecznie ,,L’ Artiste” zamieScit Figure de caractere/Sybille w Tutym 1868 1. oraz Le Prison-
nier/Un Martyr w marcu 1868 r. wraz z anonimowa przychylna recenzja, ktorej autor (mozli-
we, ze sam Houssaye) odnalazt w stylu Norwida $lady wptywow Leonarda da Vinci, Diirera
i Rembrandta. Owocem tej promocji polskiego artysty byt cykl sukcesow artystycznych w Pa-
ryzu oraz ugruntowanie pozycji Norwida w migdzynarodowym $wiecie artystycznym, nato-
miast na polu krajowym — znacznie mniej satysfakcjonujgcy artyste listowny dialog z Joze-
fem Ignacym Kraszewskim.

Stowa kluczowe: ,,L’ Artiste”, prasa, przeglad sztuk pigknych, grafiki Norwida, Bronistaw Za-
leski

“THE OLDEST EUROPEAN REVUE IN THE AREA OF ART” —-
NORWID IN THE CIRCLE OF THE MAGAZINE “L’ARTISTE”

Summary

An important thread of Norwid’s relationship with the 19th-century press is his collaboration
(between 1866 and 1868) with the prestigious French magazine “L’Artiste”, the oldest
European art review, whose editor at the time was Arséne Houssaye. In the early 1860s, the
magazine started the period that was later called “the renaissance of etching”. However,
Norwid did not submit his etchings to the editor until 1866, when real estate investments
forced Houssaye to significantly reduce the number of prints published in “L’Artiste”, which
explains the two-year-long problems with editing Norwid’s engravings (finally L’ Artiste
published Figure de caractére/Sibylla in February 1868 and Le Prisonnier/Un Martyr in
March 1868) together with an anonymous favourable review, whose author (possibly Houssaye
himself) found trace influences of Leonardo da Vinci, Diirer and Rembrandt in Norwid’s style.
The result of this promotion of the Polish artist was a series of artistic successes in Paris,
consolidating Norwid’s position in the international art world, while in the domestic context
—a much less satisfactory dialogue with J. I. Kraszewski.

Keywords: “L’Artiste”, press, review of fine arts, Norwid’s prints, Bronistaw Zaleski
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