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WIELOSTRONNEGO PRZELOMU

Na tle obszernej bibliografii interpretacji dziet Norwida Proby i Pigé zarysow
obyczajowych wydajg si¢ by¢ utworami szczego6lnie niedostatecznie zgtebionymi.
Warto wiec na wstepie zadac pytanie o powody takiej watlej interpretacyjnej re-
cepcji. Pierwszy z nich wigze si¢ zapewne z miejscem tych poetyckich fragmentow
w biografii tworczej Norwida i z chronologia powstawania cyklu (o ile rzeczywi-
$cie mamy w tym przypadku do czynienia z cyklem). Czas pisania poszczegolnych
utworow mozna bowiem odtworzy¢ tylko fragmentarycznie. Autograf nie zachowat
si¢, a z pierwodruku zamieszczonego w lipskim tomie Poezji wydanych u Brock-
hausa' wynika, Ze pierwsze ogniwo, zatytulowane Rzeczywistos¢, napisat Norwid
w 1847 1., 0 czym informuje w dopisku pod wierszem (,,pisatem 1847”), trzecie
pt. Ruiny powstato dwa lata pozniej, a pigte i ostatnie dopiero w 1852 r. Za sprawg
tej ostatniej informacji, podanej w przypisie do Ruin, autor taczy z poetycka cze-
$cig Zarysow swoja rozprawke napisang i wydang w 1858 r. pt. O sztuce (dla Pola-
kow). W lipskim wydaniu podkresla ten zwigzek po raz drugi w notce poprzedzaja-
cej drugie wydanie tekstu, zamieszczone bezposrednio po poetyckich fragmentach.

Do Z arysulll, nazwanego R u i ny, gdzie w tresciach sztuki dotyczacych zrobiony jest od-
sylacz, dolacza si¢ jeszcze w formie objasnienia niniejsza broszura o s zt u c e, ktorg w r. 1858
czasowe potrzeby wywolaly, a ktora zostata wyczerpni(;tqz.

' Poezje Cypriana Norwida, pierwsze wydanie zbiorowe, Lipsk 1863 [1864], F. A. Brock-
haus, t. XXI Biblioteki Pisarzy Polskich, s. 1-24. Sg to wigc utwory otwierajgce tom i mozna zato-
zy¢, ze takie ich usytuowanie miato w autorskiej intencji podkresli¢ ich rangg i wskazac, ze zapo-
wiadajg one charakter i ton calego zbioru.

2 Tamze, s. 25.
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Nasuwa si¢ wigc pytanie o rol¢ ,,broszury” wydanej sze$¢ lat po powstaniu
poetyckich Zarysow: czy szkic O sztuce jest ekwiwalentem objasnien do wcze-
$niej napisanych poematdw, czy moze ma petnic role ich epilogu? Powracajac do
chronologicznych zawito$ci powstawania tak pomyslanego inicjalnego fragmen-
tu lipskiego tomu, warto odnotowac¢ zakres niewiedzy odbiorcy. Nie wiadomo,
kiedy zostaty napisane drugie i czwarte ogniwo Pigciu zarysow obyczajowych
(Pisarstwo oraz Burza), bo autor poskapil w tych przypadkach notki z datacja,
ale mozemy z duzym prawdopodobienstwem zalozy¢, ze stato sie¢ to w pieciole-
ciu 1847-1852. Jezeli jednak uznaé, ze do cyklu trzeba wilaczy¢ takze rozprawke
O sztuce, to nalezy ten okres rozszerzy¢ na lata 1847-1858. Rytm powstawania
Zarysow sktania ponadto do postawienia pytania, czy byly one od poczatku pro-
jektowane jako cykl, czy tez raczej dopiero po latach, obmyslajac zawarto$¢ swo-
jego zbiorowego wydania, potaczyt Norwid kilka utworéw w nowa kompozycje,
opatrzyt poetyckim wstgpem sugerujacym ich eseistyczny charakter i przekazat
rzecz catg do druku, gdy otworzyla si¢ taka mozliwos¢.

Nie wiadomo takze, kiedy powstat prolog Pieciu zarysow, czyli wiersz Proby.
Autorki Kalendarza zycia i tworczosci Cypriana Norwida przyjgty, ze nie weze-
$niej niz w 1856 . r. Sktonna bytabym uzna¢, ze nawet jeszcze pozniej — okoto
1858, 1859 r. — wtedy gdy poeta myslat juz o zbiorowym wydaniu wtasnych prac
rozproszonych®’. W 1858 r. Norwid podjal bowiem zabiegi zmierzajace do zgro-
madzenia i przygotowania edycji swoich utworéw opublikowanych wczesniej
w czasopismach i antologiach zbiorowych. Pomyst uzyskat entuzjastyczng apro-
bate i wsparcie Antoniego Zaleskiego, ktory nie tylko zaangazowal si¢ w pomoc
przy zbieraniu prac Norwida rozsianych w pismach wielkopolskich, warszaw-
skich, galicyjskich (od Paryza poprzez Poznan, Warszawe, Lwow po Petersburg),
ale takze podjat si¢ sfinansowania przysztej edycji. [ Zaleski, i Norwid liczyli na
zainteresowanie pomystem i wsparcie kwerendy przez J6zefa Ignacego Kraszew-
skiego, do ktorego 12 grudnia 1858 . r. Zaleski pisal:

Zrobilem postanowienie zajac si¢ zebraniem poezji Norwida, od lat przeszlo pigtnastu po roz-
maitych pismach periodycznych drukowanych, i wyda¢ je moim kosztem, aby nast¢pnie spo-
dziewanym zyskiem podeprze¢ trochg biednego Cypriana, znajdujacego si¢ w nader smutnym
potozeniu (Kalendarz I, 711).

O pomoc w tym przedsigwzigciu zwracal si¢ do autora Poety i swiata takze Nor-
wid, ale i on nie zdotal wzbudzi¢ wickszego zainteresowania adresata tym wydawni-

3 Taka hipoteza dotyczgca chronologii tworzenia Préb koresponduje z propozycjami Zenona
Przesmyckiego i Juliusza Wiktora Gomulickiego, chociaz ten drugi uwazat za mozliwe przesunie-
cie granicy domykania kompozycji cyklu nawet na poczatek lat 60. XIX w.
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czym pomystem*. Ostatecznie w 1859 r. projekt upadt. Przypuszczam, ze z okresem
jego realizacji mozna taczy¢ scalanie Pigciu zarysow i napisanie Prob jako wstepu
do nowo skonstruowanego cyklu. T¢ hipoteze potwierdza posrednio takze powrdt au-
tora do swojej rozprawki O sztuce (dla Polakow), opublikowanej wtasnie w 1858 r.
Przytoczone dowody przemawiajg jednak tylko posrednio za przedstawionym chro-
nologicznym przypuszczeniem, wigc pozostaje ono hipoteza. Nie ulega jednak wat-
pliwosci, ze Proby powstaty kilka lat pézniej niz gtowny korpus Zarysow.

Zawila chronologia byta, a moze i pozostaje nietatwym zadaniem dla edyto-
row. Rozciagniete w czasie komponowanie Zarysow wiaze si¢ jednak nie tylko
z ktopotami edytorskimi; komplikuje takze dobdr kontekstow interpretacji. Od-
stania na przyktad fakt, ze utwory te powstawaty na marginesie gtdbwnego nur-
tu tworczo$ci autora, z ktorym taczyly je r6znorodne tematyczne, problemowe
i gatunkowe zwiazki. Jako zadanie badawcze pojawia si¢ wobec tego problem
wewnetrznej intertekstualnosci — wzajemnego, wariantowego przenikania si¢ w ob-
rebie Norwidowskiego pisarstwa powtarzajacych si¢ motywow, watkéw 1 pomy-
stow kompozycyjnych. W latach 1847-1852 Norwid skupiat signad trzema dzieta-
mi, ktérym przypisywat przetomowag role i miat w zwigzku z tym nadzieje na ich
szerokg recepcj¢ — zwlaszcza w kregach mtodej polskiej emigracji. Sktadaty si¢
one na historiozoficzny tryptyk, do ktoérego prolog stanowita Wigilia poprzedzaja-
ca: Piesni spotecznej cztery strony, Niewole oraz Psalmow-psalm. Po drugie, szu-
kat poeta wowczas wlasnej formy dramatu, czego rezultatem okazat si¢ Zwolon.
Wymienionym utworom przypisywat szczegolne zadanie wytyczania nowej drogi
mtodej poezji przejmujacej pateczke po generacji wieszczow. Dlatego 1 w utwo-
rach nalezacych do nurtu ,,piesni spotecznej”, i w Norwidowskiej publicystyce czg-
sto pojawia si¢ wowczas podmiot zbiorowy (‘my’) oraz apelatywny ton.

W naszkicowanym konteks$cie Zarysy wygladaja na warsztatowe laboratorium,
w ktorym autor ksztattowat i sprawdzat nowe $rodki wyrazu, notowat tematy, po-
dejmowat dyskusje z nurtami dominujgcymi w literaturze i w refleks;ji filozoficz-
nej potowy XIX stulecia. Te poszukiwania dotyczyly roznych aspektéw tworczo-
$ci. Szczegdlnie wyrazny (przynajmniej na pierwszy rzut oka) jest aspekt geno-
logiczny. W czterech Zarysach — oprocz Pisarstwa—autor probuje roznych form
dialogu, umieszczajac rozmowcoOw w zroznicowanych sceneriach i sytuacjach:
nad lekturg Szekspira (Rzeczywistos¢),wsrod rzymskich ruin (Ruiny), w nocnym
pejzazu Mazowsza (Lilie). Zabieg ten umozliwia takie kreacje przestrzeni, dzigki
ktorym jej kolejne odstony uczestniczg w dialogu, przemawiajgc swoja symbolika

4 Szerzej pisalam o tym w artykule: Jozef I. Kraszewski — Cyprian Norwid: literackie kontro-
wersje i wydawnicze negocjacje, w: Katalog wystawy w Muzeum Jozefa Kraszewskiego w Roma-
nowie Jozef I. Kraszewski — dziennikarz, redaktor, wydawca, drukarz, Romanow 2023, s. 126-134.
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i nastrojem. Burze zaczyna poeta w poetyce traktatu; konczy dialogiem. W Pisar-
stwie dominuje forma traktatowa i caly fragment staje si¢ proba, a moze wstgpem
do traktatu o krytyce literackiej. Patrzac z perspektywy genologicznej, otrzymu-
jemy jak gdyby przygotowanie, ¢wiczenie w uzyciu gatunkowych wariantéw, kto-
rych dojrzate i domknigte ksztatty przyniosty juz utwory opublikowane w 1851 r.:
Promethidion 1 Zwolon. Z form rozproszonych pierwszych Zaryséw wytonity sie
wigc wykrystalizowane poetyckie kompozycje, wczesniej niz nastgpito sktadanie
w cykl wierszy otwierajacych edycje Poezji u Brockhausa. Moze dlatego poeta
porzucit na czas jaki$ prace nad Zarysami.

Pieciu zarysow nie mozna jednak sprowadzi¢ do roli ¢wiczen i eksperymentow
gatunkowych w zakresie poetyki traktatu, dramatu i eseistycznej fragmentaryczno-
sci. Utwory te zapowiadaja bowiem tematy i problemy, ktore coraz bardziej nurtu-
ja autora po przelomie Wiosny Ludow i powracaja pozniej w jego twdrczosci na
poczatku lat 60. XIX w. Odstaniaja miejsca sprzeciwu poety wobec filozoficznych
i ideowych przekonan modnych w polowie wieku: epistemologii redukujacej na-
myst nad ontologiczng podstawg $wiata, heglizmu rozgaleziajagcego si¢ na opozycyj-
ne wzajem siebie linie — konserwatywna i lewicowa, traktowania filozofii jako for-
poczty rewolucji, podwazania podstaw antropologii chrzescijanskiej (czego przeja-
wem stawala si¢ popularno$¢ metempsychozy i spirytyzmu). Wyraza w nich poeta
swoj niepokdj wobec wzorca cywilizacji ksztatltowanej przez ,,wiek kupiecki i prze-
mystowy”, w ktorym sztuka stopniowo staje si¢ towarem, zanika niespieszna kon-
templacja zaréwno pigknai grozy natury, jak i dziel artystycznych. Stad zwatpie-
nie, czy wspotczesnos¢ przekaze potomnym slady wilasnej estetyki 1 sugerowanych
przez nig wartosci. W dialogu protagonistéw na Forum Romanum na pytanie Marka:
,»Czy ruin takich wigcej zostanie na $§wiecie?” — Wieslaw odpowiada: ,, Takich? wat-
pi¢ — catosci ku temu nie mamy réwnie plastycznych” (DW IV, 158). Za ta wymiana
zdan kryje si¢ spostrzezenie, ze holistyczny i harmonijny obraz §wiata ulega rozpa-
dowi, a sztuka wyraza raczej tesknote za catoscia i sensem ludzkiego doswiadczenia
lub $§wiadectwo jej rozpadu niz doswiadczenie petni. W tym konteks$cie fragmenta-
ryczne dialogi uktadaja si¢ stopniowo takze w rozproszong ekspresj¢ postrzegania
wiasnej drogi poetyckiej i jej zadan oraz dokumentuja wewngtrzne przemiany tejze.

O ile do konca lat 40 XIX w. Norwid chciat by¢ gtosem swojego pokolenia,
o tyle po odrzuceniu przez krytyke literacka i czytelnikow jego ,,piesni spotecz-
nej”, a takze dramatu Zwolon i poematu Promethidion, powoli tracit takie aspi-
racje i nadziej¢ na ich spekienie. Po podrézy do Ameryki i powrocie do Euro-
py’ uznal, Ze nikt juz na jego stowo nie czeka, poniewaz poezja, ktorg tworzy, nie

> Norwid spedzit w Stanach Zjednoczonych kilkanascie miesiecy — od lutego 1853 r. do
czerwca 1854 . 1.
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jest dzietem na miar¢ wspolczesno$ci. Zanim ta Swiadomo$¢ wybrzmiata moc-
no w inicjalnym wierszu Vade-mecum, pytania o to, jak pisa¢ wobec tak rozpo-
znanego stanu rzeczy, pojawily sie w Probach. By pokaza¢ w takiej perspekty-
wie utwor funkcjonujacy jako ,,Wstep” do Pieciu zarysow obyczajowych, trzeba
przeczytac ten wiersz pamigtajac o czasie jego napisania, niejako wbrew domi-
nujacej praktyce edytorskiej. Czy wolno tak postgpi¢, skoro z woli autora Proby
otwierajg legendarny lipski tom, potraktowane jako inicjalny fragment Pigciu za-
rysow, a przemawia za tym rowniez praktyka edytorska? Miat z tym ktopot juz
Zenon Miriam Przesmycki, ktory w komentarzu do wiersza pisat:

Norwid chcial mie¢ wiersz ten za ,,wstgp” do zarysow obyczajowych pigciu — i dlatego nie
wolno rusza¢ go z tego miejsca, aby nie popsu¢ architektonicznych zamierzen poety, chrono-
logicznie wszakze odnoszg si¢ Proby do pdzniejszej o lat kilka epoki, do chwili rodzenia si¢
Bialych kwiatow, po powrocie poety z Ameryki6.

Ta rozterka wydawcy upowaznia, jak sadze¢, by w interpretacyjnych docieka-
niach wzig¢ w nawias edytorska regute i odczyta¢ wiersz jako epilog, a nie pro-
log Zarysow.

Zaréwno inicjalne miejsce wiersza w zbiorze z 1863 . r. , jak i jego niejasne
usytuowanie na chronologicznej mapie Norwidowskiej tworczosci pozwalato spo-
dziewac si¢ istnienia licznych interpretacji utworu. Przyjrzenie si¢ recepcji Prob
nie potwierdzito jednak tego oczekiwania. Owszem, utwor jest tematem dosy¢
licznych wzmianek interpretacyjnych i krytycznoliterackich formutowanych przy
okazji szerszych tematow, ale rzadko bywatl gtownym czy wylacznym przedmio-
tem interpretacji — tak jak w artykule Marka Busia Uwagi o ,, Probach” Norwida
w ,,Studiach Norwidianach™’. W nie najobszerniejszej literaturze przedmiotu zary-
sowaly si¢ zarowno miejsca wspolne, jak i interpretacyjne roznice zdan. Te ostat-
nie dotyczyly przede wszystkim obecnosci i funkcji ironii w Probach. Powtarza-
jacym si¢ spostrzezeniem byta natomiast konstatacja, ze temat utworu skupia si¢
na wskazaniu dwoch wzoréw poezji, a autor podejmuje si¢ ich oceny i scharakte-
ryzowania. Roznice zdan dotyczyly jednak tego, czy poeta jeden z nich wybiera
i traktuje jako wart kontynuacji, a drugi uznaje za anachroniczny, czy tez uznaje
je za nurty komplementarne i rownie istotne.

Pierwsza czg$¢ Prob zostata po§wigcona liryce opiewajacej roznorodnos¢ uro-
dy $wiata. Charakterystyka tego wzoru poezji zostala ujeta w forme pochwal-
nej, aprobatywnej piesni si¢gajacej po modlitewna, psalmiczng stylizacj¢ oraz

¢ Pisma zebrane Cypriana Norwida, t. A, cz. 11, s. 822.
7 M. Bu$, Uwagi o ,, Prébach” Norwida, ,,Studia Norwidiana” 19: 2001, s. 77-97.
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nawigzania do ewangelicznych oémiu btogostawienstw®. Podkre$lajg to powtarza-
jace si¢ anafory zwigzane z gestem blogostawienstwa.

Btogostawione piesni malinowe,

Btogostawione piesni kalinowe;

Btogostawione otchtanne niebiosy,

Obtloki, wiatrem gnane jako stada,

1 kotysane wiatrem cig¢zkie klosy —

— Duch si¢ w harmoni¢ megkq nie uktada:

By w pie$ni stang¢, do$¢ stang¢ pod progiem;

Odetchnaé dosy¢, by odetchng¢ Bogiem!
(DW 1V, 141)

Podmiot nie ujawnia na razie swojej obecnosci, pozostaje ukryty za wznio-
stoscia lirycznej piesni, co sugeruje, ze moze ten glos nie jest jego glosem, lecz
echem inspiracji ptynacej gdzie$ z wysoka, a dociera do poety za posrednictwem
Swiata przyrody. Rytmiczny jedenastozgtoskowiec, ujety w strofy nawigzujace
do wersyfikacyjnych wzorow sekstyny, a niekiedy oktawy, podkresla muzyczne
walory wiersza i efekt niezaktocanej dysonansami harmonii. Nie znaczy to jed-
nak, ze obraz $wiata przedstawionego ma wytacznie idylliczny charakter, co zda-
je si¢ zapowiada¢ pierwszy dwuwiersz. Sielankowy pejzaz i tagodny ton stopnio-
wo zanika za sprawg narastajacego gwattownego ruchu, sugerowanego przez takie
motywy, jak: ,,gnane wiatrem obtoki” i kotysane nim ,,ci¢zkie ktosy”, islandz-
kie mroki i ped ku otchtaniom nieba, stepu, morza ku nieskonczonosci ostaniaja-
cej tajemnice, ktorych nie mozna rozszyfrowa¢ stowem. Oryginalny obraz prze-
strzeni nieba i morza, wyrazonych niezwykla metaforg olbrzymich powierzchni,
odwroconych do siebie nawzajem dnami sugeruje, ze wnetrze ukryte za przesto-
ng odwrdconego dna jest niedostgpne ludzkiemu poznaniu, a nawet wyobrazni.

— Otchtanie morza i niebios otchlanie

Dnami tam w siebie patrzajg, poza nie,

I fal jakoby nie byto:

Cisza, co stowu nakazuje cisze,

Zda si¢ uktada¢ z samym Stowem-stowa,

Ze swoich prac nie skonczyto — —

Ocean taflg jedng si¢ kotysze,

Jakby go wtasnie osadzono z nowa,

Jakby si¢ globu konczyta budowa;

Jakby tej byto chwili odpomnienie [...]
(DW 1V, 142)

S Mt S, 1-12.
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Ruch zywiotow prowadzi na granice piesni natury i absolutnej ciszy, niejasno
zapowiada powro6t do ,,przedpotopowe;j” tajemnicy istnienia. Kontemplacja §wia-
ta i ruch obrazéw otwiera poete na wizje genezyjskiego poczatku, ,,odpomnienia”
wyjsciowej harmonii natury. W tym kontek$cie zastanawia ésme btogostawien-
stwo i zarazem ostatnie w pierwszej czg¢sci wiersza, jedyne jak dotad, ktore doty-
czy czlowieka, a nie zjawisk w przyrodzie.

Blogostawione jest prozniactwo czteka,

Co szuka, aby mu bylo wygodnie;

Poezja w usta by szta zdrojem mleka,

Wiek si¢ nikczemnie nie ktopotat o dnie,

Natura z piersig czekata otwartg

1 z swoim migkkim bogactwa welonem;

By kazda twoja tza byta otarta,

Kazde uczucie byto podzielonem;

A ty — bezkrwawg promienny zaleta,

Dobranych ludzi otoczony chérem —

Zeby$ byt harfg — rzec chciatem: poetq,

Lecz mi to stowo przychodzi z oporem —
(DW 1V, 142-143)

Przytoczona strofa jest w Probach punktem granicznym. Autor zamyka w tym
miejscu rozdziatl po§wiecony poezji natury, a otwiera rzecz o poezji cztowieka czy
moze raczej — jak ujal to Marek Bus$ — poezji historii. W potowie wiersza lirycz-
ne ,,ja” wychyla si¢ spoza piesni, ktorej regularnos¢ i harmonia zatamujg si¢ raz
po raz. Pojawia si¢ liryczne ‘ty’, a piesn staje si¢ zalagzkiem dialogu, potencjal-
nie dialogu polemicznego. Taka kompozycja i brak jednoznacznej oceny dwoch
odmian poezji uwarunkowaty wspomniang odmienno$¢ interpretacji. Cz¢s$¢ ko-
mentatorow czytata wiersz poprzez spor Norwida z Lenartowiczem, traktujac li-
sty poetéw jako klucz interpretacyjny (Manfred Kridl, Juliusz Wiktor Gomulicki,
ostrozniej — Zenon Przesmycki czy autorki Kalendarza zycia i tworczosci Nor-
wida). Inni szukali perspektywy niezawezajacej problemu do relacji Norwid—Le-
nartowicz. Kamienska skupiala uwage na problemie etycznych zobowigzan po-
ezji, akcentowanych w drugiej czeséci utworu’. Bu$ dostrzegat w wierszu pro-
be pokazania rownolegle istniejacych zadan i racji poezji natury oraz poezji hi-
storii. Obydwoje nawigzywali do dualistycznych ujeé nurtow poezji, ktore byty
w XIX w. dobrze zadomowione za sprawg rozroznienia przez Fryderyka Schille-
ra poezji naiwnej i sentymentalnej. W polskiej krytyce literackiej doby romanty-
zmu podobna klasyfikacje¢ spopularyzowatla rozprawa Seweryna Goszczynskiego,

 A. KAMIENSKA, Moralny wymiar poezji, Warszawa 1971,
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ktory wyodrebnil nurt poezji objawiajacej naturalne pigkno §wiata, thumaczace;j
niejako glos natury na jezyk liryki, oraz poezji objawionej, starajacej si¢ zaspoko-
i¢ poznawczy gtdd i dotkna¢ tajemnic ludzkiej kondycji naznaczonej wewnetrz-
nym rozdarciem'’.

Norwid podejmuje w Prébach t¢ refleksje¢, ale odnosi jg wyraznie do swojej
wspotczesnosci 1 rezygnuje z pojgciowej argumentacji i traktatowego stylu. Ilu-
struje odmienno$¢ dwoch nurtow liryki zestawieniem poetyckich obrazow, ktore
z jednej strony unaoczniajg cechy przestrzeni kreacji Bozej, z drugiej — tej stwo-
rzonej przez cywilizacje XIX stulecia. Symbolem tej ostatniej jest wielkie mia-
sto —,,gréob serc i kwiatdéw” symbolizujacy zarazem kres poetyckiej wrazliwosci.
W drugiej czg$ci wiersza zmienia si¢ radykalnie przestrzenne tto. Jest to obszar
jak gdyby mniej btogostawiony, oddalony od transcendentnych zrodet. Sygnali-
zuje to frekwencja tego motywu; o ile w pierwszej cze¢sci wiersza anafora zapo-
wiadajaca gest blogostawienstwa powtarza si¢ dziewigciokrotnie, to w drugie;j
pojawia si¢ tylko trzy razy. Tutaj juz nie dociera muzyka szumiacych lasow, rozle-
glych stepow i cisza oceanu; zaghusza ja zamet wielkomiejskiego zgietku, w kto-
rym poeta staje si¢ pospiesznym przechodniem, odcieta od kontemplacji czast-
kg ttumu pod szarym i nudnym niebem. Tracac poczucie harmonii z ciszg i mu-
zyka natury odautorski podmiot zwraca si¢ do swojego potencjalnego rozmowcy,
bo pragnie i zarazem watpi, ze piesn, ktora tamten jeszcze styszy i podtrzymuje
w istnieniu, moze ocali¢ integralno$¢ cztowieka. A jezeli ta nadzieja jest zludna,
to trzeba poezji innej, naznaczonej etycznym wysitkiem i ... skazanej na fragmen-
taryczno$¢. Odautorski podmiot kieruje ostrze ironii wobec poetow, ktorzy wcigz
siggaja po piesn natury, ktorym wydaje sie, ze mogg uniknac tworczej meki i chcg
by¢ (lub sa) instrumentem — ,,harfg” poruszang estetycznymi i duchowymi impul-
sami. Stad ironiczna pochwata ,,prézniactwa czteka”. Z drugiej strony chciatby, by
ich pigkna piesn przetrwata, ale zarazem podje¢ta trud poszukiwania odpowiedzi
na etyczne wyzwania swojej epoki. Waha si¢ miedzy zwatpieniem i wiarg w jej
zywotno$¢. Proby sa wiec poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie o to, co moze
lub powinien robi¢ poeta w obliczu aksjologicznych zagrozen. Nie ma tutaj jed-
nak konkluzji. Dlatego wiersz mozna odczyta¢ takze jako elegie jeszcze nie na
zgon poezji, ale na odchodzenie romantycznej liryki poza horyzont wielkomiej-
skiej wspolczesnosci. I ironia pojawia si¢ tutaj nie tyle jako jezykowy, stylistycz-
ny trop, ale jako mroczny cien towarzyszacy nieuchronnie egzystencji naznaczo-
nej dysonansami i przemijaniem. Na to wskazuje posrednio takze nasycenie Prob
aluzjami literackimi do tworczos$ci poprzednikow — i to nie tylko do Lenartowi-
cza. Na przyklad ,,pie$ni malinowe” i ,,kalinowe” (w. 1, 2) nawiazuja i do ballady

10°S. GoszczyNsk1, Nowa epoka poezji polskiej, Krakow 1835.
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Aleksandra Chodzki Maliny, i do Kaliny Teofila Lenartowicza, a posrednio tak-
ze do Balladyny Juliusza Stowackiego. W pejzazu wloskiego potudnia, przeciw-
stawionego rodzimej, ale takze glgbszej, bo islandzkiej poétnocy (w. 15-19; 27)
pobrzmiewajg echa Marii Antoniego Malczewskiego i ,,wtoskich” wierszy Zyg-
munta Krasinskiego. W metaforycznym skojarzeniu przestrzeni stepu i oceanu
(w. 21-23) nietrudno rozpozna¢ aluzj¢ do Mickiewiczowskich Stepow akerman-
skich. Te aluzyjne odniesienia nie sg ironicznym odrzuceniem poetyckiej trady-
cji, na ktora wskazuja; sa raczej pochyleniem glowy przed jej wielkoscia i przy-
pomnieniem jej zobowigzujacego przestania dla nastepcow.

Ale moze zegna poeta tutaj takze swoje artystyczne zludzenia, skoro pozniej-
szy wiersz uczynil wstgpem do wczesniej napisanych utwordw, koresponduja-
cych przeciez z pierwszym modelem poezji. Zegnajac, staje przed probami, do
ktorych odnosi si¢ wieloznaczny tytut: probg znalezienia nowej drogi poetyckiej
po utracie zludzen, ze stowo poety moze ocali¢ wartosci w spolecznym §wiecie,
proba zachowania woli tworczego zycia, zdolnosci kochania 1 autentyzmu poetyc-
kiego stowa. I apel, by o to si¢ staraé, kieruje do lirycznego ,,ty”, na co wskazu-
je gramatyczna forma. Ale zarazem mozna odczytywac to wezwanie jako solilo-
kwium — rodzaj autoperswazji, by sprosta¢ zadaniu bycia poeta.

Dopiero w takim obozie ludzkosci,

Dopiero tutaj, jezeli nie skona

Piesn twa — nie skona z niedokonczonosci —
Jezli anielstwo jej wyzywi¢ zdotasz

Na kazda dobg, co jest przypadkowe
Rzucajac na bok: [...]

[...]
O! wtedy bede wierzyl muzie twojej
Ze bezwidnego filarem koéciota
Na safirowym utwierdzeniu stoi! —
(DW 1V, 143)

Proby czytane jako epilog Pigciu zarysow otwieraja droge ku interpretacji dal-
szych ogniw Norwidowskiego pisarstwa — zaréwno dyskursywnego, jak i lirycz-
nego; rzucaja $wiatto na autorska refleksje o roli i zadaniach poety w odczytach
O Stowackim,w Rzeczy o wolnosci stowa, prowadza ku najdojrzalszym wierszom
Vade-mecum. W takim konteks$cie sg takze zapisem poetyckiego przetomu doko-
nujacego si¢ w tworczosci Norwida — bystrego obserwatora swojej wspotczesno-
$ci ogladanej po przekroczeniu pierwszej potowy XIX stulecia.
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NORWIDOWSKIE PROBY JAKO SWIADECTWO
WIELOSTRONNEGO PRZELOMU

Streszczenie

Po odtworzeniu zawilej chronologii powstawania Prob i Pigciu zarysow obyczajowych autor-
ka wskazuje wynikajace z tej zawitosci problemy edytorskie i interpretacyjne. W swojej inter-
pretacji czyta Proby jako epilog (a nie prolog) Pigciu zarysow. Swoja decyzje uzasadnia nie
tylko hipoteza powstania wiersza jako ostatniego ogniwa cyklu otwierajacego tom Poezji wy-
dany u Brockhausa, ale takze obecno$cig nawigzan do innych utworéw Norwida napisanych
w zblizonym czasie. Interpretuje utwor jako pochwale i elegijne pozegnanie romantycznej pie-
$ni i zarazem pytanie o ksztalt liryki, ktora mogtaby ocali¢ etyczne przestanie i religijny ton
odchodzacej poezji w zmieniajacym si¢ cywilizacyjnym kontekscie. Podkresla wahanie poety,
ironig, ale takze wezwanie do podjgcia proby sprostania takiemu zadaniu.

Stowa kluczowe: Proby, miejsce wiersza w poezji Norwida, dwa warianty poezji romantycz-
nej, moment przelomu w liryce romantycznej

NORWID’S PROBY AS TESTIMONY
TO A MULTIFACETED BREAKTHROUGH

Summary

After reconstructing the intricate chronology of the creation of Proby [Trials] and Piec zary-
sow [Five Sketches], the author of the article points out the editorial and interpretative pro-
blems arising from this fact. The author reads Proby as the epilogue (rather than the prologue)
of Pigé zarysow. She justifies her decision not only with the hypothesis of the poem’s origin as
the last link in the cycle opening the volume Poezje [ Poems] published at Brockhaus, but also
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with the presence of references to other works by Norwid written around the same time. She
interprets the work as a praise and elegiac farewell to Romantic song and, at the same time,
a question about the shape of a lyric that could save the ethical message and religious tone of
departing poetry in the changing civilisational context. This emphasises the poet’s hesitation,
irony, but also — a call to face the challenge.

Keywords: Proby [Trials], the place of the poem in Norwid’s poetry, two variants of Roman-
tic poetry, the turning point in Romantic lyricism
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