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1.

W 1855 r. sumptem warszawskiej oficyny Samuela Orgelbranda ukazata si¢
niezwykla ksigzka zatytutowana Cmentarz Powgzkowski pod Warszawgq'. Napisat
ja Kazimierz Wiladystaw Woycicki. Byl to pierwszy z trzech toméw monografii
poswieconej warszawskim nekropoliom. Rzecz pionierska, zwazywszy na fakt,
ze cmentarze w Polsce do XX w. nie funkcjonowaty jako obiekty zainteresowa-
nia naukowego. ,,Cmentarz jako integralna calo$¢ pojawit si¢ w §wiadomosci na-
ukowcdw dopiero po II wojnie $wiatowej™. Inaczej byto we Francji i w Niem-
czech, gdzie juz od potowy XIX w. ukazywaly si¢ liczne publikacje na temat zbio-
rowych miejsc pochowku. Jak zauwazat Tadeusz Maria Rudkowski, r6zne byty
przyczyny takiego stanu rzeczy w obu krajach. We Francji zainteresowanie wzbu-
dzaty przede wszystkim problemy prawne zwigzane z cmentarzami i prowadzo-
ng na nich gospodarka. W Niemczech impulsem badan nekropolii byto rozwijaja-
ce si¢ juz od lat 30. XIX w. starozytnictwo. Kult kazdego §wiadectwa przesztosci
narodu otaczany byt troskliwg uwagg uczonych’. Woycicki, podejmujac w latach
40. XIX w. prace badawczo-historyczne na temat cmentarzy, nie miat poprzed-
nikow. Wspodlczesni varsavianisci podkreslaja bez wahania zrodtowy charakter
publikacji; zauwazajg tez, ze autor wykorzystal temat cmentarza jako pretekst

' K.W. Wéycickl, Cmentarz Powgzkowski pod Warszawg, t. 1, Warszawa 1855.

2 T.M. Rupkowsk1, Cmentarz Powgzkowski w Warszawie. Panteon polski, Wroctaw 2014,
s. 8.

3 Tamze.
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do opracowania nietypowego podrgcznika historii. Groby poszczegdlnych oséb
byly bowiem po wielekro¢ dla Woycickiego punktem wyjscia do snucia opowie-
$ci o waznych wydarzeniach z historii narodu. Wspomniany Rudkowski, autor
najpoczytniejszej wspdlczesnie monografii Starych Powazek, uznal, ze w XIX w.
,.byla to prawdziwa ksigga zywotow Polakow szczegdlnie zastuzonych™. Dzieto
Wojcickiego pozostaje skarbnicg wiedzy o przesztosci Warszawy i jej mieszkan-
cow; walory publikacji sg nie do przecenienia rOwniez z uwagi na zawarte w nim
opisy pierwotnego wygladu cmentarza oraz liczne litografie rysunkow Alfonsa
Matuszkiewicza i Wladystawa Walkiewicza. Dzigki zawartemu w publikacji ma-
teriatowi graficznemu wiemy, jakim typem nekropolii byly Powazki w pierwszej
potowie XIX w. Do tego watku bedzie nalezalo powrocic.
We wstepie pierwszego tomu Woycicki napisat tak:

Sa przeciez chwile dlugiego milczenia i spokoju — a bywa to wieczorng doba, gdy or-
szaki zalobne nie przeciggaja smutnym korowodem, gdy dzwony kos$ciota powazkow-
skiego umilkng, gdy grabarze po trudach dziennych spoczywaja, a gromady zebrakoéw, nie
spodziewajac si¢ juz zadnych jalmuzn, do gniazd si¢ swoich rozwloka.

W wieczdr pogodny, gdy ksigzyc zaswieci jasno, cudny przedstawia obraz cmentarz
powazkowski; i to wlasnie chwila urocza, do sme¢tnej zadumy dla duszy, co przeczuwa,
ze niedtugo nadejdzie pora wyzwolenia z ciala. W posrdd tego ogrodu przystrojonego
w krzyze i kamienne grobowce, co bieleja jak widma ostonione biatemi ptachty wsrod tla
zielonosci, rzucajac dlugi cien po jasno rozs§wieconym obszarze, mysl twoja niepokalana
zadng czastka ziemskiego btota, rozwija $§miale skrzydta do podlotu nadziemskiego. Ma-
rzysz o wszystkim co wielkie pigkne, szlachetne; staje ci przed oczyma i caly cigg wspo-
mnien przebylego zywota, i cala przysztos¢, nie zbadana, nie pojeta. Ale gdy ci przyjdzie
zda¢ sobie sprawg z twoich duman, marzen i mysli; gdy pochwycisz pidro, aby je skrysta-
lizowaé sfowem; one jak ptaki przed burza sptoszone, uciekajg bezpowrotnie’.

Fragment ten w interesujacy sposob koresponduje z preludium dialogu poetyc-
kiego Ruiny Cypriana Norwida, stanowigcego trzecie i najdtuzsze ogniwo cyklu
zatytutowanego Pig¢ zarysow. Poemat Ruiny bywal przedmiotem zainteresowa-
nia badaczy. Wzglednie caloSciowg interpretacje dzieta przedstawil Bogdan Du-
dziak®. Weze$niej o utworze w kontekscie rozwazan o problemie ,,zalezno$ci my-
§li i uczu¢ od ich przestrzennego tta” pisata Grazyna Halkiewicz-Sojak’. W tym

4 Tamze, s. 5-6.
5 ' Wovcickl, Cmentarz Powgzkowski pod Warszawg, s. 6-7.

¢ B. DUDZIAK, ,, Ruiny” z ,, Pigciu zarysow obyczajowych” Norwida, ,,Studia Norwidiana”
17-18: 1999-2000, s. 93-110.

7 Zob. tez: G. HALKIEWICZ-S0JAK, Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach
,,catosci”, Torun 1998, s. 124-133.
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miejscu mozna wigc przypomnie¢ wytacznie kwestie podstawowe. Utwor po-
wstal w 1849 r. — zatem wcze$niej niz dzieto Woycickiego. W Ruinach bohatero-
wie (Wiestaw i Marek) dialoguja podczas nocnej przechadzki po Rzymie®; ruiny
starozytnego miasta — jako ,,cato$¢ plastyczna” — stanowig tto ich dyskusji’, ktorej
osig problemowa sa $mier¢ i zmartwychwstanie cztowieka. We fragmenty wypo-
wiedzi Wiestawa, bedacego porte-parole autora, w ustepy majace charakter teo-
logicznych rozwazan Norwid wpisat koncepcje¢ sztuki sepulkralne;j.

K.W. Wéycicki w przywotanym na poczatku tego tekstu obrazie wykorzystat
znany w kulturze, literaturze i sztuce europejskiej topos opisujacy $mier¢ jako wy-
zwoliny duszy z ciata i ziemskiego padotu. Norwid w Ruinach potraktowat temat
$mierci nieco inaczej, w konsekwencji szerzej; si¢gajac do motywu §mierci po-
dobnej ,,tagodnemu snowi”, podwazyt dualizm ontologiczny przejmowany chet-
nie w mysli chrze$cijaniskiej z tradycji platoniskiej' oraz zdystansowat si¢ do mod-
nych w swej epoce religijno-filozoficznych postaw, majacych swe zrodla w po-
ganskiej starozytnosci (Pitagoras — uznawany za ojca metempsychozy)'. Ktadac
w poemacie akcent na jedng fraze modlitwy nazywanej Sktadem apostolskim™ (te,
ktéra mowi o wierze w ,,ciata zmartwychwstanie”), wpisat w dzieto poetycka wy-
ktadni¢ eschatologii chrzescijanskiej. Wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa
namyst poety nad wskazang problematyka spotggowaly zgony bliskich Norwido-
wi 0s0b: Stowackiego, Chopina, Lubienskiego. W 1849 r. Norwid byl nieustan-
nie pograzony w zatobnym smutku.

Sposdb poetyckiego podjecia kluczowych kwestii eschatologicznych w Ruinach
pozwala stwierdzi¢, ze majac lat dwadziescia osiem, Norwid byt niezwykle wtajem-
niczony w t¢ trudng teologiczng materi¢. Widziat problematyke zycia ludzkiego,
$mierci i zmartwychwstania szeroko i zadziwiajaco glgboko. Dlatego tez chciatabym

8 Zob. np. M. KARAMUCKA, Antyczny Rzym Norwida, Poznan 2016.

° Ruiny starozytnego Rzymu sa dla mnie rama rozumiang ,,jako odpowiedni kadr dialogu
o $mierci i zmartwychwstaniu”. Zob. G. KROLIKIEWICZ, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat
romantyczny, Krakow 1993, s. 126.

1 Norwid znat bardzo dobrze dialogi Platona. W pozZniejszym okresie, jak wiadomo z listu
do Bronistawa Zaleskiego z 1879 r., miat w swojej biblioteczce m.in. Fedona — dialog, w ktorym
Platon rozwaza kwesti¢ zycia i $mierci, ciala i jego wartosci oraz duszy ludzkiej. Zob. PWsz X,
134; zob. D. Karrowicz, Arcyparadoks smierci. Meczenstwo jako kategoria filozoficzna — pytanie
o dowodowg wartos¢ meczenstwa, Warszawa 2021, s. 211-219.

O glebokiej znajomosci pitagorejskiej tradycji intelektualnej i moralnej Norwida: A. Zioro-
wicz, Pochwala kontemplacji. Norwid wobec Pitagorasa i pitagoreizmu;, taz, Norwidowska oso-
ba w kregu tradycji filozoficznych ¢wiczen duchowych. Zob. A. ZIOLOWICZ, We wspolnym swiecie.
Studia o mysli, wyobrazni i postawie spotecznej Cypriana Norwida, Krakow 2022.

12 Obecna forma sktadu apostolskiego wyksztalcila si¢ na poczatku 111 w.
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potraktowac poemat Ruiny jako dzielo pozwalajace wykaza¢ nowatorstwo Norwi-
da w dwoch zakresach. Jako autor Ruin jest jednym z pierwszych poetow podej-
mujacych problematyke eschatologiczng w odniesieniu do osoby ludzkiej w doj-
rzaty, zgodny z dogmatyka religijng sposéb, lecz — jak mozna sadzi¢ — zapowiada
rozwoj refleksji teologicznej w zakresie eschatologii indywidualnej. Zauwazmy,
ze eschatologia jako ,,nauka o rzeczach ostatecznych” stata si¢ przedmiotem na-
ukowej refleksji teologéw dopiero w XX w." Po drugie, Norwid jako autor Ruin
jest jednym z pierwszych tworcow w polskiej kulturze, ktory w zasadniczym po-
wigzaniu z refleksja eschatologiczng podjat temat cmentarza jako §wietego miejsca
pochéwku zmartych — obszaru kultu religijnego i jednoczes$nie przestrzeni sztuki,
sfery kulturotworczej. Krytycznie oceniajac sobie wspotczesng architekture i sztu-
ke cmentarng, Norwid sformutowat w poemacie z 1849 r. bardzo konkretne powin-
nosci wobec artystow trudnigcych si¢ rzezba nagrobng. Skonceptualizowat zagad-
nienie sztuki sepulkralnej jako sztuki religijnej winnej wyraza¢ najgtebsza praw-
de wiary chrzescijanskiej, nie stan zatoby zywych po bliskich zmartych. Upomniat
si¢ o ,,grob prawie ze radosny”, o ,,grob, co tobie mowi: Ciesz si¢”.

2.

Czesciej komentowano pierwszy ze wskazanych tu tematow. I czyniono to,
majac na uwadze rozliczne utwory literackie i plastyczne z roznych etapéw twor-
czo$ci Norwida, bowiem temat $mierci jest w jego dziele wszechobecny (Smier¢,
Do Zeszlej, Czarne kwiaty)". Podkre$§lmy wiec wylgcznie kwestie zasadnicze.
W Ruinach poetyckie wizualizacje §mierci wpisane zostaty w katalog poje¢ escha-
tologicznych, z ktorych pierwszym jest pojecie pokuty. Sprawa kluczowa w wy-
ktadzie Wiestawa, radykalnie odrzucajacego wiare w reinkarnacje, jest bowiem
przekonanie, ze zycie cztowieka z perspektywy chrzescijanskiej rowniez nie kon-
czy si¢ wraz ze $miercig fizyczng, lecz jego duch przechodzi przez kolejne eta-
py egzystencji eschatologicznej; nie wciela si¢ w inny byt, lecz przechodzi przez
etap oczyszczenia. Ta ,,roz-strzona forma”, o ktorej mowa w poemacie, to istota
cielesno-duchowej natury cztowieka determinujaca jego los. Pokuta zwigzana jest

13 Zob. J. RATZINGER, Eschatologia — Smier¢ i zycie wieczne, przekt. M. Wectawski, Poznan
1984, s. 16.

14 Zob. np. S. SAWICKL, O ,, Smierci” Cypriana Norwida, w: tegoz, Norwid — od strony pra-
wnukow, teksty wybrata i wstgpem opatrzyta M. Wozniewska-Dzialak, postowie P. Chlebowski,
Debinki—Kielce 2024; E. CHLEBOWSKA, Gdy ,, ciato w ducha, a duch powraca w ciato”. Wqtki
eschatologiczne w plastyce Norwida, ,,Pamietnik Literacki” 2021, z. 3, s. 31-52; B. WOLOSZYN,
Norwid ocala. Heroizm, Smier¢ i zmartwychwstanie w tworczosci romantyka, Krakow 2008.
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z ziemskim zyciem jako dzietem nieukonczonym i utomnym, z tej racji koniecz-
na jako warunek przemiany umozliwiajacej obcowanie z Bogiem'. Istotna rzecz
— podkreslona w poemacie — to fakt, ze cztowiek, ktéry umiera (w sensie fizycz-
nym), pozostaje nadal zywy przez to, co z dzieta jego zycia jest kontynuowane
(podejmowane) przez innych, a zatem juz nie przez realne dziatanie w wymiarze
materialnym i ziemskim, lecz przez ocalone w myslach i czynach ludzi jego dzie-
to. To wazny watek catego wywodu. A zatem, w pierwszej czgsci perory Wiesla-
wa, odnajdujemy podwodjne zaprzeczenie $mierci jako kresu ludzkiej egzystencji.

[...]— Co zte z nas zostaje,
To w ustach zlych w siedemkro¢ wraca i powstaje;
My za$ cierpim, czekajac, az w lepsze si¢ zmieni
Przez lepszych. — My rzucamy tu mndstwo promieni
Krzywych lub prostych — dobrzy, te zebrawszy drugie,
Pracuja, by odprosci¢ pierwsze, i zastuge
W tym maja.

(DW 1V, 100-106)

Indywidualny los cztowieka osadzony jest we wspolnocie ludzkiej, z ktora
cztowiek pozostaje zwigzany od poczatku swego istnienia do konca, do chwili
osiggnigcia celu istnienia, czyli zbawienia. Uchwycona tu przez poete mysl autor
Eschatologii ujat nastepujaco:

[...] byt cztowieka nie jest zamknigta w sobie monada, ale przez mito$¢ czy nienawisé
zwraca si¢ ku drugim, si¢ga w drugich. Nasz osobisty byt dotyka drugich jako wina czy
taska. Czlowiek nie jest nigdy tylko samym soba, lub — mowigc §cislej — jest sobg w dru-
gich, z drugimi i przez drugich. Czy ci drudzy przeklinaja go czy btogostawia, czy prze-
baczaja mu, przemieniajac jego wing w mitos¢ — wszystko to jest czgscig jego whasne-
go losu'.

Poeta juz w tym wezesnym tekscie wskazuje na interesujace go do ostatnich
chwil zagadnienie warto$ci i jakos$ci ziemskiego zycia chrzeScijanina w perspekty-
wie wiecznos$ci. Prawda, w ktora cztowiek wierzy, musi by¢ potwierdzana zgodno-
$cig wyznawanych stow i czynéw. Zycie chrzescijan jest bowiem ,,bezposrednim

15 Norwid cho¢ zna pojecie czy$écea, nie uzywa go w tym miejscu, ale wiele wskazuje na to, ze
faczy on etap pokuty z przebywaniem duszy w czysccu, ktory w eschatologii okreslany jest ,,pro-
cesem przemiany koniecznym wewngtrzng koniecznoscig, procesem, w ktorym cztowiek staje si¢
zdolny do jednosci z Chrystusem, z Bogiem, a przez to i z cata wspdlnota §wigtych.” Zob. RATZIN-
GER, Eschatologia — smierc i Zycie wieczne, s. 251.

16 RATZINGER, Eschatologia — Smierc i Zycie wieczne, s. 252.
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dowodem prawdziwosci objawionej przez Chrystusa nauki”"”. Swieci meczennicy
to ludzie, ktorych ofiara pozwala pojac to, co za Dariuszem Kartowiczem, zgte-
biajacym w swych badaniach postawy pierwszych filozoféw chrzescijanskich,
nalezatoby okres$li¢ ,,arcyparadoksem $mierci”. My$lenie Norwida skadinad wy-
raznie podaza tropem myslicieli z pierwszych wiekow, bronigcych w swych pi-
smach meczennikow jako swiadkow Chrystusa przed poganami gardzacymi ich
$miercig. Oprocz Biblii (w tym kontek$cie zwlaszcza Nowy Testament, listy $w.
Pawta)'®, ktora byta dla Norwida zrédlem zycia i poezji, wypada wskaza¢ w tym
miejscu dwoch autorow, ktorzy mogli mie¢ na tworce inspirujacy wptyw w cza-
sie, gdy pisat komentowane dzieto. Po pierwsze na Tertuliana, ktérego poeta czy-
tal i ttumaczyt"” (pierwszy znany przeklad fragmentu apologetyku Tertuliana au-
torstwa Norwida znajduje si¢ w pamflecie O sztuce, do ktorego zreszta w jednym
z przypisOw Ruin poeta odsyta czytelnika) oraz Atenagorasa z Aten. Dzieta tegoz
wczesnochrzescijanskiego filozofa Norwid rowniez studiowat, czego slad odnaj-
dujemy w jednym z listow do ks. Piotra Semenenki®. Postawmy akcent na ten
niezauwazony $lad lektur filozoféw wcezesnochrzescijanskich. W 1849 r. Norwid,
piszac do zakonnika, wspomniat Prosbe za chrzescijanami (Presbeia peri chri-
stianon) Atenagorasa, wyraznie podkreslajac warto$¢ rozwazan filozofa na temat
meczenstwa. A zatem musiat czytac t¢ wazng broszure apologetyczng adresowa-
na do szerokich kregéw wyksztatconych pogan, w ktorej filozof stwierdzat m.in.
to, ze przyczyna przesladowania chrze$cijan sg oszczerstwa miotane na nich przez
niewierzacych w Chrystusa. Drugie z pism filozofa, zatytutowane O zmartwych-
wstaniu umartych (zaktadam, ze Norwid mogt rowniez je znaé), to obrona i uza-
sadnienie chrzeécijanskiego dogmatu o zmartwychwstaniu ciat. Po raz pierwszy
rozpraw¢ wydano w 1541 r., nastgpnie w 1557 r. (w ttumaczeniu na jezyk tacin-
ski). Norwid mégt mie¢ jednak dostep do wydania francuskiego tegoz dzieta De

7 D. Karrowicz, Arcyparadoks smierci. Meczenstwo jako kategoria filozoficzna — pyta-
nie o dowodowg wartos¢ meczenstwa, Warszawa 2021, s. 189.

'8 Analogicznie w tworczosci plastycznej poety. Zob. CHLEBOWSKA, Gdy ,, ciato w ducha,
a duch powraca w cialo” ..., s. 35-37.

1 Wysoka range pism Tertuliana po$wiadcza list Norwida do Teofila Lenartowicza z 23 stycz-
nia 1856 r., w ktorym poeta nazywa Tertuliana $wigtym. Zob. DWsz X1, 45; w 1883 r. (u kresu
zycia) Norwid thumaczyt fragment apologii Tertuliana: ,, Apologetique” Tertuliana, czyli obrona
chrzescijan przeciw poganom. Roku 200 Chrystusa Pana. Paragraf IV, ktory przekazatl Ludwiko-
wi Nabielakowi. Zob. PWsz VII, 433; autograf thumaczenia zaginagt w 1944 r. posrod papierow Na-
bielaka zgromadzonych w zbiorach raperswilskich BN (rkps 268). Tytut utworu Stodycz. Trage-
dia w scenie jednej — opublikowanego w ,,Dzienniku Literackim” w 1857 r. — zostal zaczerpniety
z Apolegetyku Tertuliana (rozdz. 111, 5). Zob. Kalendarz I, 656.

2 DW X, 172.
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la résurrection des morts (trad. M. de Genoude, Sapia 1838)”'. Wspotcze$nie jest
ono uznawane za jedno z wybitniejszych, ktore w starozytnym Kosciele napisa-
no o zmartwychwstaniu. Autor stara si¢ w nim udowodni¢ mozliwos$¢ i koniecz-
nos¢ zmartwychwstania cial wytacznie na podstawie argumentdw rozumowych.
W Ruinach, dowodzac wtasnych przekonan (surowo oceniajac swoja ,,poganska”
wspotczesnosc), poeta postgpowat podobnie — takie mozna odnie$¢ wrazenie — jak
Atenagoras i Tertulian; nasladowal model argumentacji tych wczesnochrzescijan-
skich medrcow, wyptywajacy z ambicji prowadzenia sporu z poganami w trybie
filozoficznej debaty. Sam, glteboko przekonany do swoich racji, pisat:

— A wszystko to, jak widzisz, prawie namacalne,
I tak jasne, ze gdybym dat do Przeglgdnika

W Poznaniu, to nie wzigto by mi¢ za mistyka,
Tylko by oskarzano znéw, ze materialne!*

W poemacie rezonuje znajomos¢ tekstow zrodtowych, glebokie rozumienie
problemoéw teologicznych, powtdrzmy — obejmujacych w zasadzie niemalze kom-
pletny stownik poje¢ fundamentalnych z tego zakresu: pokuta, zastuga, taska, cia-
ta zmartwychwstanie, $wigto$¢, meczenstwo. Norwid w Ruinach nie odpowiada
rzecz jasna na pytanie o forme cielesng cztowieka w chwili zmartwychwstania (to
skadinad jedno z najtrudniejszych zagadnien teologicznych, z ktorym borykaja si¢
uczeni do dzi$)”, ale wyraznie akcentuje dogmat o zmartwychwstaniu cial jako

2 Dzieta Atenagorasa zostaty wydane nast¢gpnie w ramach stynnej serii Patrolo-
giae Graeca w 1857 r., ktorej wydawca 1 patronem byt katolicki duchowny Jacques Paul
Migne. Ukazaly si¢ one wraz z dzietami innych wezesnych apologetéw greckich z IT w. Zob.
Patrologiae Graecae, t. 6: Justin Martyr, with Tatian, Athenagoras, Theophilus of Antioch,
and Hermias philosophus, red. J.-P. Migne, Paris 1857.

22 NORWID, Ruiny, w. 126-129, DW 1V, 161; w innym miejscu utworu czytamy: ,,[...] i cho¢
mowie ciemno, / Jasniejsze to od jasnych wielu kontradykeji, / Co $wieca dzi$, lecz jutro juz trza
im restrykcji, / Nawet i klamstw, azeby $wietng ich wymowe / Utrzymac — bo rozpierzcha si¢ jak
mgly marcowe, / Po ktorych ciemne wida¢, bloto —. Tamze, s. 162, w. 169-174.

3 Ciekawie w tym kontek$cie wypadajg pdzniejsze rysunki Norwida, poswiadczajace pro-
be¢ uchwycenia tego arcytrudnego tematu w sztuce plastycznej. Edyta Chlebowska pisata: ,,W la-
tach 1853-1854, w trakcie pobytu poety w Ameryce, powstaty trzy kompozycje, ktore przedsta-
wiaja powstajgce z grobow 1 wznoszace si¢ ku niebu postacie w zwiewnych antykizowanych sza-
tach; w literaturze przedmiotu prace te funkcjonuja pod nieco mylacymi tytutami Dusze ulatujg-
ce z mogil 1 Dusze ulatujgce z mogit do nieba. Nie ma najmniejszej watpliwosci, ze na rysunkach
ukazane zostaly nie dusze, lecz ciata, a $cislej — ciala zmartwychwstale. Ruch wstgpujacy maja
podkresla¢ ich wyprostowane sylwetki, uniesione rece oraz twarze zwrocone ku gorze. W kazde;j
z omawianych scen pojawiajg si¢ takze osoby dopiero opuszczajgce miejsce swojego pochowku”.
Zob. CHLEBOWSKA, Gdy ,, cialo w ducha, a duch powraca w ciato” ..., s. 34.
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kluczowg prawde¢ wiary. Ciato czlowieka jest wedtug jego przekonan wymiarem
osoby ludzkiej; dzigki niemu cztowiek moze uswigca¢ swe zycie — ,,ile§ go oca-
lit czystoscia, tyles podnidst i uzmartwychwstalil” — stwierdza Norwid. Ten zapo-
znany dogmat to przyczyna wedréwek po manowcach, bezrefleksyjnych powro-
tow do Owida, Platona i Pitagorasa.

3.

Zagadnienie sztuki sepulkralnej nierozerwalnie taczy sie w poemacie Ruiny
z wyktadnig eschatologiczng. Tworzenie sztuki religijnej ma dla poety wymiar
etyczny 1 moralny, dlatego artysta przyjmujacy prawdy wiary chrzescijanskiej jest
zobowigzany podejmowac¢ trud wyrazania tychze prawd w dziele, ktore tworzy.

— Sztuka! Gdyby jeszcze byta
Czuwajaca, nie taka, jak ja widzisz, zgnita!*
To winnaby w grobowcu wyswiecac potrzebe
Zmartego — dziedziczylby syn po ojcu glebe —
Nie za$ one kolumny ztamane — lub one
Trupie gtowy. — Smetarze Chrze$¢jan z tej przyczyny
Gorsza mig;

(Ruiny, w. 71-76; DW 1V, 159)

Sztuka cmentarna to typ sztuki wizualnej, ktorej szczegdlne powigzanie z re-
ligia wyznacza jej inny status. W przywotanym powyzej cytacie pojawia si¢ su-
gestia poety, aby kwestie sztuki religijnej rozumie¢ zgodnie z tym, jak on sam jg
definiowal. W przypisie zalecat czytelnikowi zapoznanie si¢ z broszura O sztuce,
w ktorej zauwazal, ze wobec religii sztuka traci swa samoistnosc¢ i ,,wstepuje juz
w porzadek potegi wyzszej zycia”*. A zatem zyskuje charakter ,,postugujacej”
prawdzie najwyzszej. Wiestaw w swym monologu wyktadat:

[...] Co dzieh méwisz: ,,w ciala zmartwychwstanie
Wierzymy” — lecz smetarze tak sg opuszczone,

Takie bezmyslne! — staro-greckie gadaniny

Pojete Zle — jonickie, korynckie ptakanie

W Herbach ze $rednich wiekow, z krzyzem jak z orderem
Przypietym gwalttem — wszystko wyraznie nieszczerem:
— Natog tylko i natog — i lekcewazenie

Zycia lub $mierci — w mgliste ubrane westchnienie,

Z czego ani si¢ dziwig, ze metempsychoze

2 [0 sztuce (dla Polakéw)], PWsz VI, 343.
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Wyktadasz mi, z Owida przelozywszy w proze;
Bo jezli mniema¢ mozna, ze dzi§ Chrzescijanie
Niezbyt wierza w uznane ciata-zmartwychwstanie,
To nie dziw mi, iz wracasz w czasy Pitagora,
Platona i Owida, w tych rzeczach doktora.
(Ruiny, w. 76-78; DW 1V, 159-160)

Poeta krytycznie ocenial dominujace w epoce mu wspotczesnej neoklasycy-
styczne uje¢cia tematu $mierci i zatoby w sztuce cmentarnej. W zadnej mierze nie
spetnialy one misji sztuki sepulkralnej, bo nie wyrazaly tajemnicy wiary chrzesci-
janskiej. Wizerunki zatobnic optakujacych zmartych, postaci pochylone nad urna-
mi, ztamane kolumny, czaszki tworzyly semantyke grobéw wchodzaca w konflikt
z chrzescijanska prawdg o $mierci. W tym miejscu powréémy do kontekstu, kto-
ry tworzyl znany poecie Cmentarz Powazkowski. Rzecz jasna Norwid bywat na
cmentarzach — wiloskich i francuskich, z ktérych wypada wymieni¢ w tym miej-
scu cho¢by: Montmartre, Montmorency czy Pére-Lachaise. Powazki zajmuja jed-
nak w jego biografii miejsce szczegdlne — spoczywaja tu jego bliscy: babka Hila-
ria Sobieska, ojciec Jan Norwid, rodzefistwo Paulina i Ksawery®.

Przypomnijmy, ze dopiero od poczatku XIX w. zaczgto odchodzi¢ od pochow-
ku zmartych w kosciotach, w katedralnych katakumbach i na matych cmenta-
rzach przyparafialnych. Erygowano cmentarze komunalne, ktérych funkcje re-
ligijna i artystyczna ksztattowaty si¢ stopniowo. Kazimierz Wiadystaw Woy-
cicki pisal, ze w pierwszej potowie XIX w. na Powazkach nie bylo zbyt wielu
okazalych grobowcow, a sztuka cmentarna dopiero si¢ rozwijata. Wigzato si¢ to
z rosngcg w tym czasie popularnoscig cmentarzy pozamiejskich jako miejsc po-
chowku®. Elitarna cze$¢ cmentarza (w tym katakumby) w ciggu kilkudziesig-
ciu lat przeksztalcity nekropoli¢ w galeri¢ sztuki nagrobnej. W pejzazu cmen-
tarza, ktory mogt zna¢ Norwid, dominowaty krzyze i kolumny lub ich fragmen-
ty, urny, stele, herby i czaszki. Sztuka cmentarna w pierwszych czterech deka-
dach w. XIX byla stylistycznie zdominowana przez neoklasycyzm; gloryfikacja

3 Pogrzeb Hilarii Sobieskiej na Cmentarzu Powgzkowskim odbyt sie 26 lipca 1830 r. Pogrzeb
Jana Norwida — 28 lipca 1835 r. Ojca poety Norwida pochowano w grobie, w ktorym w 1860 r.
ztozono cialo Pauliny Suskiej — siostry, a w 1864 r. Ksawerego — brata. Nie wiadomo, gdzie zosta-
ty ztozone zwloki drugiego brata Cypriana — Ludwika Norwida. Prawdopodobnie réwniez na Po-
wazkach; grobu nie odnaleziono. Zob. K. BORZECKA-WOICIECHEWICZ, Ludwik Norwid w Swietle
poszukiwania miejsca pochowku, ,,Studia Norwidiana” 34: 2016, s. 155-168.

% Cmentarz na Powazkach powstal w 1790 r. (oficjalnie poswigcony 20 maja 1792 r.); w la-
tach 1836-1878 byt jedynym grzebalnym cmentarzem dla catej lewobrzeznej Warszawy. Wowczas
zyskat aprobat¢ mieszkancoéw miasta, takze z uwagi na fakt, iz zaczeto chowac tam zmartych war-
szawskiej elity intelektualne;.
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antyku grecko-rzymskiego dawata swoj wyraz w powtarzalnos$ci typow grobow
1 wykorzystywanych motywow. Warszawscy kamieniarze nierzadko korzystali
wowczas z wzornikow francuskich (Ferdinanda Quaglii, Louisa Marie Normanda,
Josepha Marty’ego); odegraly one ,,znaczacg rolg w ksztattowaniu sztuki sepul-
kralnej Warszawy i Krolestwa Polskiego™.

Poeta, odnoszac si¢ krytycznie do sztuki cmentarnej, mogh mie¢ na uwadze to,
co prezentuja — w czesci powstate juz po jego wyjezdzie z Warszawy — dekorowa-
ne wedlug standardow epoki groby: Teressy z Gauczéw Koch (zm. 1852), Macie-
ja Kiedrzynskiego (zm. 1847), Kazimierza Naimskiego (zm. 1845), a mianowicie
powtarza si¢ w ich artystycznej oprawie motyw niewiasty sktadajacej wieniec na
trumnie. Mogt mie¢ na mysli taki typ nagrobkow, jak ten rodziny Sokotowskich
(z ok. 1845)*: z dekoracjg rzezbiarskg przedstawiajacg kobiete w szatach antycz-
nych, adorujacg urne, stojaca obok niej na kolumnie, lub tez pomnik ufundowa-
ny w 1826 r. dla Szymona Majewskiego i jego zony Teofili z Antoszewskich:
z czterema plaskorzezbami przedstawiajacymi kolejno kosciot (kobieta z krzy-
zem), aniota snu wiecznego (aniot sypigcy w locie makowki), Chrystusa siedzg-
cego z choragiewka i kobiete kleczaca przed urng. Na te krytyczng oceng sztu-
ki cmentarnej formutowang przez Norwida mogly mie¢ rowniez wptyw modne
wowczas sarkofagi (powazkowski grob Cypriana Godebskiego) i cippusy stylizo-
wane na groby rzymskie. Nie mogly tez zyska¢ aprobaty poety rzezby Pawta Ma-
linskiego usytuowane na grobach realizowanych wedlug kanonow klasycystycz-
nych — choéby nagrobek Franciszka Bernarda (zm. 1823), ozdobiony zatobnica
przed urng ustawiong na cokole stupowym. Poeta moglby tez kontestowaé wysoki
artyzm ptaskorzezby z nagrobka Wandy Bacewicz (zm. 1837), autorstwa Konstan-
tego Hegla (ucznia Pawta Malinskiego), przedstawiajaca skrzydlatego Tanatosa

27 M. WIRASZKA, Wykorzystanie publikacji francuskich przy realizacji nagrobkéw na cmenta-
rzach Warszawy w latach 1840-1860. Wzornik Josepha Martyego, ,,Saeculum Christianum” 2018,
t. XXV, s. 303; z badan Marty Wiraszki wynika, ze opublikowane w Paryzu w 1832 1 1839 r. przez
Ferdinanda Quagli¢, Louisa Marie Normanda i Josepha Marty’ego wydawnictwa dobrze ilustrujg
francuska sztuke sepulkralng lat 20. 1 30. XIX w. Wynika z nich, ze wigkszo$¢ grobow z tego okre-
su utrzymana bylta w stylistyce empiru (wowczas oficjalnej sztuce cesarskiego dworu); domino-
waty formy inspirowane zabytkami starozytnej Grecji, Rzymu i Egiptu, a ich tworcami byli znani
architekci i rzezbiarze francuscy, tacy jak: Louis Visconti (1791-1853), Etienne Hippolyte Godde
(1781-1869), Frangois Joseph Bosio (1768-1845), Nicolas Bernard Raggi (1790-1862), Philippe
Joseph Henri Lemaire (1798-1880). Zob. tez: T. RUDKOWSKI, Dziela rzezbiarzy wloskich XIX i XX
wieku na polskich cmentarzach, w: Cemetery art — sztuka cmentarna — L art de cimetiére, red.
O. Czerner, 1. Juszkiewicz, Wroctaw 1995, s. 235-251.

2 Obiekty oparte na wzorach zaczerpnietych z wydawnictw ilustrowanych Quaglii i Marty’ego.
Zob. WIRASZKA, Wykorzystanie publikacji francuskich. . ., s. 300.
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Grob Teressy z Gauczoéw Koch na Powazkach, for. Magdalena Wozniewska-Dziatak
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prowadzacego mtoda kobiete do grobu, i nagrobek Cecylii Krysinskiej wykona-
ny w 1845 r. przez innego ucznia mistrza Malifiskiego, przedstawiajacy zmarta
w pozie potlezacej, odziang w dluga, antyczng szatg.

Pézniejsza nieco tworczos¢ Bolestawa Syrewicza, Andrzeja Pruszynskiego,
Adolfa Niewiarowskiego, Barttomieja Mazurka, Czestawa Makowskiego, kto-
rych rzezby ogladamy na Powgzkach, stanowiace wazne reprezentacje neokla-
sycystycznej i neobarokowej dziewigtnastowiecznej sztuki funeralnej, nagminnie
wykorzystuje figury zasmuconych aniotdéw i ptaczacych zatobnic. Tematem do-
minujacym w sztuce XIX w. pozostawal 6w motyw niewiasty, pograzonej w bolu
i smutku. A zatem tematem sztuki sepulkralnej byto przede wszystkim cierpienie
zyjacych po stracie bliskich. Podobne tendencje poeta obserwowal, bywajgc na
cmentarzach francuskich, np. w Montmorency, miejscu waznym z uwagi na znaj-
dujace si¢ tam liczne groby Polakow. Byto ono jednak w swym artystycznym wy-
razie nekropolig raczej skromna. Inaczej niz w przypadku powotanego do istnie-
nia w Paryzu w 1804 r. Cimeti¢re du Pére-Lachaise. Jednakze w latach 40. XIX w.
W pejzazu i tego cmentarza przewazaly grobowce dekorowane detalami i ornamen-
tami, lecz bez wielce okazatych zdobien rzezbg figuralng. Co prawda grob zmar-
tego w 1849 r. Fryderyka Chopina upi¢ksza rzezba autorstwa francuskiego artysty
Jeana-Baptiste’a Clésingera; odstoni¢to ja jednak dopiero 17 pazdziernika 1850 r.,
W pierwsza rocznice $mierci kompozytora. Nagrobek sktada si¢ z prostego coko-
hu, na ktéorym umieszczona jest marmurowa figura muzy Euterpe pochylajacej si¢
nad ztamang lirg. Piszac poemat, Norwid nie znat jeszcze tego grobu®. W Ruinach
ustami Wactawa wyznawat:

Nieraz gorzki mi¢ u§miech brat na tych smetarzach,
Gdzie ptaczace niewiasty, w batystach z marmuru,
Martwia si¢ — nie widzialem w tych posagéow twarzach
Réznic zycia i $mierci — wszystkie jak z albomu
Portrety, ktére mato obchodza nas w domu.

— Widzialze$ grob cztowieka, co umart szczesliwie,
Gréb prawie ze radosny? — grob, co tobie mowi:
Ciesz si¢ — bo oto ludzie konczg juz godziwie

I $mier¢ podobng bywa tagodnemu snowi. —
Krokiem zwycigstwa nowym nie pogardzaj, bracie!
Nie — oni ci postawig ptaczacg figure,

Siebie zalujac — w trzy dni ani wiesz o stracie.
Skoro ci zab wypadnie, czujesz miejsce prozne,

¥ Zob. A. BIERNAT, S. GORZYNSKI, Cmentarz Champeaux w Montmorency. Groby polskie.
Cimetiere Les Champeaux a Montmorency. Les Tombes Polonais, Warszawa 2021.
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Lecz czesto mniej, gdy duchy odchodza podrdzne,
A figury kamienne placza — ptacza z rana
I wieczér — jak najete. —
(Ruiny, w. 200-216; DW IV, 163-164)

Norwid dostrzegat rozbrat pomigdzy tym, co sztuka sepulkralna przedstawia,
a co wynikato z deklarowanej w codziennej modlitwie prawdy wiary. Sztuka
cmentarna byta zaprzeczeniem credo w sytuacji, gdy artystyczna indywiduali-
zacja grobu winna wrecz odzwierciedla¢ §wigtos¢ zycia czlowieka i przemawiac
eschatologiczng nadziejg. Poeta dawat temu przekonaniu wyraz ze szczego6lng in-
tensywnoscig w latach 50. XIX w. nie tylko w pismach, lecz rowniez w swej twor-
czosci plastycznej. Edyta Chlebowska stwierdzita: ,,Norwidowskie realizacje te-
matu wskrzeszenia umartych (akwaforty Alleluja I 1 Alleluja Il oraz rysunki uka-
zujace postaci unoszace si¢ nad grobami), abstrahujace od nadrzednego tematu
Sadu Ostatecznego, prezentuja wytacznie wizerunki postaci zwracajacych sie ku
niebu. Tworca Solo uwzglednit zatem tylko perspektywe wiernych uczniéw Chry-
stusa, budzacych sie ze $mierci z nadziejg na zycie wieczne™.

Architektura i rzezba cmentarna w koncepcji autora Ruin winny by¢ ponadto
symbolicznymi ekwiwalentami dojrzatosci religijnej ludzkosci. Tymczasem sta-
nowity synonim zastoju, karykaturalng wrecz (,,figury kamienne placzg [...] jak
najete”) ilustracje jej duchowej atrofii.

O! ty ukochana
Ludzkosci chrzescijanska — czy tai¢ ci o tem,
Ze jeste$ nieskonczenie szanowne nic-potem? —
Osiemnascie wiec wiekow trwasz? A taka prdznia
We wszystkim — mato gdzie ci¢ my$l wyzsza odréznia
Od pogan, z ktorych zyjesz —
(Ruiny, w. 216-220; DW 1V, 164)

Czym byt dla Norwida cmentarz? Jako poeta i rzezbiarz odczytywat on nekro-
poli¢ jako miejsce pozostajace w nierozerwalnym zwiazku z wyznawang przez
chowanych na nim zmartych religia; ignorowanie w sztuce sepulkralnej istoty wy-
znawanej przez nich wiary interpretowat jako etyczne i estetyczne nieporozumie-
nie”'. Nie traktowal bowiem grobu — co bytoby zgodne z koncepcjg o$wieceniowg —

3 CHLEBOWSKA, Gdy ,, ciato w ducha, a duch powraca w ciato” ..., s. 42.

31 W Ruinach pojawia si¢ nawigzanie do cmentarzy protestanckich — jak sgdz¢ krytyczne.
W catym cyklu poetyckim Pigé zarysow poeta wykorzystuje takze motyw kirkutu (np. w Liliach)
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jako miejsca pamiatki. A — jak wiadomo — sprzyjata takiemu rozumieniu grobow
realizowana w XIX w. koncepcja cmentarzy — ogrodoéw, z wyznaczonymi alejami
spacerowymi i z odpowiednio zaadaptowang zielenia. Poeta (wiele na to wska-
zuje) dominujgce w sztuce cmentarnej tendencje interpretowat jednak jako towa-
rzyszace procesowi laicyzacji; z drugiej strony — elitaryzacji, ktéra z cmentarza
komunalnego czynita przestrzen odzwierciedlajaca strukture spoleczna; poszcze-
gblne kwatery rezerwowano wszak dla wyjatkowych i zastuzonych cztonkow za-
moznych rodzin, notabli; czesto ich groby zdobiono figurami aniotéw i zatobnic,
opatrywano inskrypcjami dokumentujacymi ich zastugi. Ten proces elitaryzacji
cmentarzy utrzymywat przekonanie o wysoce zhierarchizowanych strukturach
spotecznych; cmentarz jako ,,bastion” tychze struktur znakomicie ilustruje mo-
nografia Rafata Matyi Krakow — miasto zero, po§wigcona Cmentarzowi Rakowic-
kiemu”. Norwid nie zajmowal si¢ tym osobno w poemacie; koncentrujgc si¢ na
»demokratycznym” fenomenie $mierci, upominat si¢ przede wszystkim o zgod-
nos¢ tresci i formy sztuki z przestaniem wiary chrzescijanskiej, ktoremu winna
by¢ podporzadkowana.

W latach pozniejszych autor Ruin sam trudnit si¢ sztuka sepulkralna, zapew-
ne probujac sprosta¢ (wltasnym?) teoretycznym zalozeniom. Wspodtpracowat,
prawdopodobnie od 1855 r. (po powrocie z Ameryki), z Jozefem Reitzenheimem
(1809-1883), urzednikiem, powstancem listopadowym i styczniowym, dzialaczem
politycznym, przyjacielem Juliusza Stowackiego, nieformalnym kuratorem pol-
skich grobéw we Francji. Niestety nie jest znana korespondencja Norwida z Reit-
zenheimem, lecz wiele wskazuje na to, ze uczestniczyt on w realizacjach plastycz-
nych grobow Polakéw spoczywajacych na cmentarzach: Montmartre, Montmoren-
cy, Neuilly”. Brat udziat w projekcie dekoracji rzezbiarskiej grobu Towarzystwa
Demokratycznego Polskiego na cmentarzu Montmartre (tzw. grobu cztonkow
Rzadu Narodowego z lat 1830-1831), w ktérym zostal pochowany Jozef Bohdan
Dziekonski (zm. 1857). Autorka Katalogu prac plastycznych ustalita, iz wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa Norwid ,,zaprojektowat ptaskorzezbiona deko-
racj¢ towarzyszaca inskrypcjom nagrobnym, a by¢ moze rowniez wizerunek krzy-

— cmentarza zydowskiego, lecz w zadnym miejscu nie komentuje jego wygladu. Odnotujmy w tym
miejscu, ze zanim Norwid opuscit Warszawe, istniaty wazne do dzis$ dla stolicy cmentarze trzech
wyznan: Powazki (cmentarz katolicki), cmentarz zydowski (powstat z inicjatywy warszawskiej
gminy zydowskiej w 1806 r.) i cmentarz protestancki (Cmentarz Ewangelicko-Reformowany na
warszawskiej Woli erygowany w 1792 r.). Wszystkie nekropolie znajduja si¢ w swym sasiedztwie.
Norwid mégt na nich bywac.

32 R. MATYJIA, Krakéw — miasto zero, Krakow 2024.

33 Zob. J.A. REITZENHEIM, Les monuments polonais a Paris 1, Cimetiére Montmartre, Paris
1860, s. 9.
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za umieszczony na cokole kolumny™**. Jest tez autorem napisu na grobie Konstan-
tego Linowskiego (zm. 1858; pochowany na Pere-Lachaise). Domniemany jest
rowniez udziat poety w projekcie grobowca Jana Gajewskiego (zm. 1858), takze
pochowanego na cmentarzu Montmartre, oraz w projekcie grobu zbiorowego zwa-
nego Lelewelowskim lub Chapelle gotique®, cho¢ jego zaangazowanie w te dzia-
tania nie sg ustalone zrodtowo™. Norwid stale interesowat si¢ sztukg cmentarna.
30 grudnia 1859 r. odbyt sie¢ pogrzeb Mieczystawa Kamienskiego (Montmartre).
Nie ustalono, czy Norwid wziagt w nim udzial; wiadomo jednak, Ze znat perypetie
powstawania i wyglad pomnika nagrobnego Kamienskiego’. W swej [Autobio-
grafii artystycznej| wskazywal na ,,rysunki symboliczne, wedtug ktorych sa wy-
konane plaskorzezby na grobach wygnancéw polskich w Paryzu” (PWsz VI, 557).
W potowie w. XIX, gdy budzilo si¢ zainteresowanie cmentarzami i rzezbg nagrob-
kowa w catej Europie, sztukg sepulkralng zaczeli zajmowac si¢ utalentowani arty-
sci rekodzielnicy. Norwid musiat o tym wiedzie¢. We Francji np. David d’ Angers,
ktory nie tylko tworzyt nagrobki w swym rodzinnym miescie, gdyz jego rzezby
funeralne mozna obecnie oglada¢ na cmentarzach w Paryzu, Saint-Mande, Rouen,
Saint Melaine, rowniez poza Francja (np. w Grecji). Sztuka cmentarng trudnit si¢
tez August Préault, francuski rzezbiarz, tworca pomnika nagrobnego rodziny Mic-
kiewiczow na cmentarzu w Montmorency™. By¢ moze Norwid chciat by¢ jednym
z tych sztukmistrzow, ktérych dzieta uczynityby z cmentarzy $wiatynie sztuki?
Jacek Kolbuszewski zauwazat, ze ,,semantyka” cmentarza ujawnia si¢ jako
pewnego rodzaju suma wartosci kulturowych wyrazonych w jego organizacji
przestrzennej i wystroju plastycznym oraz ,,suma” tresci wypowiadanych w epi-
tafiach i innych inskrypcjach, emblematach, znakach®. Dostrzegat rowniez, ze
o znaczeniowej ekspresji cmentarza decyduje ,,typ konwencji plastycznej, jakiej
przyporzadkowane sa nagrobki™*. Ruiny moga zosta¢ odczytane jako poemat po-
twierdzajacy gleboka swiadomos¢ Norwida w tym zakresie, jednocze$nie jako

3 E. CHLEBOWSKA, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. V: Prace luzne 3, Lublin
2020, s. 568. Autorka stwierdza: ,,Niniejszy nagrobek stanowi bodaj jedyny znany przyktad re-
alizacji projektu poety, kilka innych wigzanych jest z jego nazwiskiem w sposob luzny” (s. 568).

35 Zob. Kalendarz 1, 600-601.

3¢ CHLEBOWSKA, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. VII: Prace w albumach 2.
Prace luzne. Suplement. Prace o niepewnym autorstwie, Lublin 2023, s. 352-353.

37 Zob. tamze, s. 760.
3% RuDKOWSKI, Cmentarz Powgzkowski w Warszawie. .., s. 68.

% J. KOLBUSZEWSKI, Wiersze z cmentarza. O wspdlczesnej epigrafice wierszowanej, Wro-
claw 1985, s. 53.

40 Tamze, s. 49.
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postulat odpowiedzialnej i przemys$lanej realizacji koncepcji cmentarza jako
»Swiatyni sztuki”, przemawiajgcej zindywidualizowanym pigknem groboéw — ar-
tefaktow. Cmentarz jest dla poety glteboko znaczaca przestrzenig kontemplacji
1 modlitwy oraz jednocze$nie przestrzenig sztuki wysokiej; rezultatem dziatalno-
Sci artystow, na ktorych cigzg szczegolne estetyczne i moralne zobowigzania. Nie-
stety, wspotczesna inwazja bezstylowosci i konwencjonalizacji sztuki sepulkral-
nej musi by¢ raczej potraktowana jako dowdd dotad niezrealizowanego, a jakze
slusznego postulatu autora Ruin.
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SMETARZE CHRZESCJAN.
NORWIDOWSKIE CZYTANIE PRZESTRZENI SEPULKRALNE].
Z LEKTURY POEMATU RUINY

Streszczenie

Artykut jest proba prezentacji teologicznego wymiaru poematu Ruiny Cypriana Norwida. Uwa-
ga autorki artykutu koncentruje si¢ na sposobach méwienia o $mierci i zmartwychwstaniu czto-
wieka, poswiadczajacych gleboka religijnos¢ poety. Norwidowskie rozumienie problemow
eschatologii chrzes$cijanskiej pozwala rowniez na zrekonstruowanie wpisanej w tekst wcze-
snego poematu koncepcji sztuki sepulkralnej. W artykule pada akcent na nowatorstwo Norwi-
dowej interpretacji cmentarza komunalnego — jako $wigtego miejsca pochowku i przestrzeni
kulturotworczej, w ktorej kluczows role odgrywa ksztatt i wyglad grobéw oraz zdobigcych je
rzezb rozumianych jako dzieta sztuki religijne;j.

Stowa kluczowe: $§mier¢, zmartwychwstanie, eschatologia, ruiny, sztuka sepulkralna, Norwid

CHRISTIAN CEMETERIES.
NORWID'S READING OF FUNERAL SPACE. FROM THE POEM RUINS

Summary

The article is an attempt to present the theological dimension of the poem Ruiny Cypriana
Norwid. The author of the article focuses on the ways of talking about human death and
resurrection, confirming the poet’s deep religiosity. Norwid’s understanding of the problems
of Christian eschatology also allows for the reconstruction of the concept of sepulchral
art inscribed in the text of the early poem. The article emphasizes the novelty of Norwid’s
interpretation of a municipal cemetery — as a sacred burial place and culture-forming space, in
which the shape and appearance of graves and the sculptures decorating them, understood as
works of religious art, play a key role.

Keywords: death, resurrection, eschatology, ruins, sepulchral art, Norwid
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