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NORWIDOWSKI ,,BIALY KWIAT”.
W POSZUKIWANIU KULTUROWYCH KONTEKSTOW

Bez cienia watpliwo$ci mozna stwierdzi¢, ze u poczatkdw romantyzmu poja-
wia si¢ kwiat, oczywiscie ,,blekitny kwiat”. Kiedy najprawdopodobniej w 1799 r.
Novalis wprowadza t¢ metaforg do powiesci Henryk von Ofterdingen, to tym sa-
mym wyznacza niezwykle wazne obszary romantycznej samo$wiadomosci. Przy-
pomnijmy chociazby niektore aspekty semantyki tego wyobrazenia'. Po pierw-
sze, ,,btekitny kwiat” to jeden z kluczowych symboli wczesnoromantycznego
organicyzmu, ktorym naznaczona jest Owczesna filozofia przyrody, bedaca jedno-
cze$nie paradygmatem refleksji o literaturze; szczegolnie stanowi symbol wzra-
stania, dojrzewania poety do poetyckiej misji (dwa sny o bl¢kitnym kwiecie
poprzedzaja inicjacyjna wedrowke Henryka). Po drugie, ta stynna metafora stano-
wi unaocznienie prze§wiadczen Novalisa odno$nie do ,,rozwoju i dynamiki $wia-
domosci ludzkiej i doskonalenia zmystéw poznawczych”?; dotyczy to nie tylko
tytutowego bohatera powiesci, ale kazdego odbiorcy utworu, bowiem ,,bl¢kitny

! Literackie, przyrodoznawcze, filozoficzne i etnograficzne odniesienia byty w przypadku ,,ble-
kitnego kwiatu” przedmiotem wielokrotnych analiz. Zob. np.: J. HECKER, Das Symbol der Blauen
Blume im Zusammenhang mit der Blumensymbolik der Romantik, Jena 1931; G. ScHuLz, Univer-
sum und Blaue Blume. Zum Gedanken an Novalis (1772-1801), Oldenburg 2002. Dodajmy, Ze mo-
tyw ten podejmuja rowniez inni niemieccy romantycy, m.in.: pisarze Joseph von Eichendorff, Adel-
bert von Chamisso oraz malarz Philipp Otto Runge. Warto przypomnie¢, ze w kulturze jezyka nie-
mieckiego stynne staty si¢ tez stowa Hélderlina z piatej strofy elegii Chleb i wino: ,,Teraz musza
si¢ rodzi¢ stowa, jak rodza si¢ kwiaty”.

2 'W. Kunicki, Wstep, w: NovaLis (FRIEDRICH VON HARDENBERG), Henryk von Ofterdingen,
przetozyt i opracowat E. Szymani, W. Kunicki, Wroctaw 2003, s. LXXIV.
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kwiat” jest tez wyobrazeniem ,,pracy $wiadomos$ciowej dokonujacej si¢ w czytel-
niku przez medium opowiadania za pomocg jezyka «tropéw i zagadek»™”’. Po trze-
cie, metafora eksponuje pozytywna role nieSwiadomosci, snu, marzenia, tesknoty,
nieskonczonosci — w drodze ku poetyckiemu wtajemniczeniu i ku najwyzszemu
poziomowi poznania (bycie jaznig wlasnej jazni). Po czwarte, poprzez bigkitng
barwe kwiat staje si¢ u Novalisa symbolem metafizycznej i epistemologicznej po-
laryzacji mroku i §wiatta oraz wyrazem aktywnej i pasywnej postawy uczestnic-
twa czlowieka w $wiecie.

Gdy Norwid siega po kwietng motywike w fazie zmierzchu romantyzmu
(Czarne kwiaty i Biate kwiaty publikuje w latach 1856-1857), to jest ona wte-
dy juz tak popularna, ze az zbanalizowana®. Jej przywotanie daje wszakze bogate
mozliwosci prowadzenia literackiej gry z romantyczng tradycja, a nawet z pew-
nym stereotypem romantyzmu, o czym $wiadczy na przyktad wydana znacznie
wcezesniej, bo w roku 1839, powies¢ Jozefa Ignacego Kraszewskiego pt. Poeta
i swiat, ktora otwiera, nie bez aluzji do ,,blekitnego kwiatu” Novalisa, rozdziat
Dzieci i kwiaty’. Rowniez Norwid (niemal dwie dekady pozniej) musi zdawa¢ so-
bie sprawg¢ z tego, ze nawiazuje do wyobrazenia mocno wyeksploatowanego, ale
mimo to, zgodnie z nadrzedng logika swej tworczosci, podejmuje 6w motyw, by
dokona¢ jego oryginalnej rekontekstualizacji i resemantyzacji. W efekcie, cho¢
Norwidowskie kwiaty zachowuja pewne powinowactwo z metafora Novalisa®, ich
znaczenie jest jednak inne. Mozna rzec, ze pochodza z innego ogrodu.

3 Tamze.

* Przekonujgco dokumentuje to m.in.: J. KAMIONKA-STRASZAKOWA, Blekitny kwiat. Almanach
romantycznej poezji i prozy dla mitosnikow literatury na rok 1983, Krakéw 1983. Na tej podstawie
mozemy stwierdzi¢, ze znamienne dla dziewigtnastowiecznych almanachow byly ich tytuty, wy-
korzystujace niejednokrotnie alegoryczny i symboliczny jezyk kwiatow, przywotujace konkretne
gatunki, ale tez kwiatowe wience czy bukiety. ROwniez szata graficzna noworocznikow czesto za-
wierata motywy ro$linne, w tym ornamenty kwietne. Jak zauwaza autorka ksiazki: ,,Jezyk kwiatow
zmienia si¢ stopniowo. Wience z fiotkow, pierwiosnkoéw, niezabudek przeksztalcaja si¢ w kwiaty
coraz bardziej poetyckie i wieloznaczne, w kwiaty magiczne i fantastyczne. W literaturze almana-
chowej niemieckiej obok pojedynczych okazow pysznia si¢ cate ogrody poetyckie, a nawet i gaje”
(tamze, s. 8-9). Dodajmy, ze w almanachach, poza utworami lirycznymi, ogtaszano czesto mate
formy narracyjne. Zob. tez: A. Kuik-KaLiNnowska, Cypriana Norwida ,, Czarne kwiaty” 1 ,, Bia-
le kwiaty”. Konteksty — poetyka — idee, Stupsk 2002, s. 66-71, gdzie odnotowane i skomentowane
zostaly rowniez inne dziewigtnastowieczne realizacje kwietnej motywiki.

5 Doda¢ trzeba, ze Kraszewski cickawie taczy w tym fragmencie swej powiesci aluzje do No-
valisa z wyobrazeniami o proweniencji franciszkanskie;j.

6 Z pewnoscig warto odnotowac, ze w liryce Norwida barwa blekitna (cze$ciej niz u innych
poetdow epoki romantyzmu) jest barwa kwiatow (zob. E. TELEZYNSKA, Czerwien i blekit w liryce
Norwida, Mickiewicza i Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1989, z. 4, s. 167), co stanowi by¢
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Koniecznie nalezy odnotowac fakt, iz motywika kwietna przenika cate dzie-
to Norwida. Dos$¢ przypomnie¢ takie utwory, jak np.: Zwolon, Piec¢ zarysow, We-
drowny sztukmistrz, Quidam, Za kulisami, Pigkno-czasu, Stygmat, w ktérych
kwiaty nie stanowig jedynie poetyckiego ornamentu, a przeciwnie — sg o$rodka-
mi krystalizacji istotnych senséw’. Jednak do kulminacji obrazowania tego typu
dochodzi we wspomnianych wczesniej cyklach prozatorskich z lat 50. XIX w.
To tutaj kwiat znajduje si¢ w samym centrum Norwidowskiej mysli: metalite-
rackiej, estetycznej, antropologicznej, epistemologicznej, metafizycznej; staje si¢
jej konkretyzacja i zarazem symboliczng synteza. Szczegdlnego znaczenia na-
biera w tym kontekscie cykl Biate kwiaty, zawierajacy nie tylko seri¢ unaocz-
nien tytutlowego wyobrazenia, ale takze dyskursywny wyktad na jego temat. Ta
oczywista waloryzacja wydaje si¢ jednak daleka nie tylko od czytelniczych przy-
zwyczajen, ale i badawczych dociekan. Interpretatorzy chetnie skupiajg bowiem
swa uwage przede wszystkim na Czarnych kwiatach, traktujac Biate kwiaty jako
rodzaj dodatku, dopowiedzenia, rozwinigcia — w stosunku do pierwszego, pry-
marnego utworu®. Réwnie chetnie dostrzegaja w Biatych kwiatach zapowiedzi
pozniejszych idei Norwida (koncepcja dramatu, a zwlaszcza biatej tragedii, oraz
antropologia spotkania, refleksja na temat milczenia, prowadzaca do przed$miert-
nego eseju Milczenie, kwestia Norwidowskiego premodernizmu)’, co nie jest

moze przejaw dialogu poety z Novalisem. Co wiecej, w Assuncie pojawi si¢ reinterpretacja innej
stynnej metafory niemieckiego pisarza, pochodzacej rowniez z Henryka von Ofierdingena, a mia-
nowicie metafory gorniczej.

7 Cho¢ motywika kwietna pojawia si¢ az 503 razy w utworach Norwida, to jedynie w przy-
padku Quidama stala si¢ ona przedmiotem kompleksowego omowienia. Zob. K. KONECKA, Rola
kwiatow w ,, Quidamie”, w: W strong Norwida. Prace Warszawskiego Kota Norwidologicznego
dedykowane Profesor Jadwidze Puzyninie, red. T. Korpysz, M.E. Rogowska, Warszawa 2015, s. 25-
36. Podjeto rowniez kwesti¢ chrzescijanskiej semantyki tego motywu: taz, Norwidowskie kwiaty
w asocjacjach sakralnych, ,,Prace Filologiczne” 1997, t. XLII, s. 187-201.

¢ Swiadcza o tym np. pozycje o charakterze monograficznym: K. CYSEWSKI, S. RZEPCZYNSKI,
O ,, Czarnych kwiatach” Norwida, Shapsk 1996; Kuik-KaLINowska, Cypriana Norwida..., w kto-
rych interpretacji Bialych kwiatow poswigca si¢ znacznie mniej miejsca niz Czarnym kwiatom.

? Zob. m.in.: J.W. GoMULICKI, Patos i milczenie, w: C. NORWID, Bialekwiaty, oprac. tek-
stu 1 studium wstepne J.W. Gomulicki, Warszawa 1977, s. 5-55; G. HALKIEWICZ-SOJAK, Wobec
tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach ,,catosci”, Torun 1996, s. 144-165; P. SNIE-
DZIEWSKI, Poeta ,,skqpy w mowie”: o milczeniu u Norwida, ,,Pamigtnik Literacki” 2007, z. 4,
s. 21-41; K. SamseL, Cypriana Norwida ogréd swiata — symbolika kwiatow w perspektywie eu-
ropejskiego modernizmu, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2011, t. LXI, s. 157-174;
E. KACKA, ,, Biatokwiatowos¢” premodernistyczna a Stanistaw Brzozowski, w: Symbol w dziele Cypria-
na Norwida, red. W. Rzonca, Warszawa 2011, s. 330-350; M. MasLowskl, Estetyka bieli. Wizja pol-
skiej szkoly literatury, w: tegoz, ,, Droge znajqc drugq... . Szkice o Norwidzie, Lublin 2023, s. 215-233.
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bynajmniej pozbawione zasadnosci, ale ta antycypujaca lektura, skoncentrowa-
na przede wszystkim na ukazaniu spojnosci dzieta Norwida, w istocie odciaga
nas od pogtebionego rozumienia literackiego $wiata, przedstawionego przez pi-
sarza w potowie lat 50. XIX w. By¢ moze warto wigc wyprobowac¢ inny tryb po-
stepowania 1 podjaé probe czytania Biatych kwiatow jako wypowiedzi wzgled-
nie autonomicznej (wzglednie, bo ich zwiazku z Czarnymi kwiatami, a takze
innymi utworami Norwida, nikt nie zamierza przeciez kwestionowac), posiada-
jacej odrebna strukture i semantyke, a takze wlasne zrodta inspiracji. Proponuje
zatem lekture zorientowang na wybrane konteksty kulturowe ,,bialego kwiatu”,
czemu towarzyszy nadzieja, ze na tej drodze mozliwe okaze si¢ dotarcie do nie-
odstonigtych lub nie do§¢ wyeksponowanych poktadéw Norwidowskiej metafo-
ry, co w efekcie przyczyni si¢ do lepszego rozpoznania jej swoistosci.

KWIAT I TRADYCJE RETORYCZNE

W teorii retoryki, w pismach na przyktad takich autorytetéw, jak Cyceron czy
Kwintylian, okreslenia ,.kwiat” (flos, co znaczy tez ozdoba, blask) i ,.kwiecisty”
(floridus) odnosza si¢ do sfery ozdobnosci (ornatus), czyli do najbardziej poszuki-
wanego przymiotu elokucji, do jej najbardziej efektywnej virtus, przewyzszajacej
jezykowa poprawno$é i zdolno$¢ do zrozumiatego wyrazania si¢'’. Ornatus pocig-
ga za soba delectatio, stuzy wiec celowi mowy — pozwala pozyska¢ uwage stucha-
cza, zaabsorbowac¢ go wypowiedzig, rozbudzi¢ w nim emocje, a w koncu sktonié¢
do wiary w zastyszane stowo. Poza jezykowym ornatus istnieje tez ornatus inte-
lektualny, ktory nalezy do dziedziny inventio, a polega na infinityzacji w inwen-
cyjnej delectatio, w amplificatio i figurach konceptualnych'. Ornatus, trzeba do-
dac¢, jest $cisle powigzany rowniez z dziataniem majacym na celu zaakcentowa-
nie réznorodnosci, rozmaito$ci wypowiedzi (variatio, varietas). Kolejne zmiany
w toku myslowym i w jezykowej ekspresji przeciwdziatajg bowiem znuzeniu pu-
blicznosci. Ciekawe, Ze to, co w obrgbie ornatus nosi miano floridus, bywa w teo-
rii aczone z similitudo, a zatem z faktem z zycia naturalnego i zycia ludzkiego,
ale pozbawionego odniesien do historii, dzigki czemu powstaje paralela do wta-
Sciwego przedmiotu wypowiedzi. Zabieg ten odgrywa istotng role w przebiegu ar-

10 Nastepujgce tu powigzanie kwiatu z ozdobnoscig i wyeksponowanie tym samym jego wa-
loréw estetycznych wynika z przeswiadczenia, ze kwiat jest symbolem pigkna w wielu kulturach.
Zob. np. M. LURKER, Jezyk kwiatow, w: tegoz, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach,
thum. R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 225-241.

1" Zob. H. LAUSBERG, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przetozyl, opraco-
wal 1 wstepem poprzedzit A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, s. 308-309.
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gumentacji i co wigcej: unaocznia, ze w mowie demonstratywna sita i upieksza-
jacy efekt nie wykluczaja sie wzajemnie'”.

Kwestia kwiecistego, barwnego, bujnego stylu wypowiedzi stata si¢ obiektem
szczegdlnego zainteresowania w zwigzku z zarysowujacg si¢ w retoryce starozytnej
opozycja: azjanizm — attycyzm. Cyceron w swej historii retoryki greckiej i rzym-
skiej, tzn. w dialogu Brutus sive de claris oratoribus, a takze w innych pracach: De
optimo genere oratorum oraz Orator", charakteryzowat mtodsze od niego poko-
lenie mowcow, ktorzy nazywali siebie attycystami, uznajac si¢ za kontynuatorow
oratorow attyckich z V-1V w. przed Chrystusem. Gtosili oni potrzebe powrotu do
dawnych wzorcow sztuki wymowy, a zwlaszcza do prostoty stowa, do oszczednej
ozdobnosci. Krytykowali przy tym samego Cycerona jako reprezentanta stylu azjan-
skiego — nadmiernie ozdobnego, przesadnie kwiecistego, zrytmizowanego, afekto-
wanego, patetycznego, a mozna nawet rzec: zmanierowanego, cho¢ opis ten wy-
daje si¢ w petni adekwatny tylko wzgledem wczesnych mow Arpinaty. W Brutusie
Cyceron podjat wiec probe obrony wiasnych pogladow i wlasnej sztuki oratorskiej,
pragnat tez wptyna¢ na mtodego przyjaciela, ktoremu poswigcit dialog, by zarzucit
attycki styl wymowy, pozbawiony ,,sity i ognia”. Znamienne jednak, ze w tej waz-
nej dyskusji obrat ostatecznie stanowisko posrednie. Zarowno azjanska bujnos¢, jak
1 attycka prostota staty si¢ w jego wywodzie przedmiotem krytycznych uwag. O ora-
torach i pisarzach tworzacych w stylu azjanskim pisat: ,,cho¢ nie powinno si¢ lekce-
wazy¢ moéwcow z Azji z powodu ich plynnego i bujnego stylu przemawiania, jednak
wydaja sie za mato zwiezli, a ich styl jest nazbyt kwiecisty”'*. Z kolei o greckiej re-
toryce doby hellenistycznej wyrazat si¢ nastepujaco: ,,przesigkta obcymi nawykami
1 zagubila caly 6w wiasciwy i — nazwijmy go — zdrowy attycki styl, az wreszcie nie-
mal oduczyta si¢ przemawia¢”". Styl, znamionujgcy attycyzm, nader powsciagliwy,
oschty, archaizujacy (bo inspirowany grecka proza okresu klasycznego), ale tez nie-
rzadko zacierajacy granice migdzy sztuka stowa, a jego powszednim uzyciem, ob-
nazyt zdaniem Cycerona swa stabo§¢ — mowy attycystow, pozbawione kreacyjnosci,
emocji i sity oddziatywania na publiczno$¢, przegrywaty w przestrzeni forum.

12 Tamze, s. 461.

13 Zob. Rzymska krytyka i teoria literatury, wybor i oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1983 (tu: Cy-
ceron, O najlepszym rodzaju mowcow; Mowca).

4 CYCERON, Brutus, czyli o stawnych méwcach, przet., wstepem i przypisami opatrzyta
M. Nowak, Warszawa 2008, s. 70.

15 Tamze. Walng rozprawe z attycystami Cyceron stoczy w pdzniejszym Oratorze, w kto-
rym dowodzi, ze prawdziwym méwca moze by¢ tylko ten, kto swobodnie postuguje si¢ wszystki-
mi stylami: wzniostym, $rednim i skromnym. Zasada ta w istocie przy$wiecata Cyceronowi przez
cate zycie.
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W efekcie i siebie, i Brutusa autor dialogu nazwat ,,straznikami osieroconej sztuki
wymowy”'®, co wigcej: sktonny byl traktowaé wtasng sztuke oratorskg jako prze-
jaw ,,zdrowego” attycyzmu: ,,nie wszyscy, ktorzy przemawiaja w stylu attyckim,
robig to dobrze, ale wszyscy, ktorzy przemawiaja dobrze, robig to wlasnie w sty-
lu attyckim™"”.

Bez trudu mozemy wskaza¢ miejsca wspolne migdzy zreferowanymi powyzej
tradycjami retoryki a Norwidowska koncepcja ,,biatego kwiatu”. Tradycje te nie-
watpliwie byly bowiem pisarzowi znane, cho¢by z nauczania szkolnego, w kto-
rym m.in. pisma Cycerona, w tym Brutus, zajmowaty w XIX w. poczesne miejsce
1 to na kazdym etapie uczniowskich obowigzkow. Wiemy tez, ze pisarz wprowa-
dzit posta¢ Arpinaty do $wiata swej literackiej wyobrazni, widzac w nim wielkg
indywidualnos$¢ fazy przejscia od grecko-rzymskiej starozytnosci do ery chrzesci-
janskiej i uznajac go za jednego z czolowych przewodnikow ludzkosci, przeka-
zicieli ,,wielkich stéw” kultury europejskiej'®. W Bialych kwiatach nie pada jego

16 Zob. M. Nowak, Cyceron — to znaczy retoryka, w: CYCERON, Brutus..., s. 22. Szerzej o Cy-
cerona koncepcji stylu retorycznego: taz, Dialog ,, Brutus” Marka Tulliusza Cycerona jako dzie-
to krytycznoliterackie, Torun 2006; L. LAURAND, Etudes sur le style des discours de Ciceron, Paris
1928; K. KumaNieckl, Cyceron i jego wspotczesni, Warszawa 1989.

'7 CYCERON, Brutus..., s. 175. Stad zapewne wysoka ocena dokonan Juliusza Cezara jako
mowcy i pisarza. Uznawany za duchowego ojca rzymskiego attycyzmu, Cezar uzyskuje od Cyce-
rona bardzo pozytywne opinie. O dziele Commentarii de bello Gallico czytamy w Brutusie, ze sa
,,proste, pelne wdzigku, jakby wtasnie po zrzuceniu szaty, pozbawione wszelkich ozdobnikow sztu-
ki oratorskiej. Chciat [autor dzieta — przyp. A.Z.], by mieli skad czerpac¢ ci, ktorzy cheg pisaé dzie-
fa historyczne, ale chyba dat powod do radosci tym szalencom, ktorzy mieliby ochote przyozdobic¢
jego pismo za pomocg zelaznych rurek do skrgcania lokéw na glowie” (tamze, s. 161). Jako orator
Juliusz Cezar przedstawiany jest rownie pochlebnie: ,,opanowal wspaniaty, pozbawiony sztuczek
styl przemawiania, ktory poprzez glos, gest i wyglad [calej postaci — przyp. A.Z.] jawi si¢ w pe-
wien sposob jako dostojny i szlachetny”. Poprawnos¢ jezykowa ,,polaczyt z innymi oratorskimi
ozdobami, to zupehie tak, jakby pigknie namalowany obraz jeszcze dodatkowo zostat ustawiony
w dobrym $wietle” (tamze, s. 160-161).

18 Cyceron przywolywany jest zarowno w wierszach Norwida: Z listu (Do Wlodzimierza fu-
bienskiego), Wielkie stowa, Do Wielmoznej Pani 1., jak i w szKicu Jasnos¢ i ciemnos¢ oraz w mi-
niaturze dramatycznej Teatr bez teatru. Wzmianki o nim zawiera rowniez prywatna koresponden-
cja poety. Zob. T. SINKO, Klasyczny laur Norwida, w: Hellada i Roma w Polsce. Przeglgd utworéw
na tematy klasyczne w literaturze polskiej ostatniego stulecia, Lwow 1933, s. 65-69; W. DoBRO-
WOLSK1, Osoba Cicerona w dzietach Norwida, w: Pod znakiem Norwida, odb. z ,,Przegladu Arty-
stycznego” (Krakow) 1934, s. 34-38; M. SLiwisiskr, Norwid i Cicero, ,,Studia Norwidiana” 8: 1990,
s. 61-76. Na uwage zastuguje z pewnoscig fakt, ze w tworczosci Norwida znajdziemy rowniez po-
sta¢ Brutusa, bohatera dialogu Cycerona. W wierszu Do Henryka... (fraszka) Brutus jest wyraznie
kojarzony z zagadnieniami sztuki wymowy, przedstawia siebie jako tego, ktory ,,po lakonsku zwra-
cat i zawisal, / I znowu ciggnat — w stylu nie bedac posledni” (PWsz I, 183). Ponadto Norwid prze-
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imig, ale przedstawione tu stanowisko odnosnie do kwestii stylu mozna sytuowac
w kontekscie polemiki na temat wlasciwego stylu retorycznego, w ktorej rzymski
moéwca odegrat tak wazng role. Norwid, jak wolno domniemywac, przylacza sig
do tej dawnej debaty z wlasnymi pogladami i kontynuuje ja niejako ponad histo-
rycznym wymiarem czasu, co jest gestem dos¢ charakterystycznym dla jego po-
stawy tworczej 1 wykonywanym niejednokrotnie. Zabierajac glos, przenosi zara-
zem przedmiot debaty na terytorium problemowe swego programu literackiego
i estetycznego. By¢ moze korzysta tez z faktu, ze w starozytnos$ci spor retorycz-
ny migdzy stylem azjanskim a stylem attyckim zostal przeniesiony na teren sztu-
ki, co potwierdzajg pisma Pliniusza, Seneki i Witruwiusza, zawierajace krytyke
artystycznej ozdobnosci, uchodzacej za przejaw braku umiarkowania i dekaden-
cji. Znamienne, ze w tych wywodach pojawia si¢ kwestia kolorow jako floridi,
termin za$ colores oznacza np. dla Seneki retoryczne ,,upickszenie i wzmocnie-
nie zasadniczej struktury lub materii dowodzenia™".

Wydaje si¢, ze zasadniczym punktem odniesienia jest w rozumowaniu
Norwida kwestia stylu kwiecistego, wszak mowa o kwiatach, cho¢ niewie-
lobarwnych, lecz biatych. Pozostajac zatem w ramach metaforyki kwiet-
nej, pisarz przedktada koncepcje nowego stylu, utrzymana w duchu, chcia-
toby sie powiedzie¢, autentycznego attycyzmu — proponuje styl pozbawiony
szaty ozdobno$ci, tworzony na podstawie stow: ,,bezkolorowe”, ,bia-
te, bezmyslne, nie opowiadajace nic””’, ktory jednak nie przestaje by¢ sztuka:
»lubo nic tu sie nie pisze, co by nie bylo uszczkniete [...] z niw natury rzeczy, i jeze-
li mniejsza jest cokolwiek nicobecnos¢ stylu, jakg uzytem w ,,Czarnych kwiatach”,
to o tyle tylko, o ile jest wcale niemozebnym unikna¢ sztuki, owszem, o ile ta w tej
sferze sprawuje prawde przedstawienia” (DW VII, 67). Nowy styl powigzany wigc
zostaje Scisle z ,,naturg rzeczy”, staje si¢ w rozumieniu autora wywodu najdoskonal-
szym artystycznym wyrazem prawdy, nieprzestonietej czyms, co mozna by uznac
za przynalezne do sfery wybujatej ozdobnosci. Tak wiec zagadnienie odpowiednio-
$ci rzeczy i stowa, tak istotne dla Norwida, znajduje tu swoj ,,wyglos” — w kontek-
Scie nawigzan do retoryki, w obrgbie ktorej stosunek stowo-rzecz traktowany jest
przeciez jako jeden z podstawowych problemow”.

tlumaczy? fragmenty dramatu Szekspira Juliusz Cezar, ktdrego protagonistg jest wtasnie Brutus.
Sytuacja czytania tego utworu Szekspira przedstawiona zostata w Pieciu zarysach (Rzeczywistosc).

19 Zob. J. GAGE, Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, przet.
J. Holzman, Krakow 2008, s. 15.

2 DW VII, 64.

2l Na stynng fraze z Vade-mecum: ,,Odpowiednie daé rzeczy stowo”, by¢ moze warto wiec spoj-
rzec raz jeszcze, tym razem z perspektywy Norwidowskiej znajomosci problemow i zasad retoryki.
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Z tradycjami retoryki taczy Biate kwiaty rowniez zywiot oralnos$ci, tak dobit-
nie zaznaczajacy swg obecno$é w tym utworze. Zywe stowo wspomnienia, aneg-
doty, gawedy wspotksztattuje tu tok narracji, niejednokrotnie jawnie stylizowa-
nej wedle regul mowy, a nie pisma. Co wigcej, tak wazne dla Norwida kwestie
przemilczenia, zamilknigcia, ciszy i jej réznych rodzajéow oraz waloréw audial-
nych i funkcji komunikacyjnych w relacji orator—publicznos¢ sa mocno zakorze-
nione w starozytnej teorii retoryki, w ktorej wsrod wazkich zagadnien pojawia
si¢ reticentia, apozjopeza®. Norwid, przekonany, Ze: ,,styszac dopiero na-
tury cichosci rozmaitych, przychodzi si¢ potem do ustyszenia dramy i gleboko-
Sci wyrazow [...] bialych” (DW VII, 63), poszukuje dla tych zjawisk wtasnych
eckwiwalentow obrazowych i sytuacyjnych, np. ukazujac zamilkni¢cie Zacharia-
sza, uchwycone we florenckiej ptaskorzezbie zdobigcej baptysterium, wigzac do-
$wiadczenie ciszy z genealogig i istota sztuki rzezbiarskiej, wskazujac na eks-
presywno$c¢ ciszy i milczenia w teatrze (zamilknigcie Calderona na scenie, ,,bez-
mowne zupetnie chwile dramy” u Schillera [VI, 190], obraz teatru po zabdjstwie
ministra Rossiego, zawierajacy aluzj¢ do dramaturgii Szekspira).

Dla dawnej retoryki waznym problemem byto tez rozumienie szeroko zna-
nej, zwlaszcza dzigki Arystotelesowi, kategorii pathos, do ktorej autor Biatych
kwiatow polemicznie nawigzuje, cho¢ nie jest to polemika zbyt bogata w war-
stwie argumentacyjnej: ,,Patetyczno$¢ nie pochodzi od zafo¢ (choroba). Pate-
tycznos$¢ pochodzi od wdoyw... Tylko zdrowe-cierpienia dramatycznymi zdaja
si¢ by¢... choroba ma na polu wiedzy patologi¢ raczej, nie patetycznos¢” (DW
VII, 63). Przypomnijmy, ze starozytni kategori¢ pathos objasniali, positkujac si¢
kategorig ethos: ,,Dwa sa rodzaje doznan: jeden Grecy nazywajg pathos... dru-
gi — ethos, na ktore to stowo brakuje moim zdaniem odpowiednika w jezyku
tacinskim...; [...] przez pathos okreslano uczucia gwattowne, ethos za$ nazy-
wano uczucia tagodne i zrownowazone; w jednym przypadku uczucia sg gwal-
towne, w drugim stonowane; pierwsze nakazuja, drugie przekonuja; te niepoko-
ja, tamte sklaniaja ku zyczliwosci; niektorzy dodaja, ze ethos jest trwale, a pa-
thos chwilowe; ... oczywiscie mogtbym dodac, iz pathos 1 ethos maja czasami
te sama nature, a roznig si¢ jedynie stopniem; [...] Pathos... bardziej odpowia-
da tragedii, ethos wigcej przypomina komedig™”. Zauwazmy, ze Norwid, ope-

2 Wyodrebniano rézne rodzaje apozjopezy; sa to np.: apozjopeza emotywna i apozjopeza
wykalkulowana (religijna lub respektujgca wrazliwos¢ i poglady audytorium).

» LAUSBERG, Retoryka literacka. .., s. 149. Wedlug Arystotelesa (zob. Retoryka 1404a 2, w:
ARYSTOTELES, Dziela wszystkie, t. 6: Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, tham. H. Pod-
bielski, Warszawa 2004) pathos ma na celu wywotywanie wspotczucia u stuchaczy i pobudzanie
ich wyobrazni, ethos za$ wigze si¢ z moralng osobowoscig mowcy, z jego wiarygodnoscia i zdol-
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rujac pojeciem waoyw, co znaczy: doznaje, przezywam, cierpig, znaczaco do-
pelnia rozumowanie poprzednikow, akcentuje bowiem wage indywidualne-
go, egzystencjalnego doswiadczenia, a jednoczesnie sugeruje potrzebe jego rozu-
mienia w odmiennej perspektywie — w kontekscie chrzescijanskiej paschy, ktora
m.in. objawia roznic¢ ,,mi¢dzy historycznym a histerycznym fenomenem ja-
kim...” (DW VII, 65). Skorygowany w ten sposob sens terminu pathos nie jest
przeciwstawny wobec ethos. Prawdziwa patetyczno$¢, ktorej poszukuje twor-
ca Bialych kwiatow, przynalezy oczywiscie do dziedziny ,,serio” (,,zarysem jego
byto serio i drama”; DW VII, 69), ale uwidocznia si¢ w tym, co zwyczajne, po-
wszednie, na pozor bez-patetyczne, w miejscu i czasie ,,najprozaiczniejszej bar-
wy” (DW VII, 64), np. w momencie spotkania dziewczyny w ogrodzie. Skojarzo-
na zostaje z uczuciami stonowanymi i tagodnymi, z ludzka zyczliwo$cia i sympa-
tig, czego przyktadem jest choc¢by opowies¢ o spotkaniu z Izraelita. Co wigcej, nie
wchodzi w kolizje z zartem, dowcipem, humorem, o czym przekonuje przytocze-
nie rozmowy z ksigciem i komentarz do niej. Moze mie¢, a niekiedy wrecz powinna
mie¢ wydzwigk komiczny: ,,nieswiadomosc wartosci elementow komiki i satyry wy-
niszczy tu zawsze siew tej niwy...” — konstatuje autor, przekonany o wartosci
estetycznej $miechu (DW VII, 70)**. Pamiegtajmy, ze juz w szkicu Widowiska
w ogole uwazane Norwid, dostrzegajac gleboka komplementarnos¢ tragedii i ko-
medii”, w istocie scalat pathos i ethos. W Bialych kwiatach poszedt dalej, doko-
nat ich reinterpretacji poprzez wprowadzenie do swego wywodu pojecia pdscho,
a wraz z nim chrze$cijanskiego horyzontu aksjologicznego i §wiatopogladowego.

Na zakonczenie tej czgsci rozwazan warto powroci¢ do przywotanych wezesniej
poje¢ varietas i similitudo, gdyz wydaja si¢ one pomocne w probie zarysowania

noscig do wzbudzania zaufania wsrod publicznosci. Odnotujmy, ze teoretycy retoryki niejedno-
krotnie stawiali pytanie o to, jak wzbudzi¢ i wyrazi¢ pathos. Powracajacym w ich rozumowaniu
watkiem bylto odwotywanie si¢ w tym celu do okre§lonych znakow (,,Fizycznym dowodem pathos
sq signa”; LAUSBERG, Retoryka literacka. .., s. 150, 212-213), np. do przedstawienia sladéw krwi —
namacalnego dowodu zbrodni, ofiary, cierpienia: ,,Wrazenie wytworzone przez takie przedstawie-
nia jest zazwyczaj ogromne, poniewaz zdajg si¢ one przenosi¢ publicznos¢ jakby twarza w twarz
do poruszanej w mowie rzeczywistosci [ ...]. Taki pathos jest szczeg6lnie teatralny, tak iz okresle-
nie go jako tragoedias movere [...]1scenae [...] jest uprawomocnione” (tamze, s. 150).

# Podobne uwagi znajdziemy w pismach Kwintyliana, dostrzegajacego pokrewienstwo mig-
dzy humorem a ethos. Ridiculum ma wedlug niego wazne cele do spetnienia: rozbraja pathos,
mroczny i peten napigcia, odwraca uwagg stuchaczy, poprawia nastrdj publicznosci i zjednuje jej
sympatie. Zob. tamze, s. 148-149.

% W tej rozprawce poswieconej dziejom teatru na pytanie o roznice migdzy dramg i tragedia chrze-
scijanskg a komediag Norwid odpowiada tak: ,jedng i t¢z samg prawde tragedia i drama przed-
stawiaty w jej charakterze mistycznym, a komedia w jej stronic obyczajowej. Pierwsza
—ideal,druga—realizacj¢ ideatu ijejzdroznosci krzywe” (PWsz VI, 394).
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ogolnej zasady kompozycyjnej analizowanego tekstu Norwida (do zagadnienia
tego powroce w dalszej czesci artykutu). Z jednej strony celem pisarza jest tu bo-
wiem ukazanie r6znych wariantow ,,biatego kwiatu”, uchwycenie ré6znych form
przejawiania si¢ tego zjawiska, stad potaczenie dyskursywnego wywodu z autor-
skimi wspomnieniami i wrazeniami, z notatkami z przygodnych spotkan i roz-
mow, stowem: ze Swiadectwami obcowania z wieloma odmianami ,,biatych kwia-
tow”. Z drugiej za$ sam ich opis nastrgcza autorowi szeregu problemow — wy-
maga poznania aproksymacyjnego; mozliwy jest on jedynie przez przyblizenie
i analogie™, intuicyjne wyczucie glebokich podobienstw i powinowactw oraz — co
najwazniejsze — dzieki stylistycznej inwencji autora, gotowego na literacki ekspery-
ment. Fragmentaryczna i otwarta kompozycja utworu wskazuje na to, ze retorycznie
rozumiany infinityzm, bedacy cechg intelektualnego ornatus, jest nicodlaczng cecha
tego procesu tworczego, ale tez, ze za posrednictwem jednego jego fragmentu moz-
na poznac catos$¢, co jednak wykracza juz poza $cisle rozumiane reguty retoryki.

ODCIENIE BIELI

Norwid przez lata uchodzit za pisarza oszczednie operujacego kolorami”’. Wni-
kliwe badania nad jego jezykiem dowiodty jednak, ze poeta byt wrazliwy na
barwny aspekt rzeczywistosci, dysponowat bogatym i systematycznie rozwijanym
nazewnictwem barw, a pola znaczeniowe poszczego6lnych kolorow byly w jego
stowniku do$¢ rozlegte i wewnetrznie zréznicowane®. Wedle ustalen Ewy Tele-
zynskiej biel zajmuje w jezyku Norwida pozycj¢ wyrdzniong — pojawia si¢ sto-
sunkowo czesto (291 uzy¢ wyrazow z pola znaczeniowego ,,biaty”) i to w seman-

2 Warto odnotowac, ze to attycysci powolywali si¢ na zasade analogii, a Juliusz Cezar — jako
zwolennik attycyzmu — napisat nawet traktat De analogia. Zob. M. Nowak, Cyceron — to znaczy
retoryka, s. 32.

7 By¢ moze na tej opinii zawazyt dorobek plastyczny tworcy, ktory —jako przede wszystkim
rysownik i rytownik — rzeczywiscie oszczednie uzywat kolorow.

2 Jako pierwszy badania tego typu prowadzit Tadeusz Makowiecki, analizujac okre$lenia
kolorow w poetyckich juweniliach Norwida z lat 1840-1842 (zob. T. MAKOWIECKI, Mfodzierncze
poglgdy Norwida na sztuke, ,,Pamietnik Literacki” 1927, s. 35-37). Pdzniej problematyka ta stata
si¢ domena jezykoznawcow. Zob. E. TELEZYNSKA, Nazwy barw w tworczosci Cypriana Norwida,
Warszawa 1994; taz, Kolorystyka w ,, Vade-mecum” Norwida, ,,Poradnik Jezykowy” 1987, nr 9-10,
s. 671-683; taz, Czerwien i blekit w liryce Norwida, Stowackiego i Mickiewicza, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1989, z. 4, s. 159-170; taz, ,, Galgz bzu biatego i cyprysowa czarnos¢”, czyli o barwie bialej
i czarnej w poezji Norwida, w: Studia nad jezykiem Cypriana Norwida, red. J. Chojak, J. Puzyni-
na, Warszawa 1990, s. 123-152; T. Korpysz, O Norwidowskich obrazach barwy Zéltej, ,,Prace Fi-
lologiczne” 2021, t. LXXVI, s. 275-290.
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tycznie waznych miejscach rozmaitych wypowiedzi pisarza, zwlaszcza w epite-
tach, metaforach, poréwnaniach i innych tropach poetyckich, ale tez we fraze-
ologizmach, z repertuaru ktorych warto przypomnie¢ sformutowanie ,,czarno na
bialym””. Biel znajdziemy przede wszystkim w Norwidowskich obrazach $wiata
przyrody. Jest to biel kwiatow (lilie, ro6ze, bez, heliotrop, kwiaty jabtoni i akacji)
i zwierzat (baranek, ptak, orzel, mewa, tabedzie, kroliki, dromader, kon, motyl).
Kolor biaty bywa kojarzony przez pisarza rowniez ze zjawiskami atmosferyczny-
mi i cialami niebieskimi ($nieg, obtoki, spieniona woda, stonce, ksiezyc, gwiazdy,
mgla, dym), z budowlami architektonicznymi i rzezbg (marmur, kamien, piasek),
z wygladem cztowieka i jego ubiorem (wtosy, twarz, rece, rekawiczki, kapelusz,
krawat, trzewik, atlas, aksamit, komza), a takze z okreslonym typem 0so6b (mnich,
westalka, dziewica, aniot oraz personifikacje ludzkiej duszy)®. Dziewietnasto-
wieczne stowniki jezyka polskiego podaja wiele znaczen przymiotnika ,,bialy”,
faczac go najczesciej z barwg oraz czystoscig, niewinnoscia, prostota. Znajduje to
potwierdzenie w tworczosci Norwida, cho¢ leksem ten jest tutaj uzywany przede
wszystkim w jego znaczeniu podstawowym — stanowi okreslenie koloru. Jedno-
cze$nie w rozmaitych kontekstach nabiera r6znych odcieni semantycznych i moze
oznaczac: ,,bardzo jasny”, ,.bardzo blady”; ,,niezapisany” (w zwigzku z bielg kar-
ty, papieru oraz motywem piora); ,,bezbarwny”, ,nijaki”, ,,bezkrwawy’".

Do tych norwidologicznych ustalen warto doda¢ uwage odnosnie do etymolo-
gii wyrazu ,.kwiat”. Ot6z pochodzi on od prastowianskiego stowa *kveéts, wywo-
dzacego si¢ z praindoeuropejskiego przymiotnika *kuojto-, oznaczajacego ,,bia-
ty, jasny”*. W $wietle tej wiedzy sformutowanie ,,biaty kwiat” okazuje si¢ gte-
boko zintegrowane pod wzgledem znaczeniowym, a takze w pewnym sensie
naznaczone pierwotnoscia, bo zachowuje zwigzek ze zrodtowa postacia i semanty-
kg jezyka™. Nie sposob jednoznacznie stwierdzi¢, ze Norwidowi znana byta ta ety-
mologia. Wiemy jednak, ze byt zywo zainteresowany dociekaniami tego rodzaju, co

¥ Zob. TELEZYNSKA, ,, GalgZ bzu biatego i cyprysowa czarnos¢”. .., s. 125-139.

30 Ewa Telezynska konstatuje: ,,Obiekty opisywane przez Norwida jako biale nalezg [...] do
kilku $wiatow: $wiata ludzi, rzeczy, roslin, zwierzat, zywiotdw, 1 wreszcie — Swiata abstraktow”
(tamze, s. 132).

31 TELEZYNSKA, Nazwy barw..., s. 18; taz, ,, GalgZ bzu bialego i cyprysowa czarnosé”...,
s. 135.

32 Zob. A. BANKOWSKI, Etymologiczny stownik jezyka polskiego, t. I, Warszawa 2000; W. Bo-
RYS, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 2005.

33 Badania potwierdzajg, ze na pierwszym etapie rozwoju kultury zostaja wyodrebnione bar-
wy: biata, czarna i czerwona. Zob. TELEZYNSKA, ,, GalqZz bzu bialego i cyprysowa czarnosé” ...,
s. 123 (autorka powoluje si¢ na ustalenia zawarte w szeroko znanej publikacji: B. BERLIN, P. Kay,
Basic Color Terms: Their Universality and Evolution, Berkeley 1969).
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potwierdza rowniez w Biafych kwiatach, zgtaszajac pomyst ,,mianownikowania fi-
lologicznego”, czyli w istocie analizy etymologicznej, odstaniajacej kolejne pokta-
dy znaczenia stow az po kres, to znaczy az po bezwzgledne zrodto. Wydaje sie, ze
w tym kontek$cie mozna zalozy¢, iz w rozumieniu pisarza ,,biaty kwiat” jest wia-
$nie pojeciem granicznym, kresem ,,mianownikowania”, nazwg tego, co zrodtowe.

Bez watpliwo$ci mozemy natomiast przyjac, ze Norwidowi bylo dobrze zna-
ne z praktyki jezykowej XIX w. skojarzenie bieli, kwiatu i kobiety, lezace u pod-
staw nazywania panienstwa czy dziewictwa mianem kwiatu. Rowniez okreslenie
,biatoglowa”, stosowane czesto w dawnej polszczyznie, a zawierajace aluzje do
bialej chusty bedacej nakryciem glowy kobiety zameznej, nie moglo umkna¢ jego
jezykowej uwadze™. To przypuszczalnie we wzmiankowanym powyzej skojarze-
niu tkwi jeden z powodow, dla ktorych watek kobiecy odgrywa w Biatych kwia-
tach niebagatelna rol¢. Przypomnijmy, ze wedle autora literatura, a w szczegolno-
$ci dramat nie daja si¢ pomysle¢ bez odpowiednio zdefiniowanej kobiecosci, bo
to kobieta jest lub moze staé sie ucielesnieniem ,,biatego kwiatu™”’.

Juz zatem analiza materiatu jezykowego §wiadczy o tym, ze biel nabiera
w tworczosci Norwida roznych odcieni jakosciowych i znaczeniowych. Wsrod
czynnikow wywotujacych ten stan rzeczy nalezy umiesci¢ roéwniez plastyczne do-
$wiadczenie tworcy, jego artystyczng wiedze 1 wrazliwo$¢ wizualng. Norwid po-
strzega bowiem biel okiem sztukmistrza, co niezwykle istotne, zwazywszy na to,
ze dla artystow i teoretykow sztuki biel to kolor problematyczny. Idac w ich $la-
dy, mozna by sformutowac¢ szereg pytan odnosnie do jej specyfiki: Czy biel jest
w ogole kolorem? Dlaczego nie wlacza si¢ bieli (a takze czerni) do ,,kota barw™?
Czym jest wrazenie bieli? Co oznacza kolor biaty? To zaledwie wybrane zagad-
nienia ukazujace skalg problemoéw, ktorych nastrgcza ta barwa®, a zarazem maja-
cych zwiazek z Norwidowskim jej postrzeganiem w Biatych kwiatach.

3* Zob. M. BONDKOWSKA, Szkic pola leksykalno-semantycznego kwiatow w polszczyzZnie,
,Poradnik Jezykowy” 1994, z. 8, s. 16-27; B. MATUSZCZYK, Analiza zmiennosci znaczen wyra-
zu ,, kwiat”, ,,Forum Lingwistyczne” 2017, nr 4, s. 95-103; A. KRawczyYK-TYRPA, Kwiat i kobieta,
Jezyk a Kultura” 2001, t. XVI, s. 9-16.

35 W tworczosci Norwida z lat 50. XIX w. biel wystepuje jako walor emocjonalno-semantycz-
ny w obrazowaniu postaci Wandy i jej ofiary (np.: ,,— Mnie nie czas. .. lud mi¢ postawil na szczycie
/ Jako najbielszy $nieg... i jestem oto... / Odlatujaca w stonce cate zycie, / Ani si¢ cieszy¢ moge
ta biatota!...; DW 'V, 155) oraz postaci Matki Boskiej (np.: — O wiezo biata — Wiezo Dawidowa, /
Modl si¢ za nami... (Do Najswigtszej Panny Marii. Litania; PWsz 1, 197), co stanowi konsekwen-
cj¢ tego, ze w piesniach i hymnach koscielnych, a takze w ikonografii chrzescijanskiej utrwalone
zostato poréwnanie Maryi do biatego kwiatu, a $cislej do lilii.

36 Bogatszy ich zestaw zagadnien zawiera praca: L. WITTGENSTEIN, Uwagi o kolorach, przet.
R. Reszke, Warszawa 1998.
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W XIX w. zainteresowanie problematyka kolorow narasta. Dzieje si¢ tak pod
wplywem wcigz intensywnie recypowanych pism Newtona (gtdéwnie Optics. or,
A Treatise of the Reflexions, Refractions, Inflexions and Colours of Light; 1704),
ktory — jak wiadomo — przetamat tradycyjny poglad o Arystotelesowskim rodo-
wodzie (O barwach), ze wszystkie barwy generowane sg przez interakcje czer-
ni 1 bieli, $wiatta i cienia. Dzigki swym eksperymentom optycznym uczony do-
szedt do przekonania, ze barwy powstaja w rezultacie pryzmatycznego rozsz-
czepienia biatego $wiatla, a nastgpnie stworzyt ,.koto barw”, majace u swych
podstaw idee harmonii koloréw i unaoczniajace zasade barw dopetniajacych
si¢. Przypomnijmy, ze biel i czern, jako barwy achromatyczne, nie znalazly sie
w obrebie tego diagramu. Na poczatku XIX w. kierunek refleksji na temat barw
(poza publikacjami Newtona) wyznaczaly rowniez nowo powstate prace, wydane
w roku 1810: Johanna Wolfganga Goethego Die Farbenlehre oraz Philippa Otto-
na Rungego Die Farben-Kugel’’. Goethe przedstawil obszerne, dwutomowe (tom
pierwszy obejmowat Czes¢ dydaktyczng 1 Czes¢ polemiczng, tom drugi stanowita
Historia nauki o barwach), wieloaspektowe studium koloru. Wszedt tu w dyskusj¢
z Newtonem, uznajac, ze kolory sg efektem gry przeciwienstw: $wiatla i aktyw-
nej ciemnosci, ale cztowiek dazy w percepcji barwy do harmonijnej rownowa-
gi, ktora daje poczucie przyjemnosci i spokoju (odzwierciedlat to tzw. pier§cien
barw, czyli schemat ich uktadu i wzajemnego stosunku). Ponadto proponowal,
by teoria barw przyjela posta¢ swego rodzaju antropologii filozoficznej i antro-
pologii kultury, zajmowata go bowiem przy tej okazji kwestia jednos$ci uniwer-
sum, zwigzki migdzy §wiatem organicznym i nieorganicznym a dziatalnos$cia
artystyczng cztowieka oraz sam proces widzenia kolorow, ktory uzalezniat od
natury ludzkiej (od psychiki cztowieka i kolejnych etapoéw ludzkiego zycia, psy-
chiki narodéw i réznych grup spotecznych). Teorig barw traktowal Goethe jako
problem etyczno-estetyczny: barwa — jak sadzit — ze wzgledu na swoj bezposredni
zwigzek z moralnoscig ,,moze by¢ wykorzystywana jako czynnik wspotdziatajacy
dla osiggniecia najwyzszych celéw estetycznych”. Z kolei w centrum zwieztych
dociekan Rungego byta nie tyle Newtonowska kwestia pochodzenia kolorow, ile
zagadnienie ich natury: substancjalnos$ci, przezroczystosci i nieprzezroczystosci,
a takze ich przestrzennego rozktadu, co znalazto wyraz w wyobrazeniu tréjwy-
miarowej ,.kuli barw”, uznawanej za zalazek nowoczesnych systemow koloru

37 Do edycji pracy Rungego dolaczony zostat esej Henrika Steffensa, romantycznego przyro-
doznawcy i filozofa przyrody, po§wigcony znaczeniu koloru w naturze. Zob. J. GAGE, Kolor i zna-
czenie. Sztuka, nauka i symbolika, przet. J. Holzman, A. Zakiewicz, Krakow 2010, s. 169-176.

3% Zob. J.W. GOETHE, Nauka o barwach, przet. E. Namowicz, w: tegoz, Wybor pism estetycz-
nych, wybrat, opracowat i wstepem poprzedzit T. Namowicz, Warszawa 1981, s. 293.
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powierzchniowego. W czasach Norwida rozwijana byta rowniez, zwlaszcza prak-
tycznie 1 w nawigzaniu do bogatych tradycji kultury, od neoplatonizmu poczyna-
jac, wiedza o symbolicznych aspektach koloru. Kwestia zdolnosci koloru do prze-
kazywania idei okazala si¢ wazna dla malarstwa m.in. Turnera, Delacroix, naza-
renczykow czy prerafaelitow. Wreszcie w drugiej potowie XIX w. kolory staty si¢
przedmiotem naukowej interpretacji w ramach rozwijajacej si¢ wowczas psycho-
logii, zainteresowanej przede wszystkim ich percepcja, ich poznawcza wzgled-
noscig i subiektywnym statusem.

Norwidowska fascynacja biela, widziana na tle historii pojmowania kolorow,
tu jedynie zarysowanej szkicowo, nabiera nie tylko dodatkowych znaczen, ale zy-
skuje tez nowe konteksty. Autor Bialych kwiatow — jako plastyk — musiat oczywi-
Scie zna¢ rézne watki tradycyjnej i wspotczesnej sobie refleksji o barwach, co do-
prowadzito do ciekawej koincydencji tych idei z wlasng mysla estetyczng tworcy.
W analizowanym utworze echem odbija si¢ np. przekonanie, ze biel stanowi tlo,
podtoze, grunt dla widzialnos$ci innych barw, co moze by¢ zwigzane i z wiedzg
praktyczng na temat procesu gruntowania powierzchni obrazu przed natozeniem
farb (stosowanie potprzezroczystego biatego laserunku), i z Newtonowskim po-
gladem o roli biatego §wiatla jako podstawy wszystkich kolorow. Poglad ten, do-
dajmy, zajmowat wazne miejsce w rodzacej si¢ w potowie XIX w. polskiej mysli
estetycznej, np. w znanych pisarzowi Listach z Krakowa Jozefa Kremera®™. Row-
niez definiowanie ,,biatego kwiatu” jako czego$, co pozostaje bezkolorowe, bez-

3 Kremer tgczyt poglady Newtona z inspiracjami neoplatonskimi i chrze$cijanskimi. Pisat:
,Promien stonca jest przejrzysty, wiecznie jeden, wiecznie ten sam; gdy atoli splynie na t¢ nasza
ziemska doczesno$¢, wtedy to traci swoja wiekuistg biato$¢ jasng i rozbija si¢ w kolory powleka-
jace rzeczy materialne. Jakoz jestestwa ziemskie maja tylko barwy, a nie sta¢ ich na jasno$¢ biatg
promieni stonecznych, bo barwy §wiata materialnego nie sg w swej czystosci, lecz przy¢mione do-
czesnoscig, [...] wszystko jest skalane jakby kurzawa rzeczy ziemskich. [...] Gdy za$ jeden z tych
jasnych promieni bialych wcisnie si¢ w pokoj ciemny szczeling okienicy, niby stowo Boze w do-
liny ziemskiego zywota, i gdy go uchwycisz stupcem przejrzystym pryzmatu krysztalowego, owa
jasno$¢ biala rozszczepi si¢ na ptomyki réznobarwne, i ptatami naj$wietniejszej barwy zaswieci na
ciemnej $cianie pokoju, a kazdy ptomyk zapali si¢ barwa czysta, jasna, przejrzysta, jakiej natura
materialna zna¢ nie zdota. Lecz gdy zndéw nadstawisz tym réznobarwnym promieniom szkto wy-
pukle, soczewke, zbiorg si¢ te wszystkie promienie w jednos¢, zleja si¢ z soba, 1 znow ztoza pro-
mien biaty, znow wrdci si¢ jasno$¢ wiekuista, co nie zmienia si¢ nigdy i trwa po wszystkie wieki,
ktora sama jest matka jedna i powszechna wszelkiej przemijajacej barwy”. Zob. J. KREMER, Listy
z Krakowa, t. I: Wstgpne zasady estetyki, wyd. 3, Naumburg 1869, s. 315-316. Dziatanie pryzmatu
i soczewki staje si¢ w dalszej czgsci rozprawy krakowskiego estetyka metaforg obrazujacg funk-
cjonowanie ludzkiego serca i przede wszystkim sztuki, ktora zarowno rozszczepia biaty promien
na szczegotowe idealy oraz artystyczne figury, jak i zbiera roznobarwne promienie w jedno ogni-
sko, przywracajac ,,$wiatlos¢ jasna, biala, bezbarwng”. Zob. tamze, s. 318.
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barwne, nijakie daje si¢ thumaczy¢ usytuowaniem bieli poza ,.kotem barw”, czemu
jednak towarzyszy, jak wiemy, glebokie poczucie wplywu bieli na kolorystycz-
ne postrzeganie $wiata, zwlaszcza jesli jest ona tozsama, a tak zdarza si¢ u Nor-
wida, z jasnoécia czy nawet $wietlistoscia*’. We wzmiankowanych powyzej kon-
cepcjach koloru zapewne tkwi tez zrodto zastosowanego w Bialych kwiatach po-
réwnania roli bieli na palecie malarza z rolg basso w muzyce. Zestawienie to ma
wsrod swych zatozen ideg analogii miedzy kolorem a dzwigkiem, harmonii barw
i muzyki, bedaca integralnym elementem nauki o kolorach w ujeciu zarowno sta-
rozytnych filozoféw greckich (Platon w Parnstwie, Arystoteles w O zmystach i ich
przedmiotach, Plutarch w Moraliach), jak 1 Newtona, precyzyjnie objasniajacego
wzajemne odpowiednio$ci kolorystyczno-muzyczne, a takze Goethego, przykta-
dowo zestawiajacego obraz z utworem muzycznym w tonacji dur lub mol i pla-
nujgcego napisanie dzieta Die Tonlehre jako kontynuacji Die Farbenlehre®'. Sy-
nestezyjne styszenie kolorow w przypadku ,,bezkolorowe;j” bieli moze by¢ row-
noznaczne — tu skojarzenie Norwida jest w petni logiczne — z doznaniem ciszy.
W kregu korespondencji sztuk mozna tez sytuowac sugerowany przez Norwida
zwigzek ,,biatego kwiatu” z rzezba (w tym rzezbg chrzescijanska) i uznanie rzez-
biarskosci przedstawien za wazny aspekt teatralnej inscenizacji i no$nik dozna-
nia ciszy. Przypomnijmy, ze w tworczosci poety kolor biaty czgsto bywa barwa
marmuru i kamienia, w czym autor pozostaje wierny uwznioslajacej wizji kultu-
ry starozytnej*” i bynajmniej nie jest w tym wowczas odosobniony. Oslepiajaca
biel marmuru wcigz bowiem wspottworzy dziewigtnastowieczny obraz klasycz-
nej przesztosci i najdoskonalszego artystycznego ideatu, cho¢ badania archeolo-
giczne dostarczaja juz wtedy dowodow, ze grecka architektura i rzezba byty po-
kryte farba i to w do$¢ krzykliwych barwach.

Koncepcja ,,biatego kwiatu” wymaga uwzglednienia jeszcze jednego ob-
szaru kolorystycznych zainteresowan Norwida, nie sposéb bowiem pominac

4 W poemacie Promethidion czytamy: ,,bliskim znajdziesz mnie i wiernym / — Na szlaku bia-
tych stofic — na tym niezmiernym, / Co si¢ kaskada stworzenia wytacza” (DW IV, 94). N marginesie
przypomnijmy, ze uznanie koloru za forme $wiatta to wazny watek mysli Plotyna. W Enneadach
obserwujemy wielokrotne utozsamienie $wiatla, a w szczegdlnosci stonca, z Bogiem i z pigknem.
W uyjeciu filozofa $wiatto samo w sobie jest doskonatym srodowiskiem unii duszy z Bogiem i jed-
noczes$nie obrazem metafizycznej catosci. Zob. J. GAGE, Kolor i kultura..., s. 26-27.

4 Zob. tamze, s. 227-246 (rozdz. Dzwigk koloru); GOETHE, Nauka o barwach, s. 319.

42 Potwierdza to m.in. wiersz Marmur-bialy, w ktorym biel okazuje si¢ kolorystycznym syno-
nimem antycznej Grecji, czy poemat Wedrowny sztukmistrz, gdzie mowa o ,,starozytnej rzezbie ide-
alnej”, ktorej atrybutem jest wlasnie biel (DW III, 99). Na tym tle jakze ironicznie wybrzmiewa fra-
za z Ad leones!: ,,lzaak Edgar Midlebank-junior u dostojnego Rzezbiarza *** zamawia grupe przed-
stawiajaca KAPITALIZACIJE, a ktora ma by¢ z marmuru biatego, bez plamy i skazy” (DW VII, 214).
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wiedzy pisarza na temat symbolicznej wartosci poszczegdlnych barw. Uniwersal-
ng symbolike bieli od wiekéw opisuja rozmaite kompendia symboli, powtarzaja-
ce w zwigzku z tym kolorem pewien zespot znaczen®. Widziana z tej perspektywy
biel jest barwg czystosci duchowej i fizycznej, niewinnosci, nieskazitelnosci, do-
skonatos$ci; to symbol absolutu, boskosci, sacrum, inicjacji i odnowy zycia ducho-
wego; oznaka majestatu, chwaty, mocy, radosci 1 §wiatecznego nastroju, narodzin,
wesela, ale takze $mierci. Jako kolor nierozszczepionego $wiatta zawiera w sobie
wszystko, stanowi symbol poczatku, otwartych mozliwosci, kreatywnosci, nie-
skonczonos$ci. Ma tez biel strong negatywna — bywa symbolem braku, pustki, alie-
nacji, nicosci. Bardzo silne sg w jej przypadku konotacje religijne, w tym chrzesci-
janskie, co dla Norwida z pewnoscig istotne. Chrzescijanstwo stworzylto przeciez
spojna interpretacje tej barwy, czyniac ja podstawowym kolorem sakralnym i kon-
sekwentnie tgczac, przez motyw biatej szaty, z obrazem Boga, aniolow i kaptanow.
To nade wszystko kolor przemienionego przez chrzescijanstwo §wiata i czlowieka.
Na Gorze Przemienienia oblicze Chrystusa jasnieje jak stonce, ,,0dzienie za$ jego
stalo si¢ biate jak $wiatlo” (Mt 17, 2); ,,Jego odzienie stalo si¢ 1$nigco biate, tak jak
zaden folusznik na ziemi wybieli¢ nie zdota” (Mk 9, 3). Aniotowie — Swiadkowie
wniebowstgpienia i zmartwychwstania rowniez nosza biate szaty (Dz 1, 10; J 19,
12). W Apokalipsie sw. Jana zbawionych przedstawia si¢ jako tych, ktorzy ,,wybie-
lili swoje szaty we krwi Baranka” (Ap 7, 13n). Wizja sadu ostatecznego tez nazna-
czona jest biela: ,,wyszlo siedmiu aniotow odzianych w czysty, 1$niacy len, prze-
pasanych na piersiach ztotymi pasami” (Ap 15, 6), nastgpnie Chrystus przybywa
na biatym koniu (Ap 19, 11), a za nim pojawiaja si¢ rycerze ,,na biatych koniach,
wszyscy przyodziani w szaty Iniano-biate” (Ap 19, 14). W proroctwie Janowym po-
jawiajg sie tez: ,,biaty kamyk” (Ap 2, 17), ,,suknia biala” (Ap 6, 11), ,,biaty oblok”
(Ap 14, 14), ,,biaty tron” (Ap 21, 11), co tylko utwierdza w przekonaniu o wyjat-
kowo intensywnej obecnosci bieli w tej ksigdze biblijnej. Dodajmy, ze biate byty
réwniez szaty katechumenow przystepujacych do chrztu w okresie wezesnochrze-
$cijanskim. Biata szata do dzi§ towarzyszy obrzgdowi chrztu, pierwszej komu-
nii $wigtej 1 sakramentu matzenstwa. W liturgii rzymskiej biaty kolor obowigzu-
je w $wieta Panskie, uroczystosci Matki Bozej, $wictych wyznawcow i dziewic™.

4 Zob. np.: J. CHEVALIER, A. GHEERBRANDT, Dictionnaire des symboles, mythes, réves, co-
utumes, gestes, formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1979; A. de VRIES, Dictionnary of Sym-
bols and Imagery, Amsterdam—London 1976; W. KOPALINSKI, Sfownik symboli, Warszawa 1990.
Ewa Telezynska uwaza, ze Norwid ,,nie tak czgsto przywotywat symbolike kolorow, lecz w swo-
jej tworczoscei nasgczal barwy konotacjami, zardwno upowszechnionymi w kulturze, jak i indywi-
dualnymi”; zob. TELEZYNSKA, Czerwien i blgkit. .., s. 167.

4 M. LURKER, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk, Poznan 1989,
S. 25-26; Stownik teologii biblijnej, red. X. Léon-Dufour, thum. i oprac. K. Romaniuk, Poznan 1990,
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Norwid wielokrotnie w swej tworczos$ci nawigzuje do chrzescijanskiej sym-
boliki bieli. Czyni to przede wszystkim na przelomie lat 40. i 50. XIX w., czy-
li w okresie poprzedzajacym powstanie Biatych kwiatéow. Stosownych przy-
ktadoéw dostarcza szereg utwordow: cytowane juz Wanda i Do Najswietszej
Marii Panny. Litania, ale takze Promethidion, Psalmow psalm, Dwa meczen-
stwa oraz Zwolon®. Chrzeécijafiskie rozumienie bieli staje sie tu istotnym czyn-
nikiem semantyki i waloryzacji m.in. kobiety (Wanda jako wtadczyni skta-
dajaca ofiar¢ ze swego zycia oraz Matka Boza — niepokalana, taskawa, $wig-
ta), ducha i duszy (,,Ja duch, stanagtem, jak fontanna biata”; PWsz I, 189),
sztuki z jej zdolno$cia do heroicznego przekraczania czasu i $mierci (,,Ty$ bohater-
stwa bezwiednym rumiencem, / Z ortami hufce prowadzisz do domu / I nad grobow-
cem, biala, stajesz z wiencem...; DW 1V, 96). Szczeg6lnie mocno kontekst chrze-
Scijanski rezonuje w Zwolonie, gdzie kolor biaty, na dodatek skojarzony z kwiatami,
znaczaco uczestniczy w obrazowaniu $mierci tytutowego bohatera, wspottworzac
wiasciwy jej sens — $mierci chwalebnej, prowadzacej do zbawienia, dajacej prawdzi-
we, wieczne zycie. Dziecig relacjonuje te sytuacje Wactawowi:

Szedt biskup, potem ksiezy chor — kwiaty na ziemi
Szeptaty: ,,chwata” — kwiatow jezyk si¢ nie zmienia,
Jak jezyk polski, w sercu zawsze jednakowy,
Sam przyznasz — tylko odrzu¢ myslg cudzy-stowy:
Fijotek mowit ,,chwata”, i lilia biata mowita ,,chwata”.
[...]
Powiedzg: ,,umarl” — tak jest — jezykiem z papieru.
Tak ci powiedzg, ale nie jezykiem kwiatow,
Co taki jest jak polski — zwiany z aromatow.
Co nie ma sklepien, aby echem mu odrzekty,
Bo czcze sg i sklepienia...

(DW V, 82-83)

Rowniez w wypowiedziach Zwolona znajdziemy motyw bieli, a zwtasz-
cza bialych kwiatow. W monologu otwierajacym czg¢$¢ trzecig utworu, czyli we
fragmencie kluczowym dla zrozumienia stanu §wiadomosci bohatera, mowa jest

s. 72-73; D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przektad i oprac. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990.

4 Rowniez w powstajgcym przez wiele lat cyklu Vade-mecum biel odgrywa wazng role w se-
mantyce poetyckiej, wspottworzac Norwidowskie obrazowanie $wiata wartosci 1 antywartosci.
Zob. E. TELEZYNSKA, Kolorystyka w ,, Vade-mecum” Norwida, ,,Poradnik Jezykowy” 1987, nr 9-10,
s. 671-673.
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o dwoch sitach okreslajacych jego postawe, ktore zostajg przedstawione meta-
forycznie jako dwa ptomienie — jeden bialy, a drugi ,,w sine, w krwawe cienie”
(DW YV, 48).

Ten, co jest w krwawe cienie, znika,
Ten, co biaty, z wnetrza si¢ odmyka:
1 jak narcyzu gwiazda cicha,
1 jak listu obstona,
Kiedy piecze¢ stopiona,
1 jak biata postac, kiedy wzdycha,
Zatamawszy ramiona,
1 jak btyskawica rozptyniona —
Tak si¢ rozjasnia ptomien 6w i kielich kwiatu.
— A ta ostona rozwinigta,
Ten biaty ksztalt, teschnotg wykradziony $wiatu,
Co wyrzucit rgczeta
Nad rumiencem skronie zapalone...
A ta mysl, czyli posta¢ — nie wiem — jednos¢ bytu,
A to razem skonczone, razem nieskonczone,
Z ziemi k niebu idace, i z niebios biekitu
Na réwniny zielone...
To kolebka — to truna!
(DW V, 48-49)

Przywotane fragmenty Zwolona unaoczniaja, jak u Norwida chrzes$cijanskie
konotacje bieli tacza si¢ z innymi polami znaczeniowymi tej barwy. I cho¢ nie
sposob zajmowac si¢ w tym miejscu analizg kolorystyki tego dramatu, to trzeba
zauwazy¢, ze biel jest w nim nie tylko barwa chrzescijanskiego sacrum, wyra-
7a tez specyficzna jako$¢ duchowego zycia czlowieka, ktora polega na ,,odmyka-
niu”, odstanianiu, stopniowym, inicjacyjnym rozwijaniu i rozjasnianiu jakiej$ ta-
jemnicy, bedacej przedmiotem glebokiej ludzkiej tesknoty. O istocie tej tajemnicy
bohater méwi, powotujac si¢ na terminologi¢ wlasciwg dla zagadnien metafizycz-
nych, stad kategorie jedno$ci bytu, zwigzku skonczonosci i nieskonczonosci, zie-
mi i nieba, $mierci i zycia. Godne uwagi jest tez wypowiedziane w pierwszym
z cytowanych fragmentow przekonanie o wyzszosci ,,jezyka kwiatow” nad ,,je-
zykiem z papieru”, co daje si¢ rozumie¢ jako konstatacja wyzszosci zywej mowy
organicznego i uduchowionego $wiata nad martwg literg pisma.

W Bialych kwiatach mamy do czynienia z podobnym kompleksem przenikajg-
cych si¢ nawzajem konotacji bieli. Chrzescijanskie konteksty rozpatrywane;j bar-
wy nie sa tu wszechobecne, ale wspottworza (nierzadko poprzez analogig bieli
1 ciszy) wizj¢ tajemnicy — sakralnej i metafizycznej, sg waznym czynnikiem kon-
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stytuowania obrazu ,,cato$ci”®. Kluczowe znaczenie uzyskujg przede wszystkim
w trzech epizodach. Pierwszy z nich obejmuje wspomnienie fragmentu florenc-
kiego baptysterium, a §cislej pierwszych, potudniowych drzwi obiektu, wykona-
nych, jak wiadomo, przez Andre¢ Pisano (Andrea da Pontedera). Norwid wprowa-
dza tym samym do swego dzieta wazne watki historii zbawienia, to znaczy postac
niemego Zachariasza i posrednio jego syna — Jana Chrzciciela, a nastgpnie rozwi-
ja wyobrazenie chrzcielnicy i samego chrztu jako bram raju’, by w koncu sfor-
mutowac uwagg na temat ,,rzezby-chrzescijanskiej” ewokujacej milczenie. Epizod
drugi rozgrywa si¢ ,,w Albano za Rzymem, nad jeziorem, ktore odbija w sobie
Castel Gandolfo” (DW VII, 65) na drodze ku opactwu Maria di Grotta Ferrata.
Juz miejsce zdarzen jest dla chrzescijanina znaczace. Co wigcej, Norwid mocno
akcentuje wage tego kregu odniesien, przywotujac zarazem ,,Niebieskiej uroczy-
stosci cisze” (DW VII, 65) oraz dzwony dzwoniace na Angelus, a poprzedzaja-
ce swym dzwiekiem wspdlna modlitwe bohaterow. Takze spadajacy ze szczytu
gory glaz, ktéry zamyka zapewne symboliczng (w §wietle przekazow ewange-
licznych) ,,sciezke waska” (DW VII, 66), daje asumpt do afirmacji postawy za-
wierzenia Chrystusowi i Bozej Opatrznosci, co subtelnie sugeruja, poprzedzone
milczeniem, stowa prostego wloskiego wiesniaka: ,,... Ten kamieni rodzaj nie
upada, kiedy chrzes$cijanie sg na drodze... ale... kiedy nikogo nie ma, to one si¢
tu staczaja z wierzchu skal... bywato...” (DW VII, 70). I wreszcie epizod trzeci
obejmuje rozmowy z Izraelita, odbyte podczas podrézy przez ocean. A rozmo-
wy te sg niezwykle, trzeba przyznac. Dotyczg kwestii fundamentalnych dla obu
interlokutorow: ,,cate noce rozmawialiSmy po francusku o polityce, historii, filo-
zofii, estetyce, o Religii Chrystusa Pana, o Talmudzie, i o0 Mojzeszowym prawie”
(VI, 198). Tematem wymiany zdan staje si¢ ostatecznie problem Bozocztowie-
czenstwa Chrystusa i wiara w czynione Przezen cuda, takie jak np. kroczenie po
falach.

Powyzsze sytuacje, bedace proba zobrazowania tego, czym jest ,,biaty kwiat”,
wskazujg na jego chrzescijanskie ukorzenienie. Mozemy w nim dostrzec znak sa-
kralnej tajemnicy skrywajacej si¢ w naturze rzeczy, wyobrazenie metafizycznego
tla zdarzen, ich duchowej gtebi, i to pomimo powszedniosci, zwyczajnosci, a nie-
kiedy wrecz nijakosci tego, co stanowi tkanke tekstowych przedstawien. Zarazem
biel Norwidowskich kwiatéw wolna jest od jednoznacznosci, bo przynalezy, jak
mogli$my si¢ przekonac, do rozlegtego spectrum senséw, wywiedzionych z rdz-

4 Zob. HALKIEWICZ-SOJAK, Wobec tajemnicy i prawdy...,s. 144-165.

47 Dla $cisto$ci przypomnijmy, ze uwaga Michata Aniofa, na ktorg powotuje si¢ Norwid, do-
tyczyta innego dzieta, a mianowicie trzecich drzwi tegoz baptysterium, wykonanych przez Loren-
za Ghibertiego.
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nych kulturowych kontekstow. ,,Biaty kwiat” ujawnia si¢ w swym semantycznym
bogactwie i skrywa jednoczesnie. Mozna by, uciekajac si¢ do porodwnania, rzec, ze
funkcjonuje jak rozszczepiajacy $wiatlo pryzmat i skupiajaca je soczewka. Cechuje
g0 przy tym znamienna ambiwalencja, polegajgca na oscylowaniu miedzy obecno-
$cig a nieobecnos$cia, petnig a brakiem. Wszak biel sugeruje brak barwy, ale bywa
tez uznawana za substancjalng podstawe wszystkich kolorow. U Norwida ambi-
walencja ta nie prowadzi jednakze do sugerowania ,,pustej transcendencji” czy
,»mistyki nico$ci”, jak ma to miejsce w poezji francuskiej drugiej potowy XIX w.,
rowniez chetnie korzystajacej z bialej kolorystyki i analogii miedzy bielg a ciszg™.
W Biatych kwiatach zabieg 6w wskazuje raczej na istotng rolg inspiracyjng od-
miennej tradycji intelektualnej, uciekajacej si¢ do apofatycznego stylu myslenia
i obrazowania. Mozna w zwigzku z tym powota¢ si¢ m.in. na pisma pierwszych
chrzescijanskich apologetow, na neoplatonizm, augustynizm, Pseudo-Dionizego,
a takze na nurt teologii negatywnej®. Nie jest to, jak pamigtamy, tradycja teo-
logiczna i filozoficzna zaprzeczajaca istnieniu Boga. Jej reprezentanci stawiaja
w centrum swych dociekan kwesti¢ poznawalno$ci, wyrazalnosci sacrum. Gene-
ralizujgc, mozna stwierdzi¢, ze Bog jest dla nich tajemnicg, niewypowiedziang
swiattoscig, Bytem niedajacym si¢ poznac na drodze rozumowej, niepodlegaja-
cym opisowi i interpretacji w dyskursie stricte racjonalistycznym. Stad koniecz-
nos¢ positkowania si¢ metoda negacji, antynomia, paradoksem, analogia, symbo-
lem, a w koncu i milczeniem. Te figury mys$li obecne sg w catym dziele Norwida,
takze w analizowanej tu prozie’. A zatem ,,bialy kwiat” winien by¢ odczytywany
réwniez jako symptom problematyzowania przez autora kwestii mozliwosci wy-
razowych jezyka w jego stosunku do sakralnej i metafizycznej tajemnicy, stano-

“ Dotyczy to przede wszystkim poezji Baudelaire’a, Rimbauda, Mallarmégo. Zob. H. FRIe-
DRICH, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX wieku do potowy XX wieku, przetozyta i wste-
pem opatrzyta E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 166-167.

4 Zob. np.: W. HRYNIEWICZ, Apofatyczna teologia, w: Encyklopedia katolicka, t. 1, red.
F. Gryglewicz i in., Lublin 1989, kol. 745-748; T. DzIDEK, Granice rozumu w teologicznym pozna-
niu Boga, Krakow 2002, s. 275-314; P. URBANCZYK, Paradoksy apofatyzmu, Torun 2024. Cicka-
wy kontekst porownawczy stanowi dla Biatych kwiatow takze powie$¢ Hermana Melville’a Moby
Dick, wydana w Nowym Jorku i Londynie w roku 1851. Na pierwszy rzut oka moze si¢ to wy-
dawac zaskakujacg propozycja, jednak ten amerykanski utwor czytany jest dzis nie tyle jako pro-
za marynistyczna i traktat z dziedziny wielorybnictwa, ile przenikliwa parabola teologiczna i/lub
filozoficzna, ktorej autor czerpie z tradycji teologii apofatycznej, podejmujgc przy tym na szero-
ka skale zagadnienia z zakresu semiotyki barwy biatej (zwlaszcza rozdz. Bialos¢ wieloryba). Zob.
D. Czaia, Gramatyka bieli. W pogoni za wielorybem, w: tegoz, Gramatyka bieli. Antropologia do-
Swiadczen granicznych, Krakow 2018, s. 217-242.

0 To oczywista zacheta do tego, by spojrze¢ na tworczos¢ Norwida przez pryzmat mysli apo-
fatycznej. Rzecz wymaga dalszych badan.

24



NORWIDOWSKI ,,BIALY KWIAT”. W POSZUKIWANIU KULTUROWYCH KONTEKSTOW

wigcej tto rzeczywistosci. Jak wiadomo, przypomniany powyzej apofatyzm wy-
chodzit z zatozenia o potrzebie adekwatno$ci migdzy strukturg bytu a strukturg
jezyka. Tam jednak, gdzie nie mozna byto osiggnac tego celu bezposrednio,
otwieral si¢ na tworcze poszukiwania wlasciwego stowa, wlasciwej formy wyra-
Zu, nie stronigc przy tym od negacji. Mozna zatem uznac, ze podazajac podobng
droga Norwid odnalazt ,,biaty kwiat” — symbol zarazem ontologiczny i metalite-
racki, znak ,,faktury” $wiata i ,,faktury” tekstu.

MIEDZY KONTEMPLACJA A MEDYTACIJA.
KU NOWEJ ESTETYCE ,,LITERATURY-SZTUKI”

Podobno Georg Lichtenberg miat stwierdzié, ze ,,niewielu widziato czysta biel”".

Rozwijajac te sentencje na gruncie Norwidowskiej prozy, mozemy powiedziec¢, ze
niewielu jest w stanie dostrzec ,,biaty kwiat”. Potrafi to jednak narrator analizowa-
nego utworu, ma bowiem niezwykla umiej¢tnos¢ zestrajania ducha i koloru, ducha
i ukrytej struktury rzeczywistosci™. Jego oko, wyobraznia, intuicja i mysl zdolne s3
do wydobywania symbolicznych potencji, o zrazu nieprzeczuwanej glebi, z potocz-
nych wydarzen, spotkan, rozmoéw. Trzeba zatem koniecznie zapytac: kim jest 6w nar-
rator? Odpowiedz nie jest tatwa, bo wlasciwie niezbyt wiele o nim wiemy, poza tym,
ze posiada ewidentne rysy autora tekstu. Poznajemy go jako propagatora nowej este-
tyki, ktora prezentuje z roznych perspektyw: uwaznego obserwatora swiata, artysty,
pisarza, filozofa i krytyka sztuki, chrzescijanina, oraz jako podmiot szeregu doswiad-
czen wewnetrznych, ktére wydobywa ze swej pamigci i poddaje literackiej transpo-
zycji. Ta dwutorowa aktywnos¢ autorskiego ,,Ja” znajduje odzwierciedlenie w cha-
rakterze prozy Biafych kwiatow — zracjonalizowany dyskurs estetyczny przeplata si¢
tu z narracjag wspomnieniowa, subiektywna, intymng. Niejednokrotnie pisano wigc
o dwoch wymiarach dziela, ktore z jednej strony stanowi probe definiowania, poje-
ciowego oswajania ,,biatego kwiatu”, przybiera posta¢ wyktadu na temat tego feno-
menu, a z drugiej — stanowi seri¢ luznych, notatnikowych zapiséw przezy¢, ulotnych
wrazen, stanow duchowych, ktorych zrodlem jest do§wiadczenie ,,biatego kwia-
tu”. Daje to w rezultacie proze zréznicowang stylistycznie i gatunkowo™, w ktore;j

1 Cyt. za: WITTGENSTEIN, Uwagi o kolorach..., s. 9.

52O identyfikacji cztowieka z barwg pisat J.W. Goethe, twierdzgc, ze ,,ona zestraja oko i du-
cha unisono” (GOETHE, Nauka o barwach, s 295). A nastepnie rozwijat t¢ mysl: ,, Kazda barwa wy-
wiera na cztowieku specyficzne wrazenie i dzigki temu ukazuje zarowno oku, jak i duszy swa isto-
te. Wynika stad, ze barweg mozna stosowac dla pewnych celow zmystowych, etycznych i estetycz-
nych” (tamze, s. 322).

53 Badacze: J.W. Gomulicki, S. Rzepczynski, G. Halkiewicz-Sojak, A. Kuik-Kalinowska, po-
dejmujac probe genologicznej charakterystyki utworu, wskazuja na nowele, ,,mikronowelg”, pa-
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fragmenty wspomnieniowe na og6l opatrywane sa wprowadzajacym lub podsumo-
wujacym komentarzem estetycznym, cho¢ niekiedy bywajg tez pozbawione jaw-
nej ingerencji narratora (druga czg$¢ rozmowy z Izraelita czy opowies¢ o spotkaniu
w Ameryce z ksigciem Marcelim Lubomirskim), co nie zmienia faktu, ze stanowig
integralng cze$¢ tekstowej catosci. Te dwa wymiary Biatych kwiatow przenikaja si¢
i dopetniaja nawzajem, co najwyrazniej miesci si¢ w sferze intencji autora: ,,Pamie-
tam kilka stéw zasztych mi w droge tu i owdzie, ktore najdobitniej uprzytomnieé
moga ogodlny zarys moralny i estetyczny tych notatek” (DW VII, 68).
Uwzgledniajac porzadek kompozycyjny tekstu, mozemy odnie$¢ wrazenie, ze
fragmenty wspomnieniowe zostajg upodrzednione — jako paraboliczna ilustracja
estetycznych rozwazan. Gdy jednak wezmiemy pod uwagg histori¢ i dynamike zy-
cia wewnetrznego narratora, to nie mamy watpliwosci, ze bedace jego udzialem
przezycia poprzedzaja i warunkuja wyktadang przezen teori¢. To one majg tu cha-
rakter zrodlowy, stoja u podstaw rozumienia sztuki. Moéwiac inaczej: bez pewne-
go rodzaju doswiadczen duchowych, powiazanych z poznaniem réznych odmian
,.biatego kwiatu”, nie powstatby ,,nowy budynek estetyki” (DW VII, 67). Narrator
Norwida, do$¢ powsciagliwy w autoprezentacji, we wspomnieniach ujawnia jed-
nak szeroki wachlarz stanéw wewngetrznych (opisuje bezposrednio lub posrednio
np. akty percepcji sztuki, udzial w relacjach migdzyludzkich, niezwykte sytuacje,
przezycia i przemyslenia z kilku swych podrozy). Zobrazowane zostajg w ten spo-
sob rozne obszary i poziomy jego ,,Ja”, cho¢ trudno o precyzyjng gradacj¢ tych
duchowych do$wiadczen. Jednak w dwoch przypadkach mamy na pewno do czy-
nienia z przezyciami o wyjatkowej intensywnosci, siggajacymi najgtebszych po-
ktadéw podmiotowos$ci narratora. Dotykaja one jednoczes$nie tego, co poza- czy
ponadjednostkowe i otwieraja poznawczy dostep do samej istoty bytu, ktora odsta-
nia si¢ jako zrodto ,,biatego kwiatu”>*. Mowa tu w pierwszej kolejnosci o do$wiad-
czeniu ciszy podczas podrdzy przez ocean, ktore narrator komentuje nastepujaco:
,Ciszy w najkolosalniejszym stowa tego tonie nie doznatem nigdzie jeszcze wyz-
szej nad cisz¢ o jednej nocy, acz zimowej, na Oceanie... ze stdOw na to nie ma, mimo
iz twarda to 1 prawie glodna podr6z dwumiesigczna przeszio byta i uprozaiczniata
dobrze... pomne, iz obejrzawszy si¢ wokoto ani modli¢ si¢ nawet stOw nie mia-
tem — i zaptakatem tylko... Ze moze by¢ tak wielka cichosé... a przeciez tyle morz
pierw innych znatem...” (DW VII, 70). Zauwazmy, ze Norwid akcentuje unika-

rabole, wspomnienie, gawede, anegdote, esej jako komponenty tej niejednoznacznej pod wzgle-
dem gatunkowym catosci.

% Przypomnijmy, ze greckie apokalyptein znaczy nade wszystko: objawi¢, odstoni¢, odkry¢,
i ze w chrzescijanskiej Apokalipsie sw. Jana, o czym byla wcze$niej mowa, przemieniony Swiat
ma barwg bialg.
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towos$¢ 1 niewystawialno$¢ doznania duchowego wymiaru rzeczywistosci. Narra-
torowi pozostaja jedynie {zy jako adekwatna reakcja, bo stowa zawodzg. Dodaj-
my jednak, ze w dalszym opisie podrozy, dzigki rozmowom bohatera z Izraelita,
przywotana zostaje wizja Mesjasza chodzacego po wodzie, ktora niejako nakta-
da si¢ na wcze$niejszy obraz oceanu, dyskretnie sugerujac zawigzek miedzy ci-
sza natury a chrzescijanskim sacrum. Towarzyszy temu ze strony narratora solen-
ne wyznanie wiary.

Drugie do§wiadczenie ma miejsce w realiach zycia spotecznego, publiczne-
go, postrzeganego tu, co nie bez znaczenia, przez pryzmat metafory teatralnej
(tematyzowana aluzja do sceny teatru w teatrze z Hamleta). Tym razem, przypo-
mnijmy, narrator do§wiadcza ciszy w dzien premiery operowego przedstawienia
Makbeta™. Zabojstwo papieskiego ministra Pellegrina Rossiego prowokuje go do
specyficznego ogladu przestrzeni teatralnej, obejmujacego zarowno zachowania
publicznosci, jak i1 pusta loze¢ polityka: ,,nie oswiecona jako inne [...], ciemnopur-
purowe, aksamitne wnetrze swoje ku $wiathu, jak wielka rana odmykajac, uprze-
dzita wrazeniem magiczng ong Shakespeare’owskiej tragedii chwile, kiedy cien
zasztyletowanego Banka na pustym krzesle przy uczcie teatralnej zasiada¢ ma...”
(DW VII, 67). Uwaga Norwida koncentruje si¢ w przywolanym epizodzie na tym,
co dzieje si¢ pomiedzy zyciem a sztuka, widownia a sceng teatralna, niecobecno-
$cig Rossiego a obecnoscia Banka (aktor ucielesnia na scenie ducha bohatera tra-
gedii Szekspira). Najistotniejsze rozgrywa sie, jak konstatuje narrator: ,,pomig-
dzy teatru petnig a pustka lozy ministra” (DW VII, 67). Uogo6lniajgc, mozna rzec,
iz wlasnie pomiedzy pustka a peinia, nicobecnoscig a obecnos$cia rozpigte jest
doswiadczenie narratora w obu sekwencjach utworu, co pozwala na dostrzezenie
w nim symbolicznej ambiwalencji, znamiennej dla percepcji bieli/ciszy.

W odniesieniu do obu opisanych przypadkow mozemy uznaé, ze Norwid
przedstawia doswiadczenie o charakterze kontemplacyjnym, oczywiscie jesli
przyjmiemy podstawowe, pierwotne rozumienie kontemplacji, ktore zaktada, ze
oznacza ona tyle, co ,,poznawac i ogladac¢”, ,,ogladac $wiat”, ,,ogladac niebiosa”.
To akt poznania theorein, czynno$¢ naocznego ogladania bytu jako bytu, widzenia
istoty rzeczywisto$ci w jej konstytutywnych momentach. W ten sposob Arystote-
les w Zachecie do filozofii uyjmuje zasadg zycia pitagorejczykoéw, oddanych bez-
interesownej kontemplacji prawdy. Jak wiemy, prowadzili oni zycie teoretyczne
(zajmowali si¢ nauka, filozofig, etyka) i ascetyczne, czego przejawem byly sztu-
ka milczenia i stuchania (m.in. muzyki sfer) oraz biata szata — znaki doskonalenia

55 Jest to reminiscencja z pobytu Norwida w rzymskim Teatro Apollo na przedstawieniu Mac-
beth Giuseppe Verdiego 15 listopada 1848 r.
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sie na drodze wiodacej do madrosci®. Rowniez chrzescijanskie rozumienie
kontemplacji obejmuje podobng jej waloryzacj¢. Jest ona w tej tradycji trakto-
wana jako uprzywilejowany, bezposredni akt poznania tajemnicy Boga. Chrze-
Scijanska kontemplacja zaktada biernos¢, receptywnos¢ podmiotu, bo obiekt po-
znania nie stanowi wytworu kreacyjnej wyobrazni, ,,przychodzi” z zewnatrz, jest
transcendentny wobec ludzkiego ego. Akt kontemplacji prowadzi w tym ujeciu
do otwarcia si¢ kontemplujacego podmiotu na rzeczywistos¢ nadprzyrodzona,
a nawet wiecej, wyzwala w nim stan afirmacji rzeczywistosci i prawdy. Nierzad-
ko taczy sig ten stan z przezyciem iluminacji i zachwytu, z do§wiadczeniem ab-
solutnej ciszy (oddawanej w ewentualnym opisie poprzez zabiegi synestezyjne,
w tym nawigzania do bieli) i konieczno$cig milczenia, co wynika z pozajezyko-
wego charakteru kontemplacji.

Biale kwiaty majg jednak charakter jezykowy, trudno wigc méwi¢ o kontem-
placyjnosci utworu Norwida w §cistym tego stowa znaczeniu. Terminem ,,kon-
templacja” mozna nazwac, co uczyniono powyzej, przedstawione w nim doswiad-
czenie wewngtrzne, zaprezentowang postawe narratora, ale w odniesieniu do
samego tekstu trzeba by postuzy¢ si¢ — jako bardziej zasadnym — pojgciem ,,me-
dytacja”. Jak dowodzi bogata literatura przedmiotu®’, granica miedzy kontem-
placja a medytacja jest do$¢ ptynna, ale jednak wyczuwalna. Medytacja realizo-
wana jest bowiem jako wypowiedz stowna, jako stowne utrwalenie pewnego do-
$wiadczenia wewnetrznego (religijnego, filozoficznego, artystycznego). Stanowi
odzwierciedlenie aktu mentalnego o znacznej intensywnosci, co dobrze oddaja
synonimy tego poje¢cia w jezyku polskim: rozmyslanie, namyst, rozwazanie, zasta-
nawianie si¢, deliberowanie, rozpamigtywanie. Tak wigc medytowanie to aktyw-
no$¢ myslna podmiotu, angazujaca przede wszystkim umyst racjonalny, cho¢ jed-
noczesnie zmierzajaca do przekroczenia pierwszego planu rzeczywistosci realnej
i ujawniajaca znaczenia ukryte. Poznanie medytacyjne nie jest jednak domkniete,

%6 Na temat watkow pitagorejskich w tworczo$ci Norwida pisatam szerzej, analizujac pod tym
katem catos$¢ tworczosci pisarza az po Milczenie, w ktorym problematyka ta osiaga punkt kulmi-
nacyjny. Zob. A. ZioLowicz, Pochwata kontemplacji. Norwid wobec Pitagorasa i pitagoreizmu,
w: tejze, We wspolnym swiecie. Studia o mysli, wyobrazni i postawie spotecznej Cypriana Norwi-
da, Krakow 2022, s. 25-41.

57 Zob. m.in.: Medytacja, red. W. Stomka, Lublin 1984; H. WALDENFELS, Medytacja na
Wschodzie i Zachodzie, przet. A. Bronk, Warszawa 1984; H.U. voN BALTHASAR, Medytacja chrze-
Scijanska, przet. W. Szymona, Poznan 1998; S. DABROWSKI, Medytacja (studium genologiczne),
cz. 1-2, ,,Przeglad Humanistyczny” 1989, z. 4, s. 61-81; z. 5, s. 89-107; Medytacja. Postawa intelek-
tualna, sposob poznania, gatunek dyskursu, red. T. Kostkiewiczowa, M. Saganiak, Warszawa 2010.
O medytacyjnych aspektach poezji Norwida pisat Wojciech Kudyba, zob. W. KupyBa, Medytacja
Norwida, w: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003.
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ostateczne, raczej przybliza, niz bezwzglednie stwierdza. W efekcie wyznaczni-
kami mysli medytujacej stajg si¢ quasi-definicje, analogie, metafory i przemilcze-
nia. Dodajmy, Ze poznanie nie jest jedynym celem medytacji, gdyz aktywnos$¢ ta
wymaga réwniez moralnego, aksjologicznego zaangazowania. Mowi si¢ wiec
o rozwoju czlowieka jako jej zasadniczym celu. Przybierajac formg ¢wiczen
duchowych, moze ona oczyszcza¢ rozum i serce, pogtebia¢ zycie wewnetrzne,
a w koncu przeobraza¢ osobe medytujacg. Co wigcej, intersubiektywnos$¢ medy-
tacji sprawia, ze mozliwe jest takze tworzenie wspolnoty medytujacych, w tym
formowanie czytelnika za posrednictwem tekstu medytacyjnego.

Wydaje si¢, ze medytacyjnos¢ Bialych kwiatow daje si¢ uchwyci¢ nie tylko na
poziomie $wiatoodczucia i S$wiatopogladu narratora-autora. Jest ona widoczna row-
niez na poziomie tekstowym, w strukturze, dykcji, dyskursie utworu. Znamienne, ze
Norwid, komunikujac to wprost, nadaje swemu dziehu status zapisu na pierwszy rzut
oka prozaicznych, a w istocie wyjatkowych do§wiadczen przedtekstowych, o zroz-
nicowanej giebi duchowej az po wspomniang kontemplacje. Okresla swe czynno-
$ci tworcze jako zapisywanie biatych kwiatow (DW VII, 61) i konsekwentnie taczy
ow zapis z eksponowaniem wlasnego wysitku mentalnego, z pracg pamigci i mysli,
z trudem tworzenia literackiego ekwiwalentu dla specyficznych przezy¢: ,,uprzy-
tamnianie ich sztukg pisania bacznej bardzo pilnosci wymaga...” (DW VII, 68).
Autorski trud jest jednak niezbedny, bo chodzi tu o sprawe najwyzszej rangi, a mia-
nowicie o wyartykulowanie prawdy o duchowym wymiarze §wiata, chodzi o znale-
zienie odpowiedniego stowa — na miare przedtekstowego do§wiadczenia tego stanu
rzeczy. O medytacyjnosci utworu swiadczy¢ moze rowniez jego niezwykla kom-
pozycja, oparta na przeplocie wypowiedzi parabolicznych i wypowiedzi dyskur-
sywnych, co dobrze oddaje tok rozwazania problemu, unaocznia ruch medytujace;j
mys$li. Wazne jest tez to, ze mamy tu do czynienia z wielokrotnym zapisywaniem
,.biatych kwiatdow”, z nieustannym powracaniem do gtownego tematu, z serig przy-
blizen do tytulowego fenomenu. ,,Biale kwiaty” uzyskuja w zapisie rozne, acz
w istocie paralelne wersje, sg niejako ogladane z roznych stron i perspektyw. Sa to
zabiegi typowe dla tekstu medytacyjnego — powtarzanie i wariantowe przetwarza-
nie tematu uchodza za kompozycyjne wyrdzniki tego gatunku. Z poetyka medyta-
cji taczy Biate kwiaty rowniez ciagle eksplorowanie znaczenia przywotywanych
termindw, a takze ksztaltowanie i objasnianie nowych kategorii dyskursu o sztuce.
Dodajmy jeszcze, ze Norwid, jak czynig autorzy wielu utworow medytacyjnych,
chce si¢ dzieli¢ z odbiorcami efektem swych zyciowych do$wiadczen i rozmyslan,
chce ich w tym duchu formowac¢. Ma ambitny plan: ,,Mniemam wszakze, ze byto-
by zaréwno pigknie jak, zdaje mi sig, koniecznie prawie, aby sztuka polska, pod
tym wzgledem pierwszq si¢ w europejskiej dzisiejszej literaturze jawiac, stupy
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swe zelazne zakopywata stanowczo 1 wyraznie” (DW VII, 68). Dlatego stawia twor-
com i odbiorcom sztuki wysokie wymagania. Prawdziwa sztuka nigdy nie zaistnie-
je bowiem bez poglebionej duchowosci, ktorej wzorzec zawieraja medytacje Bia-
tych kwiatow, ujawniajace wage egzystencjalnego zakorzenienia kazdego dzieta
1 otwarcia si¢ tworcy na rzeczywisto$¢, zarowno na t¢ transcendentng, jak i ziem-
skg, powszednig. Posrednio naucza tez, jak odrzuci¢ prymat imitacji i konkurencji
w sztuce, a w zamian zaakceptowaé prawo organicznego wzrostu, ktorego sym-
boliczng kwintesencja okazuje si¢ ,,bialy kwiat”. W rozprawie O sztuce (dla Pola-
kow), opublikowanej w roku 1858, w kontek$cie rozwazan Norwida na temat ,,pra-
wa piekna”, skojarzonego tu bezposrednio z kwiatem i kwitnieniem™ jako koniecz-
nym stadium rozwoju, mozemy przeczytac: ,,0d owocoéw prawdy albowiem az do
ziarnka rosliny najdrobniejszej, ktora w szczelinie gltazu twardego ma mieszkanie,
wszystko przechodzi¢ musi pore¢ kwiatu, pore picknag kwitnienia, jesli ma
by¢ owocem uzytecznym i wazno$¢ majacym” (PWsz VI, 339-340). Znamienne, ze
Norwid przywotuje po tych stowach ewangeliczna perykope o ,,biatych kwiatach”,
czyli liliach: ,,Przypatrzcie si¢ — mowi Pan i Mistrz — liliom, jako rosna: nie pra-
cuja ani przeda, a powiadam wam, ze i Salomon we wszystkiej ozdobie nie byt tak
ubranym jako jedna z tych” (PWsz VI, 340) . Aby wiec ,,biaty kwiat” wydal owo-
ce, potrzebny jest, zdaniem Norwida, kontemplacyjny model zycia, potrzebna jest,
czego dowodza Biate kwiaty, medytacja i zwigzane z nig ¢wiczenia duchowe, sta-
nowigce fundament aktu tworczego i aktu percepcji pigkna.

W konkluzji trzeba stwierdzi¢, ze Norwidowski ,,bialty kwiat” to zupetnie
unikatowy egzemplarz. Jest on jednak oryginalny oryginalnos$cia, o ktorej pi-
sarz bedzie mowit w wyktadach O Juliuszu Stowackim, opisujac ja tam jako
Lsumiennos$¢ w obliczu zrodet” (PWsz VI, 423). Wszak Norwid, w pet-
ni $wiadomy popularnos$ci kwietnego motywu, dokonuje jego indywidualnej rein-
terpretacji w glebokim dialogu z historycznokulturowym kontekstem. Sigga m.in.
do zrodet retoryki, wiedzy o barwach oraz o doswiadczeniach wewnetrznych czto-
wieka, takich jak kontemplacja czy medytacja. Biale kwiaty pozwalaja zatem na
sledzenie tworczej dynamiki mysli ich autora, unaoczniaja sposéb jego obcowa-
nia z tradycjami kultury i jednoczes$nie ,,wybijania si¢” na oryginalnos¢. Sg przy

% Norwid stwierdza, ze prawo pigckna ma ,,czas sobie osobno wydzielony w porze
kwitnienia wszelakiego, i ma przedmiot swoj w kwiecie. Jakoz kwiat, ta to blaha zawigz-
ka pigkna, ktora wdzigczy si¢ dzis, a jutro wiatr jg zwarzy, pochtonie zwierz¢ paszcza gruba, czto-
wiek nogg powazng zdepcze; kwiat, ktory nie tylko w kazdym wzgledzie po-nad-uzytecznie pigk-
nym bywa, ale jeszcze sg kwiaty jakoby na wylaczng postuge picknosci, i to bardzo wyszukanej,
przeznaczone” (PWsz VI, 339).

¥ Lk 12, 27; tham. za Bibliq Gdariskqg. Zauwazmy, Ze lilie to kwiaty wielokrotnie wzmianko-
wane w tworczosci Norwida; zob. KONECKA, Norwidowskie kwiaty..., s. 196-201.
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tym doskonalym przyktadem kreowania przez Norwida refleksji metaliterackiej
1 metartystycznej, dajacej si¢ porownac¢ pod wzgledem bogactwa watkow 1 inte-
lektualnej rangi z poprzedzajacym Biate kwiaty poematem Promethidion i naste-
pujacym po nich cyklem Vade-mecum.
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Streszczenie

Artykul zawiera refleksje na temat kulturowych kontekstow Norwidowskiej koncepcji ,,biate-
go kwiatu”. W zwigzku z tym przedmiotem eksploracji staja si¢ trzy znaczace obszary odnie-
sien. Pierwszy z nich to tradycje retoryki, a zwlaszcza dyskusja migdzy azjanistami i attycysta-
mi, dotyczgca wlasciwego stylu wypowiedzi, w jej obrebie za§ zagadnienie stylu kwiecistego,
bujnego, ozdobnego. Debata ta byla niewatpliwie znana Norwidowi ze wzgledu na jego gle-
bokie zainteresowania osobg i mys$lg Cycerona. Kontekst drugi wyznacza wiedza o barwach
(Newton, Goethe, Runge), bedaca w sferze kompetencji Norwida-plastyka. W tej czgsci do-
ciekan poruszana jest kwestia sposobow postrzegania i rozumienia barwy biatej, w tym pro-
blem semantyki bieli w tworczosci literackiej Norwida. Trzeci obszar rozwazan obejmuje pro-
blem kreacji podmiotu autorskiego — narratora Bialych kwiatow, a w szczegdlnos$ci jego zycia
duchowego, rozpigtego migdzy kontemplacjg a medytacja i prowadzacego do sformutowania
programu nowej estetyki, ktorej osrodkiem staje si¢ ,,biaty kwiat”.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, proza XIX wieku, retoryka, wiedza o barwach, kontem-
placja, medytacja, estetyka

33



AGNIESZKA ZIOLOWICZ

NORWID’S “WHITE FLOWER”.
IN SEARCH OF CULTURAL CONTEXTS

Summary

The article reflects on the cultural contexts of Norwid’s concept of the “white flower”. In
particular, it explores three significant areas of reference. The first is traditional rhetoric,
particularly the debate between Asiatics and Atticists concerning the proper style of speech
— the issue of a flowery, descriptive, ornamental style. Due to his deep interest in the person
and thought of Cicero, Norwid was certainly familiar with this debate. The second context
constitutes the knowledge of colours (Newton, Goethe, Runge), which was within Norwid’s
sphere of competence as an artist. In this context, the article explores the ways of perceiving
and understanding the colour white, including the problem of the semantics of white in
Norwid’s literary works. The third area of consideration covers the problem of the creation
of the authorial subject — the narrator of Biate kwiaty [ White Flowers], and in particular
his spiritual life, between contemplation and meditation, leading to the formulation of
a programme of new aesthetics, the centre of which becomes the “white flower”.

Keywords: Cyprian Norwid, 19th century prose, rhetoric, colour theory, contemplation, me-
ditation, aesthetics
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