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1.

Jednym z elementoéw ksztaltujacych kulture wspotczesng jest proces rewita-
lizacji sztuki i literatury klasycznej. To, co niegdys$ byto rewolucyjne, inne, sta-
to sie klasyka, dzis, w ,,nowoczesnosci”, zyskuje ,.kolejne zycie”. Kultura funk-
cjonuje zatem w strumieniu powtérzen i kolekcji'. Sztuka nowoczesna (takze li-
teratura) nigdy jednak nie jest wiernym odtworzeniem dawnej, nie karmi si¢ wy-
lacznie przetworzeniami, obrazami rekapitulowanymi w duchu mimesis, czy imi-
tacji, aluzyjnos$ci lub intersemiotycznos$ci. Artysta to kto$, kto pragnie odtworzyc
(re-creation), to, co wydaje si¢ nieuchwytne, scala utomki, ,,drobiny istnienia”,
szuka ukrytego tonu (,,mowy bytu”)’. Jolanta Brach-Czajna okre$la takie do$wiad-
czenia jako pierwotne, utomki egzystencji tworzg bowiem catos¢, ktorg udaje si¢
niekiedy odczytac, zrozumiec:

[Byt — HR] nie zwraca si¢ do nas jako cato$¢, lecz poprzez konkret egzystencjalny, drobiny
znaczace. To prawda, Ze one sg zdolne sugerowac gtos catosci, ale zawsze dzwigczacy w dro-
binach istnienia’.

Istnienie okazuje si¢ opowiescig, procesem reasumpcji, odczytywania, two-

rzenia w oparciu o to, co juz bylo, trzeba bowiem ,,ustyszeé, co méwi §wiat™.

! Pojecie kolekcji jest w niniejszym artykule rozumiane jako jeden ze sposobow dialogowania
z dziedzictwem przeszlodci, fenomen wspotczesnej kultury (réznorodnej, transgresywnej). O pra-
wach kolekeji pisze m.in. M. SOMMER, Zbieranie. Proba filozoficznego ujecia, tham. J. Marecki,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2005.

2 Z. ROSINSKA, Tozsamos¢ odbiorcy. Psychoanalityczne punkty widzenia, w: Tworczy odbior
sztuki, red. J. Brach-Czaina, WUW, Biatystok 1992, s. 61.

3 J. BRACH-CZAINA, Szczeliny istnienia, Wydawnictwo eFKa, Krakow 1999, s. 8.

* Nawiazanie do wypowiedzi Hanny Krall pochodzacej z filmu pt. Hanna Krall, zrealizowa-
nego przez Pracowni¢ Reportazu PWSFTv i TVP (przedruk wypowiedzi w: H. KRALL, Istnienie,
,Bestseller” 1990, s. 6). Interesujagcym ttem dla tych rozwazan moze by¢ poetycki film Apichat-
ponga Weerasethakula, pt. Memoria, z 2021 roku, w ktérym gtowna bohaterka — Jessica Holland,
(rola Tildy Swinton), poszukuje ukrytego w naturze tonu. Dzwiek, ktory styszy, ma zrodto w jej
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Jego glos wybrzmiewa najpelniej w konfrontacji z tym co znane, opowies¢ za$
porzadkuje doswiadczenia, artysta wpisuje je w nowe konteksty, nadaje im wta-
$ciwa range, buduje metapoziomy, umieszcza swoje dzielo w nowej (za kazdym
razem) kolekcji’. Znaczenie wynikajace z podjetych dziatan rodzi sie w procesie
tworczym w relacjach migdzy szczegdtami kolekcji i1 zostaje odczytane przez od-
biorcow. Jak pisat Umberto Eco, tekst (dzieto) ,,ukazany w swej jezykowej war-
stwie powierzchniowej [...] stanowi ciag srodkow wyrazu, ktore musza zostac
zaktualizowane przez adresata™.

Prezentowany szkic jest proba odpowiedzi na pytanie o status tworcy kolekcjo-
nera utomkow’, ktory aktualizuje w kulturze wspolczesnej dawne brzmienia, two-
rzy nowe horyzonty znaczen. Punctum refleksji stanowi poezja Cypriana Norwida,
ktorg inspiruje sie w tworczosci muzycznej Gaba Kulka, artystka nowego poko-
lenia. Jej dzwigkowe interpretacje, muzyczne kolekcje odzwierciedlajace procesy
odtworzenia/tworzenia znaczen, majg transgresywny charakter. Pojecie to ozna-
cza w niniejszym artykule ksztattowanie tozsamosci artystycznej (translacje i ne-
gocjacje wptywow) w procesie zmagan z kulturowymi wzorcami®. Cyprian Nor-
wid wyrézniat w swojej poezji dzwieki i tony’. Dzwieki mogly mie¢ niekiedy
puste brzmienie, byly jedynie sygnatami zmian, wprowadzaty w milczenie, kto-
re odstanialo nowy horyzont znaczen. Jak w niedokonczonej fudze z cyklu Die
Kunst der Fuge Jana Sebastiana Bacha, czy na obrazie Arnolda Bdcklina, Au-
toportret ze Smiercig grajgcq na skrzypcach lub Zerwana struna (1892) ostatni
dzwick wydaje si¢ by¢ pusty brzmieniowo — wprowadza jednak inng, nieznang

wyobrazni, by go wiasciwie odczyta¢ musi powrdci¢ do samej siebie, skupi¢ si¢ na wewnetrznych
przezyciach. Tropy zrekonstruowanych w ten sposob zdarzen, prowadzg bohaterke w glab dziecin-
stwa, do $wiata dawnych, zepchnigtych do pod$wiadomosci pragnien, snoéw, ktore — jak si¢ okazu-
je — mialy ogromny wptyw na jej doroste zycie.

5 O zagadnieniach tych w perspektywie antropologii wizualnej pisze m.in. H. BELTING, An-
tropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Krakow 2007, s. 49.

¢ U. Eco, Lector in fabula, tham. P. Salwa, Warszawa 1994, s. 72.

" P. RICOEUR, Interpretacja a refleksja: konflikt hermeneutyczny, ttum. S. Cichowicz, ,,Studia
Filozoficzne” 1986, 9 (250).

8 Tworczo$¢ to mozolny proces ustanowienia siebie jako artysty, por. U. Eco, Czyta-
nie swiata, thum. M. Wozniak, Znak, Krakow 1999, s. 54. O znaczeniach transgres;ji pisali m.in.
M. Foucautr, Historia seksualnosci, ttum., B. Banasiak, T. Komendant i inni, Warszawa 1995, Ga-
lernicy wrazliwosci, red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1981; Odmiercy, red. M. Janion, Z. Maj-
chrowski, Gdansk 1982; Osoby, red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1984; Maski, t. 1-2, red. M. Ja-
nion, S. Rosiek, Gdansk 1986, R. KOLARZOWA, Przekroczy¢ estetyke. Tragicznosé jako kategoria
transgresyjna w poezji i muzyce poczqtku XX wieku, Krakow 2000.

* 'W. STROZEWSKI, Cyprian Norwid o muzyce, Krakoéw 1997, s. 24.
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perspektywe. Ton wigzal si¢ z trescig istnienia, byt no$nikiem tajemnicy, wyrazem
sily moralnej i prawdy. Muzyczno$¢ wierszy Norwida nie oznaczata zatem wy-
facznie poetyckiej melodii stow, obecnosci wyjatkowej konstrukceji brzmieniowe;j
opartej na barwie jambu (np. w utworze Czemu nie w chorze?), o§miozgloskow-
ca trocheicznego, czy licznych powtdrzeniach (np. ltaliam! Italiam!), barkarolo-
wej koncepcji'’. Istotne wydaja sie znaczenia ukryte, koncepcja pieéni jako sto-
wa wigzacego mysl: ,,nasz cien, nasze podobienstwo, nasz obraz”'', a zatem — fi-
lozofia piesni i epistemologia poetyckiego obrazu®.

2.

Wsréd tworcow muzyki popularnej Gaba Kulka wyrdznia si¢ wrazliwo$cig na
poetyckie stowo. Artystka poszukuje nowych brzmien, spetnia si¢ takze jako au-
torka tekstow, jest z wyksztatcenia architektem wnetrz, z zamitowania za§ mu-
zykiem. Jej tworczos$¢ bywa niekiedy autotematyczng ,,opowiescia”, innym zas
razem — interpretacja zwyktych, codziennych zdarzen. W jednym z wywiadéw ar-
tystka przyznata:,,Ja nie wchodzg na sceng w okreslonej roli, jestem raczej nar-
ratorem, ktory przekazuje pewna historie”". Jej wlasciwy debiut przypadt na rok
2006, opublikowata woéwczas pierwszy album pt. Out'. Juz na tej ptycie, podob-
nie jak na wydanym wcze$niej w 2003 roku, wlasnym sumptem, niezauwazonym
przez krytyke krazku Between Miss Scylla And A Hard Place, stowo miato stwor-
cza moc, byto jednym z wazniejszych elementow muzycznej ekspresji, Kulka
moéwita: ,Muzyka wynosi stowa do wyzszej rangi”"”. Teksty muzyczne stanowig
prawdziwa wartos¢ tworczosci, artystka interpretuje bowiem wiersze polskich po-
etow, m.in.: Zbigniewa Herberta, Cypriana Norwida, taczy rozne style muzyczne,

10 Pisze o niej m.in. Z. MITOSEK, Przerwana piesn, o funkcji podkresler: w poezji Norwida,
,,Pamietnik Literacki” 1986, nr 77/3, s. 157-174.
' M. MocHNACKI, O literaturze polskiej w wieku XIX, oprac. Z. Skibinski, £.6dz 1985, s. 57.

12 Zagadnienie to interesowato wielu badaczy, wérod licznych prac wyrézniam m.in. roz-
prawy: J. FERTA, Norwid poeta dialogu, Wroctaw 1982, K. TRYBUS, Stary poeta. Studia o Norwi-
dzie, Poznan 2000, Trudny Norwid, red. P. Chlebowski, Lublin 2013, W. RzoXca, Premodernizm
Norwida na tle symbolizmu literackiego drugiej polowy dziewietnastego wieku, Warszawa 2013,
J. Lyszczyna, Cyprian Norwid poeta wieku dziewigtnastego, Katowice 2016,

13 Por. Gaba Kulka, Wywiad (Macierzynstwo nie zmienito mojego myslenia) https://kultura.
onet.pl/wywiady-i-artykuly/gaba-kulka-macierzynstwo-nie-zmienilo-mojego-myslenia-oswiecie/
dyrs26z [dostep: 2.05.2023].

4 Wydang w 2006 roku plyte uwaza si¢ za wlasciwy debiut artystki.

15 K. SUDEIA, Wszystkie odloty Gaby Kulki [wywiad], ,,Miasto Kobiet” 2014, nr 6, s. 3.
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eksperymentuje z dzwigkiem, nawigzuje takze niezwykte relacje ze sluchacza-
mi, zgodnie z zasadg:

Trzeba zawsze widzie¢ drugiego cztowieka. Bedac w jakim$ obozie, najtrudniej jest spoj-
rze¢ z empatig na innych, dlatego celowo ,,odcztowieczamy” cate grupy ludzi, traktujemy ich
przedmi0t0w016.

W bogatej tworczosci Kulki mozna odnalez¢ utwory oparte wytacznie na
brzmieniu fortepianu, w ktérych artystka nawiazuje zaréwno do popu, jak i mu-
zyki klasycznej (np. utwor Laleczka), czgsto jednak wspiera muzyczng wypo-
wiedz frazami rockowymi, inspiruje si¢ motywami musicalowymi (Kurt Weill),
jazzowymi, czy poezja $piewang. L.aczy zatem dosc odlegte style brzmieniowe,
szuka takze tematoéw w bogatym zbiorze tradycji, w kontekstach i nawigzaniach
do tworczosci innych artystow. Jej piosenki sg rekapitulacjami znanych watkow
muzycznych, stanowig oryginalne opracowania tematéw literackich, niekiedy na-
wet motywow malarskich. Dziatania te przypominajg poszukiwania ukrytego
tonu (,,mowy bytu”), maja eksperymentalny charakter'’.

Jedna z wazniejszych ptyt w dorobku Kulki jest bez watpienia: Hat, Rab-
bit z 2009 roku, po ktorej artystka zostata nominowana do nagrody radiowej Troj-
ki ,,Mateusz”. W tym samym czasie uzyskata nagrod¢ dla wokalistki roku (,,Fry-
deryk”) oraz rekomendacj¢ do Paszportow Polityki. Plyta Hat, Rabbit zostata
nagrana w wytworni Mystic Production i stanowita nawigzanie do tworczosci
Amandy Palmer i Reginy Spector'®. Brzmienie muzyczne zebranych na niej utwo-
row jest $miate, wérdd wykonan dominujg dekonstrukcje i reinterpretacje, w kto-
rych odlegle dzwickowo frazy zyskuja nowe znaczenie. Zabieg ten jest szcze-
gblnie widoczny w nowych aranzacjach — czyli coverach, ktore stanowig istotng
cze$¢ dorobku artystki, wskazuja takze na jej tworcze fascynacje, jeden z wielu
kierunkéw rozwoju. Piosenki staja si¢ wigc elementami kolekcji, w ktorej moz-
na powroci¢ do zjawisk, brzmien przesztosci. Wersje utworow A/l We Ever Wan-
ted Was Everything zespotu Bauhaus, Sexy Doll Republiki, / Don t Know Beastie

16 Por. Gaba Kulka, Wywiad.

17 Kulka nazywa takie dziatania ,,wielowatkowoscia: ,,Ja zawsze stuchatam bardzo r6znej mu-
zyki, a do tego nie czutam nigdy az takiej potrzeby, zeby si¢ doktadnie definiowac. A Ze w ostatnich
latach miatam okazje¢ bra¢ udziat w roznych muzycznych przedsiewzigciach, to moze ta wieloga-
tunkowos$¢ tym bardziej jest u mnie widoczna. Wydaje mi si¢, ze w momencie, gdy gram z réozny-
mi sktadami, powigksza si¢ moja §wiadomos¢ co do tego, w jakim kierunku stylistycznym kazdy
z nich idzie”, A. Topolska, Geby Gaby Kulki [wywiad], https://meakultura.pl/artykul/geby-ga-
by-kulki-245/ (dostep: 3.05.2023).

18 Goscinnie na tej ptycie wystapili: Czestaw Mozil i Konstanty Andrzej Kulka.
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Boys oraz Na pierwszy znak Hanki Ordondowny nalezy uzna¢ za cenne osiggnig-
cia interpretacyjne. Kulka wykonata je z szacunkiem dla pierwowzorow, wprowa-
dzita jedynie drobne innowacje, ktore nadaly im §wiezosci, spotegowaty liryzm
(np. w przypadku utworu Ordonéwny). Podobnie dziato si¢ z Gueens of the Sto-
ne Age oraz z utworami Josha Honne’a (Like Clockwork), inspirowanymi klasycz-
nym popem lat 70, w ktorych dominowaty krucho$¢ i intymnos¢. Zupetnie ina-
czej wybrzmiaty covery Iron Maiden, zrealizowane w 2011 roku we wspolpracy
z muzykami grupy jazzowej Baaba (Baaba Kulka), ktore krytyka nazwata pasti-
szami. Piosenki Bruce’a Dickinsona pojawity si¢ w nowych aranzacjach w wer-
sjach funkowych i w woalach bossanovy. Zabiegi te wskazuja na kierunek po-
szukiwan artystki, ktéra tworzy muzyczne ,,mosty”, konstruuje kolekcje¢ brzmien.

Rok wczesniej, w 2009, Kulka zrealizowata wraz z Konradem Kuczem z ze-
spotu Futro, eksperymentalng ptyte Sleepwalk, ktorej podstawe muzyczng sta-
nowitl ambientowy materiat instrumentalny. Owe ,,plamy muzyczne” stworzone
przez Kucza, Kulka wypekita przejmujacym, niezwykle oryginalnym wokalem.
Ptyta taczy rozne stylistyki, ma ponadhistoryczny charakter, mozna na niej odna-
lez¢ jazzujace frazy i aluzje do muzyki filmowej. W 2010 roku artystke ponownie
nominowano do nagrody polskiego przemystu fonograficznego ,,Fryderyk”— tym
razem w kategorii ,,muzyka alternatywna”.

Kolejnym etapem w poszukiwaniu tworczej tozsamosci byl projekt The Saint-
box z 2012 roku, krazek wydany przez wytworni¢ Mystic Production promowat
utwoér Eulalia. Pyta byta swoistym, multimedialnym eksperymentem, w ktérym
wykorzystano brzmienia alternatywnego jazzu, elektronicznego folku. Kulka $pie-
wata po niemiecku, francusku, tacinie i angielsku; wielo$¢ jezykow, nieoczywi-
stych dzwigkow, bogactwo tonacji odsytaty do skarbnicy pamieci, inicjowaty du-
chowg podroz do zrddetl. Artystom towarzyszyta grupa The Philharmonic Brass
i Mecio Moretti. W 2014 roku ukazata si¢ ptyta The Escapist na ktérej domino-
waty echa muzyki lat 70 i 80 oraz nawigzania jazzowe i folkowe'. Jako najwaz-
niejszych antenatéw tworzonej w tym okresie muzyki wskazywano Kate Bush
i Tori Amos, PJ Harvey. Krytycy (m.in. Piotr Metz) nie czynili Kulce zarzutu

1 Plyte opublikowano w winylu, Kulka tak skomentowata swoj wybor: ,,Pociaga mnie spo-
s6b obcowania z muzyka z winylu. The Escapist to nie jest dtugi album, on si¢ nadaje w sam raz
na jedno posiedzenie. A przy winylu trzeba usia$c¢ i skupic¢ si¢ na muzyce. Nie da si¢ inaczej. Do-
dam, Ze stuchanie muzyki, ktora jest w powietrzu dookota ciebie, a nie w stuchawkach albo, nie
daj Boze, wydobywa si¢ przez glosniki w laptopie, to jest zupeie inny efekt, inna jako$¢. Mato
mam czasu na stuchanie muzyki na gto$nikach. Ale to jest zupeie inny $wiat. W rodzinnym domu
uwielbiatam na przyktad, gdy przez uchylone drzwi docierata do mnie muzyka z sgsiedniego po-
koju. To bylo jeszcze inne brzmienie. Zatykajac si¢ ciagle stuchawkami, nie dajemy sobie szansy
na takie fajne wrazenia”.
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z ,,obcych brzmien”, analizowali raczej inspiracje, ktore ujawnity prawo dopet-
niefi: ,,Kate Bush nie jest tak liryczna jak Tori Amos™*. Artystka poszukiwata tak-
ze inspiracji w codziennos$ci, odwotywata sie niekiedy do wtasnych przezy¢, wy-
korzystywata zdobyte doswiadczenia. Opublikowana w 2016 r. ptyta pt. Kruche
jest doskonatym przyktadem takich wtasnie dziatan. Album stanowi kontynuacja
poprzedniego, The Escapist, jest jednak zdecydowanie bardziej muzycznie sto-
nowany, zawarte w nim utwory majg nieco ascetyczny charakter, nie sg juz tak
przebogate w brzmienia, fragmenty instrumentalne wypetniajg przestrzenie nieza-
gospodarowane przez stowa, wokal staje si¢ przejrzystym ttem dla innych dzwie-
kéw, w ten sposob zostaje wyrazona kruchosé, ktora moze staé sie sita”.

3.

Gaba Kulka nieprzypadkowo siggneta w swojej tworczosci do skarbnicy kultu-
ry literackiej, po poezj¢ polskich romantykéw, m.in. Cypriana Norwida. Wiersze
poety, pozbawione ,tatwych” rymdw, niekiedy atonalne, zyskaty w zapropono-
wanych przez artystkg, muzycznych aranzacjach nowe brzmienie. Istotne w tym
przypadku wydaja si¢ kwestie rozumienia, obecnosci wartosci estetycznych in-
terpretowanych utworéw, sukcesywne budowanie dialogu cztowieka z kultura™.
Norwid, podobnie jak Chopin cenit warto$¢ stowa — dzwigku. Stowo wyrazato
»wewnetrzng piesn”, faczyto sie ze Swiadomym istnieniem (por. Rzecz o wolnosci
stowa, Promethidion), poezja byta wiec forma egzystencji, osobistym doswiad-
czeniem™. Jozef Fert okreslit ten fenomen mianem ,,partnerstwa” muzyki i sto-
wa, Norwid poprzez obrazowos¢, sensualizm, wizyjnos¢, podobnie jak Chopin,

2 Gaba Kulka, Wywiad.

2! Muzyka z plyty jest nasycona dzwigkami syntetyzatorow, klarnetu, saksofonu. Wsrdd utwo-
row sa takze wykonania delikatnie bluesowe z zaznaczonym basem, jak [ Sat by the Ocean, czy bal-
ladowe i mroczniejsze w tonacji — jak np. cover utworu Kurta Weilla. Cato$¢ wienczy kotysanka z li-
rycznym legato fortepianowym Jaki kolor. ,,Kruche jest ptyta catkiem inna niz jej poprzednik. Au-
torka odtozyta eskapistyczne ciggoty w kat. Nowy material jest ptyta doglebna, pelng i skonczo-
ng. Pelng do tego stopnia, ze po dotarciu do ostatniego taktu cigzko wyobrazi¢ sobie, ze mozna po
nim jeszcze co$ dopowiedzie¢”, N., Kruche [rec.], ze strony: https://muzyka.interia.pl/recenzje/
news-recenzja-gaba-kulka-kruche-kruche-znaczy-mocniejsze,nld,2274553#utm_source=paste-
&utm_medium=paste&utm_campaign=chrome [dostep: 4.05.2023].

22 Por. W. STROZEWSKI, Wstep, w: Cyprian Norwid o muzyce, oprac. W. Strozewski, Krakow
1977, s. 77. O transcendentaliach pisze m.in. P. CHLEBOWSK], ,, Ksztaltem jest mitosci”. O idei pigk-
na w tworczosci Norwida, ,,Ethos” 2019, t. 32, nr 3, s. 377-405.

% Pisze o tym szerzej m.in. P. SNIEDZIEWSKI, Mallarmé-Norwid: milczenie i poetycki moder-
nizm we Francji i w Polsce, Poznan 2008.
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wyrazal w ten sposob siebie™. Problem muzyczno$ci Norwida wydaje sie bar-
dziej skomplikowany. Jak mozna sadzi¢, istotne w poezji romantyka sg nie tyl-
ko np. nawigzania do osoby (por. Czarne kwiaty) i muzyki (por. np. Fortepian
Szopena) Chopina, lecz postrzeganie zmiennos$ci (powtarzalnosci) natury, rozu-
mienie rytmu egzystencji. Interesujacg realizacjg tej strategii postrzegania $wia-
ta jest wiersz Marionetki (1862-1865), pochodzacy z cyklu Vade-mecum, w kto-
rym odzywa topos teatrum mundi>. Ironiczne stowa opisuja $wiat ludzkich ma-
rionetek, proznos¢ i biernos¢ thumow. Ich dziatania s pozbawione woli, sztucz-
ne, jak $wiat teatru, sztuki iluzji — pojmowanej tak, zgodnie z potocznym (thum-
nym) rozumieniem prawdy, pigkna i dobra. Gorzka refleksja zawarta w wierszu
doskonale opisuje nastroje schytku wieku. Norwid obnaza w swojej tworczosci
sens kryzysu wartosci, ktory uosabia m.in. wyrzucony przez carskich zolierzy
na bruk — fortepian Chopina. Jego wiersze powracajg zatem w szczeg6lnych mo-
mentach historii, sg atrakcyjne dla tych, ktorzy pragng zerwa¢ zastony utudy, ob-
nazy¢ gorzka prawdg zycia. Wiersz Marionetki wyraza istote owych demaskacji,
jest regularny pod wzgledem metrycznym, sktada si¢ z sze$ciu zwrotek o na-
przemiennej liczbie sylab w wersach (11+8+11+8), rymy sg zenskie, przeplata-
jace. Utwor ten zapoczatkowal kolekcje interpretacji muzycznych wierszy Nor-
wida w tworczosci Gaby Kulki. W jej repertuarze znalazly si¢ takze utwory ta-
kie jak: Czemy nie w chorze? W Weronie, Sariusz, Krolestwo i Italiam! Italiam!
Wybor wierszy nie jest przypadkowy, wiekszo$¢ z nich przedstawit publiczno-
$ci — w oryginalnych aranzacjach — Czestaw Niemen. Artysta si¢gnat po utwo-
ry polskiego romantyka w 1968 roku — zaspiewal wowczas Bema pamieci Zatob-
ny rapsod, inne wiersze przywotat na dwoéch ptytach Enigmatic (1970) i Niemen
(1971), w 1978 roku muzyk wydat dwuptytowy longplay oparty wytacznie na tej
poezji. Muzyczne spotkanie z Norwidem i jego koncepcja poezji, pickna wywar-
to wplyw na artyste, ktory Spiewat utwory takze innych romantykow (Mickiewi-
cza i Stowackiego), warto jednak zwrdci¢ uwage na to, ze te inspiracje pojawialy
si¢ w przetomowych momentach jego kariery muzycznej. W 1973 r. Niemen na-
grat utwor Marionetki z Helmutem Nadolskim i muzykami SBB (Jozefem Skrze-
kiem, Anthimosem Apostolisem, Jerzym Piotrowskim) i Andrzejem Przybylskim.
Interpretacja muzyczna tego utworu nie jest zgodna z ideowym przestaniem po-
ety. Zanika ironia Norwida, muzyk akcentuje wybrane przez siebie fragmenty
— dotyczace teatralizacji §wiata — rozwija partie wokalne, pozwala wybrzmie¢ in-
strumentom muzycznym (dzwigki trabki). Nuda z wiersza Norwida, ktéra moze

2 J. Fert, Norwidowski sen Czechowicza, ,,Roczniki Humanistyczne” XLVI: 1998, z. 1, s. 289.

3 Por. szkic P. Chlebowskiego o poezji Norwida, ,, Listka jednego, ni zgbeczka w lisciu”. Nor-
wid poza romantyzmem, ,,Studia Norwidiana” 39: 2021, s. 127-168.
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stanowi¢ nawigzanie do Baudelaire’owskiego Spleen u staje si¢ w wykonaniu
Niemena metaforg klgski istnienia w nierzeczywistym $wiecie. Piotr Chlebowski
pisat o tej interpretacji nastgpujaco:

Sklonnos$¢ do teatralizacji, ujawniajgca si¢ w redukcji instrumentarium oraz jego funkcji, a tak-
ze specyficznym traktowaniu wokalu, z tendencja do deklamacji ma bez watpienia swoj se-
mantyczny walor. W ten sposob Niemen dazy do uwypuklenia okreslonych miejsc tekstu™.

Niemen nie ilustrowat wytacznie muzycznie wiersza Norwida, nie probowat go
,przetozy¢” na dzwieki kompozycji”’. Opracowujgc utwor, uwspotczesnit wiersz
romantycznego poety, przede wszystkim wykorzystal brzmienia (wykonanie mu-
zyczne zespotu SBB), potaczyt dzwigkowo sgsiednie partie tekstu, wydobyt jego
barwy, stworzyl w ten sposob nowy (wokalny) utwor, inspirowany wierszem kla-
syka polskiej poezji. Obecnos¢ poezji Norwida w tworczosci Niemena (co zosta-
to juz powiedziane) nie jest przypadkowa, artysta cenit rol¢ stowa, romantyczna
estetyka, liryzm byty mu bliskie, istotne okazaty si¢ takze wartosci etyczne, kto-
re prezentowala poezja autora Vade-mecum: ,mowa egzystencji”, ,,ukryty ton”*.
Niemen stworzyt wtasng kolekcje interpretacji, nadat utworom oryginalne brzmie-
nie. Artysci, ktorzy odwotywali si¢ do jego wykonan musieli zmierzy¢ si¢ z wzor-
cem, z legenda tworcy.

Grono interpretatorow poezji Norwida jest liczne, tworzg je, obok Gaby Kul-
ki m.in. Wanda Warska, Roman Kotakowski, Natalia Kukulska, Krzysztof Za-
lewski, Mirostaw Czyzykiewicz oraz muzycy zespotdw De Press, Homo Twist.
Wiersze romantyka byty takze wykonywane przez zespoty chéralne m.in. Cho-
ru Polskiego Radia w Krakowie, ukazaly si¢ w opracowaniu Mikotaja Goreckie-
go, w wykonaniu Adama Kruszewskiego (Btogostawione piesni malinowe. Frag-
menty Norwidowskie na glos i fortepian).

4.

Pierwsze spotkanie Gaby Kulki z wierszami Norwida miato miejsce w 2009 r.,
w Sopocie, podczas Koncertu Pamigci Czestawa Niemena, artystka zaspiewata

2 P. CHLEBOWSKI, Norwidowe Marionetki grupy Niemen, w: Czestaw Niemen i jego plytowe
dzieta 2, red. P.1E. Chlebowscy, Lublin 2017, s. 85.

27O utworze Marionetki w wykonaniu Niemena pisata takze Agata BRAJERSKA-MAZUR: Ma-
rionetki Cypriana Norwida a ich polskie i angielskie wykonanie przez Czestawa Niemena, w: Cze-
staw Niemen i jego plytowe dzieta 3, red. E. 1 P. Chlebowscy, Lublin 2020

2 O wartosciach estetycznych pisata m.in. M. Krupska, Norwid — swiat wartosci, Krakow
2002.
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wowczas (co zostato juz powiedziane) Marionetki”, nadata utworowi zupetnie
inne znaczenie, zaproponowana przez nig aranzacja, wydobyla wieloznaczno$¢
tekstu, ktorej zabrakto w interpretacji Niemena. Przede wszystkim utwor zyskat
nowe liryczne zabarwienie, wynikajace m.in. z cieplej barwy glosu wokalistki,
przestal by¢ wylacznie partyturg, ,,odstonit horyzont znaczen™’. Kulka rozpo-
czeta swoj wystep od rytmicznych wielobarwnych brzmien, muzycznego prolo-
gu, w ktérym mozna byto ustysze¢ dzwigki fletu, skrzypiec, odgtosy przypomi-
najgce echa goralskich dzwonkow, tony folkowej melodii. Ta niezwykla muzyka,
przywotujaca w wyobrazni biate szczyty gor i zielone pastwiska znalazta kulmi-
nacj¢ w przejmujacym pytaniu, wyspiewanym tagodnym, dzwiecznym gtosem
»Jak sie nie nudzi¢?”. W wykonaniu zabrakto jednak hierarchii akcentéw inter-
pretacyjnych, punctum wiersza, tak istotnych w poezji Norwida. Wiersz Marionet-
ki ilustruje proces mysli, rodzace si¢ obrazy odsytaja do nieskonczonosci (ogro-
mu $wiata, rzeczy wielkich), kontrastuja z opowiescig o codziennosci, ktora razi
nuda, trywialnoscia, konwenansami. Ruch mys$li wydobywa jednak przeciwstaw-
ng nudzie energi¢, ktora staje si¢ w skonwencjonalizowanym $wiecie istotng war-
toscig. Artysta — marzyciel moze dokona¢ wyboru, cho¢ sam wybor paradoksal-
nie nie opiera si¢ na alternatywie — lecz na tagodnej rezygnacji, ktora sygnalizuje
spojnik ,,a”: ,,Zapomnie¢ ludzi, a bywa¢ u 0s6b”. Rezygnacje¢ dopetnia ironicz-
ny grymas, krytyka mieszczanskich zachowan: ,,krawat $licznie zapigty”. Wiersz
mozna by takze interpretowac poza kontekstami spotecznymi i historycznymi jako
refleksje o sztuce, ktora sigga ,,rzeczy wielkich”, niekiedy jednak artysta skupia
uwage na nieistotnych szczegotach, pigkno traci wowczas metafizyczny kontekst
(platonski poblask idei), staje si¢ urzeczowione. Poetycka opowies¢ o nieskonczo-
nym $wiecie i skonczonej naturze ludzkiej — w wykonaniu Gaby Kulki zyskata
niemalze balladowy charakter. To pie$n o czlowieku, ktory istnieje w przestrzeni
teatru zycia i poszukuje w niej punktéw oparcia w sytuacji kryzysu, gdy ,,wszyst-
ko stoi — i leci”. Sens interpretowanego muzycznie wiersza ubogaca delikatna,
symfoniczna muzyka, towarzyszy jej nickiedy dtuga wokaliza, po ktorej, w za-
konczeniu pierwszej zwrotki, wybrzmiewa fraza: ,,Jak si¢ nie nudzi¢?”. Obecna
w utworze Norwida ironia niemalze nie istnieje w muzycznym wykonaniu Gaby
Kulki. Zamiast niej pojawia si¢ tesknota za tym, ze nie bedzie juz §wiata wrazen,
ze $mier¢ zniszczy calg utude, jaka jest zycie. Interesujaca z perspektywy reflek-
sji estetycznej wydaje si¢ transformacja figur ironii (zawartych w tekscie) w me-
lancholi¢ — schwermut, jak nazwat ja Seren Kierkegaard. Dla dunskiego filozofa

¥ Zob. PWsz 1, 345.

3% W tym przypadku istotny jest horyzont tekstu i horyzont interpretacji, por. H-G. GADA-
MER, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, tham. B. Baran, Warszawa 2022, s. 290.
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,»hic, ktore boli” oznaczato przede wszystkim postawe aktywng, wewnetrzng od-
wage spojrzenia w otchtan. W interpretacji Kulki ziemia, ktora jest ,,mata sce-
na”, okazuje si¢ otchlanig spraw, to w niej zatraca si¢ cztowiek. To zanurzenie
w codziennosci, poddanie rytmom drobnych, niewaznych czynno$ci, ujawnia ma-
lownicza solowka fletu i rownolegle partie wokalne, uzupetnione akordowymi
frazami fortepianu. Ostatnia cz¢$¢ wiersza wydobywa wszystkie barwy krysta-
licznych dzwigkow fortepianu. To muzyczne trwanie przerywaja fanfarowe ude-
rzenia perkusji i do$¢ nieoczekiwane rockowe partie gitarowych brzmien. Kulka
pytajac: ,,Co by tu na to, prosze pani, zrobi¢? Czy pisac proze, czy wiersze?” sto-
suje delikatne ozdobniki wokalne. Pytania zyskuja retoryczny charakter, zostaja
uwiktane w melancholijny kontekst. Marionetki w wykonaniu artystki sg gitebo-
ko cztowiecze i mimo wszystko (kwestia ironii) Norwidowe. Romantyczny po-
eta rownowazyl stowa i muzyke, widzial w nich dwa wspdlistniejace zywioty’'.
W wykonaniu Kulki piesn skrywa intymna tajemnice, ktora wigze si¢ z tworczo-
$cig, a zatem takze z istnieniem. Tworczos$¢ (proza, poezja) to sens istnienia, kto-
re bywa niekiedy mroczne, kuglarskie — jak sztuka sceniczna.W lirycznej, intym-
nej, tonacji artystka zbliza si¢ do tajemnicy, wydobywa wysokie rejestry glosu,
przemyka miedzy dzwigkami. Jej styl przywodzi na mysl nastrojowe wykonania
Tori Amos. Latwemu poréwnaniu przeczy jednak glebia dramatycznych zwrotow
fortepianowych (,,I ziemia stoi, i wiekow otchtanie”) oraz rockowe partie gitaro-
we, ktore przebijaja si¢ przez klasyczny, symfoniczny ,,mur” dzwiekow. Artyst-
ka wspottworzy liryczng aurg poezji, przeklada jg na wielobarwny, sugestywny
jezyk dzwigkow. Nie tworzy zatem wokalnych wysp, interpretacyjnego punctum,
jak Niemen. W jego wykonaniu interpretacja Marionetek skupia si¢ wokot sce-
ny — teatrum mundi. Artysta dystansuje si¢ od swiata dzigki muzyce, ktora oca-
la to, co najwazniejsze, wiar¢ w tworczos¢. Niemen wykorzystuje glteboka barwe
glosu, jego wokalizy wybiegaja poza partie instrumentalne, sytuuja je w cieniu.
Ludzki los jest gleboko tragiczny — jak w teatrze Dionizosa. Grecki bdg nadaje
znaczenie przezyciom tragicznym, demaskuje pozory istnienia, cierpienie zyskuje
moc oczyszczajacg (rola katharsis). Fryderyk Nietzsche widzial w takim zesta-
wieniu istote sztuki. Apollinski pozér rownowazy dionizyjska ,,prawda” istnie-
nia, umitowanie zycia we wszystkich jego przejawach. Nie jest to do konca zgod-
ne z ideg tworzenia Norwida, ktory nie waloryzowat w swej poezji biosu, row-
nie wazny byt dla niego ethos, znajdujacy dopehienie w agos’. W wykonaniu
Niemena brakuje petnego zrozumienia tych zaleznos$ci, Marionetki to utwor, kto-

31 Pisze o tym m.in. E. KASPERSKI, Swiat wartosci Norwida, Warszawa 1981.

32O motywach nietzscheanskich i $wiecie warto$ci Norwida pisze m.in. E. BIENKOWSKA,
Dwie twarze losu: Nietzsche — Norwid, Warszawa 1975.
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ry przede wszystkim zyskuje znakomitg oprawe muzyczng odzwierciedlajacg bo-
gactwo glosowych tonacji artysty. Wokalna opowies¢ wpisuje si¢ w romantycz-
ne cliché, wzbogacone do$wiadczeniem nowoczesnosci, dotyczy jednak zupetnie
innych spraw niz te, ktore akcentuje w swoim wykonaniu Gaba Kulka. Jej inter-
pretacja jest w pelni empatyczna, intymna i intertekstualna. Artystka taczy roz-
ne style, tworzy muzyczny palimpsest, w ktory z tatwoscig obejmuje alegoryczna
poezje. Ryszard Nycz definiuje intertekstualnos¢ m.in. jako wspotistnienie rdz-
nych tekstow, obecno$¢ tekstu w tekécie™. W muzyce istotng rolg odgrywaja re-
lacje miedzy-stylistyczne, miedzy-dzielowe i migdzy-muzyczne, ktore moga miec
charakter formalny, tematyczny, ideowy, czy symboliczny’’. Jak zauwazyt badacz
muzycznej intertekstualnosci, Mieczystaw Tomaszewski, istotng role w procesie
analizy owych relacji odgrywaja zatem zaréwno ,,warstwy dziela przypisane jego
materiatowi, jak 1 glebszym warto$ciom, siggajacym sfery ekspresji, poetyki, sen-
s6w oraz znaczen™. Na styku réznorodno$ci muzycznych i znaczeniowych utwo-
ru powstaje nowa jakos$¢ estetyczna — melancholijna glebia, ktora najpetniej od-
daje doswiadczenia pokolenia polskich romantykéw. Wykonany utwor ujawnia
jej artyzm 1 pragnienie przekraczania muzycznych granic.

Kulka powrdcita do tworczosci Norwida w 2022 r. podczas koncertu, kto-
ry odbyt si¢ w studiu koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskie-
go w Warszawie, z okazji 200 rocznicy urodzin poety. Artystka zaspiewala wow-
czas dwa utwory, omowione juz Marionetki oraz Czemu nie w chorze? Zapis
koncertu opublikowano w formie ptyty pt. Norwid/ Od. Nowa (2022) przygoto-
wanej przez Narodowe Centrum Kultury. Obok Kulki udziat w projekcie wzig-
li: Jozef Skrzek i SBB, Kuba Sienkiewicz, Renata Przemyk, Baasch, Tomasz
Makowiecki, Kacperczyk, Joanna Duda Trio, Kuba Wigcek, EABS, Hanna Lu-
bienska, Anthimos Apostolis, Mitosz Wosko. Drugi z wykonanych przez Kulke
utwordow: Czemu nie w chorze?, podobnie jak Marionetki, ma charakter rozmowy
wewnetrznej. Brzmieniowo przypomina koledg, ktora nie przynosi jednak uspoko-
jenia, szczgsliwego zakonczenia opowiesci, do piesni wkrada si¢ bowiem nieprzy-
jemny zgrzyt. Norwid jest poetg subtelnych drgnien duszy, indywidualnych prze-
zy¢, ktore w przedziwny sposob 1acza si¢ z doswiadczeniami catego pokolenia.
W wierszu nie brakuje waznych akcentow, tworza one odrebny, palimpsestowy
poziom znaczen. Wspolpracujacy z artystkg kompozytor, pianista, Mitosz Wasko,

3 R. Nycz, Intertekstualnosé, w: Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze,
Krakow 2002, s. 25. Pojecie wprowadzita do dyskursu o literaturze i kulturze Julia Kristeva.

3* M. ToMASZEWSKI, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Kra-
kow 2005, s. 23.

3 Tamze.
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zwrocit uwage na szczegolne znaczenie tekstu poetyckiego w muzycznych aran-
zacjach utworow:

Czasem trzeba rzuci¢ na tekst inne $wiatlo, zeby zmusi¢ do jakich$ przemyslen oraz trochg¢ po-
spierac sig, czy to jest w zgodzie z jakims$ poetyckim idiomem [...]. Caly czas mamy ogromny
respekt dla tego tekstu poetyckiego, zas jego umuzycznienie przebiega w rézny sposob. Moim
zdaniem to jest cickawe].. .]3 .

W wykonaniu Kulki niezwykle wtasciwosci tekstu dajg o sobie znaé juz
w pierwszych brzmieniach utworu. Muzyka nie tylko prezentuje liryczne obrazy,
odzwierciedla moc, ujawnia takze ogrom lgkéw, jakie rodzg si¢ w duszy czlowie-
ka, ktory nie nalezy do grona wybranych. Porzadek poj¢é: ,,Bog”, ,,niewiniat rzez”
i,,krew” inicjuje opowies¢ o klesce, ktora wpisuje si¢ zgrzytliwymi dzwickami
w lagodna melodi¢ koledy, rozsadza jej utadzona konstrukcje, powoduje inercje
rytmu. Zaktdcony porzadek ilustrujg w wykonaniu Kulki ostre brzmienia wokalizy,
ludzki los dopelnia si¢ w chromatycznych dzwigkach, ktore imituja krwawe zniwo
wojen, rewolucji, powstan’’. Norwid pisat swoj wiersz w cieniu wydarzen Wiosny
Ludoéw i krwawo ttumionych w Krolestwie Polskim protestow, ktore zapowiadaly
powstanie styczniowe (utwoér powstal prawdopodobnie w 1861 r.)**. Chor z wier-
sza tworzy grono wybranych, rytmicznie intonujacych dzwieki melodii $piewa-
nej ku chwale Dzieciatka. Podmiot liryczny wytamuje si¢ jednak z tej zbiorowo-
$ci, leki i obawy wobec krzywd i nieprawosci, nie pozwalaja mu $piewac rytmicz-
nie. Jego rola nie jest jednak w peini okres§lona, pytanie, ktére dzwieczy w tytule
wiersza nie znajduje odpowiedzi, kwestia pozostaje zatem nierozstrzygnicta. Kul-
ka takze niczego nie wyjasnia (podsumowuje), muzyczna interpretacja wiersza ma
otwarty charakter. Mysl, ktora towarzyszy pie$ni choru wyklucza podmiot lirycz-
ny z grona wybranych, poezja oznacza widzenie i odczuwanie, ktos, kto widziat
krew (postawa $§wiadka-uczestnika), nie moze $piewaé lagodnej melodii koledy™.

36

Wywiad Mitosza Woski, przeprowadzony 27.05.2022 r. w Muzycznej Jedynce przez Ule
Kaczynska, link: https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/3008737,Mamy-ogromny-respekt-dla-
tekstu-poetyckiego-Wo%C5%9Bko-o-projekcie-Norwid-OdNowa [dostep: 21.01.2024].

37O tematyce powstan w tworczosci Norwida pisaty m.in. Z. STEFANOWSKA, Norwid o nie-
woli narodowej, ,,Studia Norwidiana” 3-4: 1985-86, s. 76-115 oraz G. HALKIEWICZ-S0JAK, Cy-
prian Norwid wobec idei insurekcji —w swietle stanu badan, ,,Studia Norwidiana” 33: 2015, s. 3-16.

3% O znaczeniu wydarzen zwigzanych z Wiosng Ludéw wspomina w swoim artykule Marek
ADAMIEC: Norwidowski strumien krwi, ,,Studia Norwidiana” 5-6: 1987-1988, s. 53-70. Istotne in-
formacje podaje takze T. MAKOWIECKI, Norwid wobec powstania styczniowego, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1929, z. 26/1/4, s. 564-581.

%O chromatyczno$ci warstwy muzycznej utworow Norwida pisata m.in. Z. MITOSEK, Prze-
rwana piesn, o funkcji podkreslen w poezji Norwida, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 3, s. 157-174.
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Chor — jak zauwazyta Agnieszka Ziotowicz — jest ,,no$nikiem liryczno$ci™®,

wiersz Norwida mozna by zatem interpretowac jako opowies¢ o roli poezji i po-
stawie tworcey, ktory ,,widzi” i ,,czuje”. Poeta demaskuje ,,lukrowany” liryzm ro-
mantycznej piesni, wydobywa putapki poezji, ktora skrywa ,,krwawiagce serce”,
tworczos¢ staje sie Swiadectwem widzen i odczué (tgtna podskdrnego nurtu egzy-
stencjalizmu). W wykonaniu Kulki kwestie indywidualnych wyborow, artystycz-
nych postaw, wydaja si¢ mniej istotne, w warstwie brzmieniowej dominuje zmien-
nos¢, ewokujaca ruch znaczen, ukryte bogactwo sensow. Utwor wydaje si¢ od-
zwierciedla¢ problemy wspotczesnego swiata: pandemiczng alienacje, lek przed
$miercig, wojenng pozoge i niepewnosci tworcy.

Kulka wystgpita takze z Norwidowym repertuarem 24 wrzesnia 2022 r. w Pa-
tacu w Chrzgsnem, wykonata woéwczas analizowane wczesniej dwa utwory z ptyty
Norwid/Od. Nowa oraz znane z repertuaru Niemena: m.in. ltaliam! Italiam! i Sa-
riusz. Pierwszy wiersz, ktory powstat prawdopodobnie w 1845 lub 1846 r., zda-
niem badaczy, m.in. Zofii Dembek, prezentuje poetycka wizje arkadii*'. Podmiot
liryczny oddaje si¢ ,,zywiotowi” marzen, ktére konkretyzuja si¢ w sile wod (mo-
rze) i zarze ognia (stonce). Sprzeczne zywioly wskazuja na obecnos¢ organizuja-
cego poetycka wizje, prawa dopelnien: woda i ogien, jasno$¢ i cien, rado$¢ 1 smu-
tek, zycie i $mier¢. Poetyckie wyobrazenie morskiej podrozy (morze wypehia
nawet ,,blekitu strop”) oraz symbolika skwarnego Potudnia, przywodza na mysl
filozoficzng refleksje o sensie egzystencji (por. uwagi Fryderyka Nietzschego)®.
W wierszu Norwida morze, ktdrego bezmiar orientujg ,,latynskie zagle” to prze-
strzen mysli, pami¢¢ przechowujaca wspomnienia. Podr6z na Poludnie odzwier-
ciedla zatem ruch mysli, gdy rodza si¢ ze wspomnienia,,lauréw”: miarowy stuk
wiosel (ptywanie za ,,spomnieniem”) wyznacza monotoni¢ zeglowania po nie-
znanych tematach, zaprzepaszczonych wspomnieniach, ktore budza zal niespel-
nienia®. Kulka ilustruje je dZzwiekowymi powtorzeniami (motyw ronda), skupia
uwage na refrenicznosci, duplikacji, na ,,ptynieciu” stow™. Koloratura dzwickow

4 A. ZioLowicz, Kategoria lirycznosci w romantycznej refleksji o dramacie, ,,Ruch Literac-
ki” 1995, z. 3 (210), s. 308-309.

4 7. DAMBEK, Wokdt Italiam! Italiam!. Interpretacje, ,,Studia Norwidiana 20-21: 2002-2003,
s. 202-203.

2 W Tako rzecze Zaratustra obraz Potudnia wiaze si¢ z ideg wiecznego powrotu, morze ozna-
cza glebig relatywizmu, wielo$¢ prawd.

4 J. Przybos$ dostrzegl w wierszu ekwiwalentyzacje uczu¢, por. J. PRzYBOS, Proba Norwida,
w: Nowe studia o Norwidzie, red. J. W. Gomulicki i J. Z. Jakubowski, Warszawa 1962, s. 70-71.

4 T. Skubalanka pisze o koncepcji barkaroli obecnej w warstwie muzycznej wiersza, por.
T. SKUBALANKA, Styl poezji Norwida na tle tradycji poetyckiej, ,,Studia Norwidiana” 8: 1990, s. 29-30.
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oddaje rytm mysli koncentrujacych si¢ na arkadyjskiej, skwarnej wizji Potludnia.
Towarzyszy im inny, niemalze réwnolegty, cho¢ inaczej zorientowany ruch reflek-
sji poswigconych przemijaniu, melancholijnemu poczuciu utraty (posta¢ aniota).

Przywotany w wierszu dwukrotnie laur taczy si¢ z tradycja latynska, z po-
ezja Horacego i Wergiliusza, Dantego i Boccaccia, jednak mysl nie zatrzymu-
je sie zbyt dlugo przy tym nawigzaniu i ptynie dalej, ku nowym Iadom, odleglej-
szym, nieznanym morzom. Aniot, towarzysz ,,podrézy”, przywodzi na mysl bo-
hatera sztychu Albrechta Diirera — Melancholia I (1514). Jest to posta¢ niezwykta,
pozbawiona pici, uosabiajaca duchowa naturg smutku, zamkniecia w kregu my-
$li. Norwid probuje jednak przetamac kolisko melancholii, uwalnia mysl, ktéra
ptynie juz z bezmiarem wod — wspomnieniem. W muzycznej interpretacji wier-
sza zawieszony na moment, w ostatniej zwrotce, glos wokalistki pobudza gamg
dzwigkow, artystka wprowadza stuchaczy do innej wymarzonej krainy, wydoby-
wa nowe, bogatsze barwy dzwigckéw*. Motyw ten, ukazany jednak, w nieco in-
nej barwie muzycznej, pojawil si¢ takze w utworze Sariusz,

W wykonaniu Czestawa Niemena utwor ten tetni rytmiczng melodia, z kto-
ra splata si¢ tekst.Norwid nawigzywat w nim do wydarzen poprzedzajacych wy-
buch powstania styczniowego, przywotat rowniez postaé polskiego szlachcica,
Andrzeja Zamojskiego, Sariusza. Niemen nie zadbal tym razem o miejsca istot-
ne, w ktorych poeta zawiesza glos. Jego muzyczna opowies¢ zlewa si¢ w wielo-
barwny, wewnetrznie rytmiczny pejzaz, w ktorym dominuja dzwigki gitar, instru-
mentéw klawiszowych, pobrzmiewaja bardzo odleglte echa werbli. Inne znaczenie
muzyczne odstania w swojej interpretacji Gaba Kulka, ktora skupia si¢ na wokali-
zach, oddziela wystepujace w wierszu obrazy, akcentuje opozycje, np. Oni — my.
Tytutowy Sariusz to romantyczny rycerz, ktory w obliczu narastajacych niepo-
kojow wywotywanych polityka ,,Onych” (w domysle Rosjan) jako jedyny mowi
i wierzy w prawde. Zamojski zapisat si¢ w historii jako zalozyciel polskiej orga-
nizacji — Towarzystwa Rolniczego, ktorego cztonkowie domagali si¢ ustgpstw ze
strony zaborcow. W wierszu trudng sytuacj¢ Polakow opisuje mi. ,,Amarantowa
ze zdmuchniona $wieca”. Kolor amarantowy kojarzyt si¢ z wytogami munduréw
utanskich, ze sztandarami i upragniong wolno$cig, w wierszu stanowi przeciw-
wage dla okreslenia ,lewicy”. Warto pamigtac, ze Zamojski reprezentowal stron-

O muzycznych wlasciwosciach wiersza pisze m.in. P. Chlebowski, ,, Pod latynskich Zagli cieniem ™
—,,Czerwony” Niemen Enigmatic, w: Czestaw Niemen i jego plytowe dzieta 3,s. 91-114.

4 Interesujace uwagi o muzycznosci i ciszy przedstawit P. CHLEBowsK1 w artykule O warto-
sci ciszy w muzyce, W: Muzyka i wartosci, red. J. Kurek, K. Maliszewski, Chorzoéw 2014, s. 71-78.
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nictwo biatych, przeciwnikow polityki caratu, walczacych o odrodzenie polskiej
panstwowosci®.

W Sariuszu pragnienie wolnosci jest niezwykle silne, w muzycznej aranza-
cji przybiera ono rozne barwy, Kulka uobecnia je w dtugich wokalizach, jedna
z nich wienczg stowa: ,,Historia zyje!”. Norwid nie podzielat pogladu Hegla na
temat dziejow, wierzyl w odrodzenie, religijne fundamenty: przywolany w wier-
szu ,,wiatr od Azji” jest wiec dla niego zwiastunem groznych naciskow ze strony
zaborcow (wiatr ,.tetni”, ,,szczeka”). Sariusz z wiersza staje przyktadem roman-
tycznego spiskowca, ,.krola bez korony”, ktéry podobnie, jak bohater III czesci
Dziadow, zwie si¢ ,,milion”. Nawigzania te maja u Norwida nieco ironiczng wy-
mowge, ,,wiatr od Azji”, ktory szczeka o tym, ze ,,Historia zyje!”, stanowi realne
zagrozeni dla Europy. Ludy Azji tworzg jej przysztos¢, Rosja, ktorej obszar przy-
nalezy takze do czg$ci azjatyckiej, uosabia ztowrogi bieg dziejow. Warto jednak
pamigtac, ze Wschod Europy (Daleki Wschod) kojarzyt si¢ artystom i mys$li-
cielom XIX wieku takze z odnowieniem, odrodzeniem przezywajacego kryzys
duchowy Zachodu. Norwid interesowat si¢ Wschodem, poznawat go jednak
,biernie” — z licznych prac historykow oraz relacji kuzyna, Michata Klecz-
kowskiego"’. Poeta studiowat sztuke i literature orientalng m.in. w czasie po-
bytu w Berlinie, w 1846 r., echa tych fascynacji pobrzmiewajg m.in. w Assun-
cie (1870)*.

Kolejna odstona muzycznych inspiracji Kulki poezja Norwida miata miejsce
w 2023 r. Artystka wystapita wowczas z koncertem Norwid kameralnie w Ty-
chach, w plenerze, wraz z kwartetem Sonos. Koncert stanowil nawigzanie do
przypadajacej w maju 140 rocznicy $mierci poety oraz swigta Konstytucji 3 Maja.
Gaba Kulka przedstawita publicznosci kilka utworéw Norwida: Krdlestwo, Cze-
mu nie w chorze, Italiam Italiam 1 Marionetki. Wyst¢gpom kwartetu, ktory two-
rza: Matgorzata Hlawsa (flet), Marta Huget-Skiba (skrzypce), Joanna Grzybata
(altéwka), Joanna Urbanska-Mikszta (wiolonczela) towarzyszyt pianista i kom-
pozytor Mitosz Wosko. Utwor Krolestwo, ktory znalazt si¢ w gronie analizowa-
nych juz wczesniej muzycznych aranzacji artystki to liryczna opowies¢ o czto-

4 Watki te pojawiajg si¢ takze w pracy S. RZEPCZYNSKIEGO, Biografia i tekst, studia o Mic-
kiewiczu i Norwidzie, Stupsk 2004.

47 Michat Kleczkowski (1818-1886) byt kuzynem Cypriana Norwida, znanym, cenionym si-
nologiem i dyplomata.

* 0O zagadnieniach tych pisze m.in. R. GADAMSKA-SERAFIN, Orient Norwida. Wybrane arabi-
ca i islamica literackie, w: Georomantyzm. Literatura — miejsce — srodowisko, red. E. Dabrowicz,
M. Lul, K. Sawicka-Mierzynska, D. Zawadzka, Biatystok 2015, s. 306-336. Bardzo wazny glos
o orientalizmie Norwida stanowi najnowsza rozprawa R. GADAMSKIEJ-SERAFIN, Norwid, romanty-
¢y i Etruskowie, Warszawa 2022.
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wieku i jego prawie do wolno$ci. Norwid prezentuje w nim sytuacje, w ktorych
wolnos¢ traci swoj wymiar, jest uzyciem lub niewola ducha, brakiem samodziel-
noéci lub ,,pot-prawda”*’. Wolnoéé zyskuje swoj wlasciwy wymiar jedynie wte-
dy, gdy wigze si¢ z pojeciem wolnej woli (czlowiek staje si¢ osobg). Stowa poety
nie sg podszyte ironia, jak w Marionetkach, gdy pojecie osoby wigze si¢ m.in.
z mieszczanskim konwenansem. Byt osobowy to istnienie zgodne z wewnetrzng
prawda, z wolg, sumieniem™. Pojecie osoby ma takze swoje teologiczne podstawy
i — jak sadze — ta perspektywa wydaje si¢ w wierszu Krolestwo — najwazniejsza.
Stowo personus, personare (,,moOwienie przez co$”) oznacza w jezyku greckim
glos, ,,stowny i muzyczny” wyraz duszy’'. Boecjusz odnalazt w nim ukryta gle-
bi¢ i nawigzujac do pism antycznych filozofow (zwlaszcza Arystotelesa, autora
m.in. traktatow o naturze, np. Historia animalium), dostrzegt w nim substancjal-
nos$¢, esencje ludzkiej egzystencji. Norwid przywotuje w wierszu inne okre$lenie:
»~mikstura”, ktore oznacza co$§ wigcej niz substancja, jest wzbogacone szczyp-
ta ironii. Poeta wskazuje w ten sposob, jak niewiele moze osiaggnac cztowiek po-
szukujacy prawdy ,,sam z siebie”. Bycie osobg nie oznacza bezwzglgednego pano-
wania nad naturg $wiata i wlasna, lecz jednos$¢ duszy i ciata — jak okreslit istote
owego potaczenia, przejmujac mysl Boecjusza, sw. Tomasz z Akwinu. Jednos¢ ta
osigga pelne znaczenie w perspektywie Teodycei’. Krélestwo, o ktérym wspomi-
na w wierszu poeta, jest wigc Bozym dziedzictwem, pozostawionym czlowiekowi
darem rozumienia i wiary. Kulka §piewajac utwor Norwida oddziela poszczegol-
ne fragmenty dtugimi wokalizami, akcentuje takze zakonczenie, ktére wienczy fi-
lozoficzne rozwazania o istocie czlowieczenstwa. Krolestwo w jej wykonaniu sta-
je si¢ pies$nig o $wiadomym istnieniu.

5.

Twérczos¢ Gaby Kulki funkcjonuje na styku réznych styléw muzycznych, ma
charakter transmedialny w rozumieniu, jakie proponuje w swoich pracach Henry

¥ O zagadnieniach tych pisze m.in. E. KASPERSKI, Swiat wartosci Norwida, Warszawa 1981.

0 S, WRoNsKI, Charakterystyka klasycznej definicji osoby u Boecjusza i jej punktu wyjscia,
»Studia Mediewistyczne” XIX: 1978, z. 2, s. 110.

U J. GrzYBOWSKI, Czlowiek jako osoba wedlug $w. Tomasza z Akwinu, ,,Warszawskie Stu-
dia Teologiczne” 2003, nr X VI, s. 203. Stowo to wigze si¢ z pierwszymi przedstawieniami w te-
atrze Dionizosa.

52 Interesujgco, niekiedy dyskusyjnie, analizuje ten problem P. Bosko, Sfera ,, stow wielkich”:
., cztowiek” i ,,cztek” w liryce Cypriana Norwida, Piotrkéw Trybunalski 2006.
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Jenkins®. Artystka, co zostato przedstawione, korzysta z wielu form artystycznego
przekazu, tworzy polimorficzne narracje, odstania nowe aspekty muzycznych opo-
wiesci, ktore wptywaja znaczaco na rozumienie/odbior swiata. Jej wykonania poezji
Norwida stanowia wtorna rzeczywisto$é™* odzwierciedlajaca indywidualny stosunek
do codziennosci, intymny $lad obecnosci artysty na scenie. Utwory tworzg kolekcje,
sa tekstami kultury™, inicjuja nowe dyskursy, otwieraja kolejne mozliwoéci interpre-
tacyjne™. Jenkins akcentuje w swoich badaniach role odbiorcow, wspotuczestnikow
medialnego, kulturowego wydarzenia, ktorzy ,,wczytuja si¢” w ten sposob w tekst
i muzyke®’. Opowieéci Kulki majg dzwickowy charakter, tworzy je gama barw i to-
nacji, poezja Norwida doskonale sie w nich odnajduje, petni role inkluzji®*. Artyst-
ka otwiera si¢ bowiem takze na inne inspiracje np. filmowe:

[...] muzyka filmowa ma zamkni¢tg forme podobnie jak album. Nie jestem fankg albumow,
ktore sg tylko luzng kolekcjg utworow. Preferuje cos, co jest tworzone mysleniem catoscio-
wym jako ztozona forma opowiesci. A takie podejscie z muzyki filmowej jest we mnie glgbo-
ko zakorzenione™’.

Jest to kolejny eksperyment artystki, ktora poszukuje nowych jakosci w mu-
zyce. W jednym z wywiadow Kulka wyznata: ,,Obok fascynacji rockowych ta-
kich jak Queen, Alice Cooper, Peter Gabriel czy Tori Amos zawsze towarzyszy-
to mi dziedzictwo zwigzane z muzyka powazna. Iskrzenie na styku tych dwoch
$wiatow byto dla mnie bardzo wazne”®. Istotng cechg jej tworczosci jest wigc nie

53 Por. H. JENKINS, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. M. Ber-
natowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 261. Autorka rozprawy akcentuje znaczenie wielosci $rod-
kow przekazu i formowaniu kulturowego dialogu.

% Por. E. DRYLL, Homo narrans — wprowadzenie, w: Narracje, koncepcje i badania psycho-
logiczne, red. E. Dryll, A. Cierpka, Warszawa 2004, s. 56.

3 Wizerunek artystki takze staje sie tekstem kultury w mysl zatozen K. NEGUSA: Producing
POP. Culture and Conflict in the Popular Music Industry, Londyn 2011, s. 56.

56 Por. M. FoucauLt, Powiedziane i napisane. Szaleristwo i literatura, wyb. oprac. T. Komen-
dant, Warszawa 1999, s. 201.

57 Por. H. JENKINS, Kultura konwergencji, s. 240. O fenomenie ,,wczytywania si¢” pisze in-
teresujaco M. JANUSZKIEWICZ, Wcezytywanie (sig) w tekst. O interpretacji transakcyjnej, ,,Teksty
Drugie” 2012, nr 1-2, 5.74-86.

58 M. JANUSZKIEWICZ, Wezytywanie (sig) w tekst. O interpretacji transakcyjnej, ,,Teksty Dru-
gie” 2012, nr 1-2, s. 84.

% Por. https://nackranie.pl/artykuly/gaba-kulka-lubie-avengers-wywiad-z-tofifest-2018 [do-
step: 1.05.2023].

0 Por. https://agalczynska.wordpress.com/2017/05/01/gaba-kulka-nagrody-stoja-w-
lazience-akurat-tam-najmniej-sie-kurzy-wywiad/ [dostep: 27.04.2023].
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tylko eksperymentowanie, lecz takze intertekstualno$¢ muzyczna, ktora w Swie-
cie kultury wspotczesnej, pojmowanej jako kolekcjonerska, wydaje si¢ niezwy-
kta warto$ciag. Muzyka popularna, ktéra w wykonaniu Kulki nigdy nie jest ,,dos¢
popularna” taczy w przypadku muzycznych realizacji wierszy Norwida pozor-
nie odlegle §wiaty: klasycznej poezji (§wiat wartosci estetycznych) i popularne;j
sztuki (codzienno$¢ estrady, sztuka dla mas). Prezentujgc wiersze polskiego ro-
mantyka Kulka nie tylko zachwyca glosem, ktory ,,trzyma klucze do przyjemno-
$ci zwigzanych z muzyka popularng™', odkrywa takze $wiat Norwidowych war-
tosci: piekna, prawdy i dobra.
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MUZYCZNE TRANSGRESJE I KULTURA KOLEKCIJI — INSPIRACJE POEZJA
CYPRIANA NORWID W TWORCZOSCI GABY KULKI

Streszczenie

Artykut przedstawia analizg etapow tworczosci artystki, realizowanych przez nig eksperymen-
tow tematycznych i formalnych. Jednym z nich jest proba muzycznej interpretacji poezji Nor-
wida, omowiona na przyktadzie utwordow: Marionetki, Italiam! Italiam!, Czemu nie w cho-
rze?, Krolestwo 1 Sariusz. Gaba Kulka to artystka, ktorej tworczo$¢ ma transmedialny charak-
ter — w sensie zaproponowanym przez Henry’ego Jenkinsa, wpisuje si¢ w nurt progresywne-
go popu. Piosenki, ktore §piewa artystka sa ,,tekstami kultury”, ktéra — jak zauwazyt Eco — ma
charakter kolekcjonerski. Interpretacja muzyczna stanowi zatem akt ugruntowania swojej po-
zycji jako tworcy. Kulka wykorzystuje rézne formy przekazu artystycznego, tworzy narracje,
odkrywa nowe aspekty muzycznej opowiesci (palimpsestowos¢), ktore znaczaco wptywaja
na rozumienie/odbidr §wiata. Oprdocz elementu poetyckiego, literackiego w jej kompozycjach
pobrzmiewaja takze inspiracje innymi dziedzinami sztuki (malarstwo, film, muzyka powaz-
na). Pod wplywem semantycznej roznorodno$ci tworczosci artystki powstaje nowa jakos¢ es-
tetyczna — melancholijne pigkno, m.in. w ten sposob Kulka zbliza si¢ do do§wiadczen poko-
leniowych polskich romantykow. W wykonywanych utworach ujawnia si¢ jej kunszt i cheg¢
przekraczania muzycznych granic. Jej interpretacja jest w petni empatyczna, intymna. Artyst-
ka taczy rozne style, tworzy muzyczny palimpsest, w ktory z tatwoscig wpisuje alegoryczng
poezje Norwida.

Stowa kluczowe: Gaba Kulka; Norwid; poezja; palimpsest; kultura wspolczesna; transgre-
sywnos¢; intertekstualno$é.

MUSICAL TRANSGRESSIONS AND THE CULTURE OF THE COLLECTION —
INSPIRATIONS FROM CYPRIAN NORWID’S POETRY IN THE WORK
OF GABA KULKA

Summary

Article presents an analysis of the stages of the artist’s work, the thematic and formal
experiments she carried out. One of them is an attempt at a musical interpretation of Norwid’s
poetry, discussed on the example of the songs “Marionetki”, “Italiam! Italiam!”, “Czemunie
w chorze?”, “Krolewstwo” and “Sariusz”. Gaba Kulka is an artist whose work has a transmedia
character — in the sense proposed by Henry Jenkins, it fits into the progressive pop trend. The
songs the artist sings are ,,texts of culture”, which — as Eco noted — is collectible. Musical
interpretation is therefore an act of consolidating one’s position as a creator. Kulka uses
various forms of artistic communication, creates narratives, discovers new aspects of musical
storytelling (palimpsestivity), which significantly influence the understanding/perception of the
world. In addition to the poetic and literary element, her compositions also contain inspirations
from other fields of art (painting, film, classical music). Under the influence of the semantic
diversity of the artist’s work, a new aesthetic quality is created — melancholic beauty, among
others. In this way, Kulka comes closer to the generational experiences of Polish romantics.
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Her artistry and willingness to cross musical boundaries are revealed in the songs she performs.
Her interpretation is completely empathetic and intimate. The artist combines various styles,
creates a musical palimpsest into which she easily incorporates Norwid’s allegorical poetry.

Keywords: Gaba Kulka; Norwid; poetry; palimpsest; contemporary culture; transgressivity;
intertextuality.
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