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NORWIDA AUTOPORTRET Z GRECKA INSKRYPCJ4

Jesienig 2023 Muzeum Cypriana Norwida podj¢to starania o zakup do swo-
ich zbiorow nieznanego rysunku Norwida, znajdujacego si¢ od lat 30 ubiegltego
stulecia w zbiorach prywatnych (il. 1). Rysunek wykonany zostat tuszem, pi6-
rem, ze $ladami wstgpnego szkicu otowkiem, na kremowym prazkowanym pa-
pierze o wymiarach 15 x 10 cm. Przedstawia mtodego mezczyzne siedzacego
w swobodnej pozie, z noga zatozona na noge, na niskiej tapicerowanej kanapie
lub fotelu. Mtodzieniec ubrany jest w surdut z kamizelka, luzne spodnie oraz za-
pinane na guziki obuwie, na szyi ma fantazyjnie zawigzana chustke krawatowa.
Dopehienie stroju stanowi lezacy u jego stop cylinder. Lewym tokciem me¢zczy-
zna wspiera si¢ o siedzisko, a w prawej dtoni opartej o kolano trzyma zapalony
papieros. Jego twarz, o regularnych rysach, z niewielkim zarostem oraz tagodnie
falujacymi wlosami si¢gajacymi ponizej uszu, zwrocona jest w gore, z ust — po-
dobnie jak z papierosa — ulatuje smuzka dymu. Przed mezczyzna, na wysokim
stojaku stoi zapalona lampa oliwna w antykizujagcym stylu. Na pierwszym pla-
nie po prawej, obok kanapy, rozstawione sg na podtodze grube ksiegi opatrzone
na grzbietach nazwiskami autoréw: ,,CALDERON”, , DANTE”, ,,SHAKESPEARE”,
»KOCHANOWSKI”. Obok nich teka o duzym formacie wypelniona papierami,
zwigzana tasiemkami, z napisem na oktadce: ,,GALIMATIAS” (il. 2) oraz bukiet
kwiatow w niskim pekatym wazonie ozdobionym wzorem antycznego meandra.
Zza ramienia mezczyzny, po prawej wytania si¢ sylwetka mtodej kobiety, zwro-
conej tylem, w obficie udrapowanej szacie, z odstonietymi plecami i lewym ra-
mieniem. W gornej partii rysunku, po lewej widnieje napis w jezyku greckim wpi-
sany ukos$nie w gore: ,,HPTIAZAN QY TEPIINHN NAIAAEZ OY / ®ANATOX...”".

' Dziekuje p. Nikolaosowi Gialleisowi za pomoc w ustaleniu tekstu oraz p. prof. Krzyszto-
fowi Nareckiemu za wskazanie zrodla cytatu oraz jego lokalizacj¢ w internetowej bazie greckiej
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W lewym dolnym rogu, przy krawedzi rysunku sygnatura artysty wpisana drob-
nym pismem: ,,w Rzymie 1845 r. CKNorwid”.

i Rt $ 5K 37;:" J .

Il. 1. C. Norwid, Autoportret z greckq inskrypcjg, 1845, pioro, tusz, fot. E. Chlebowska.

i facinskiej epigrafiki: http://www.edr-edr.it/edr_programmi/res_complex comune.php?do-
=book&id nr=EDR127714
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I1. 2. C. Norwid, Autoportret z greckq inskrypcjq, 1845, fragment, fot. E. Chlebowska.

Opisany powyzej szkic stanowi bez watpienia autoportret, 0 czym mozna si¢
bez trudu przekonaé zestawiajac prace z innymi portretami wtasnymi Norwi-
da’. Na rzecz takiego zestawienia przemawia juz choéby fakt, ze zdecydowana
wigkszo$¢ znanych autoportretow tworcy Solo powstata w pierwszej dekadzie po
opuszczeniu ojczyzny, pomiedzy rokiem 1843 a 1852. Pierwszy znany wizeru-
nek, stanowigcy pamigtke pobytu we Florencji, naszkicowat Norwid w listopa-
dzie 1843 r. ,,w mieszkaniu swoich przyjaciot Zaleskich”, ,,niepatrzac w lustro”,
0 czym nie omieszkal wspomnie¢ w krotkiej notce zapisanej na odwrocie rysun-
ku’. Byta to starannie, a nawet z pewnym trudem, wykre$lona podobizna twa-
rzy artysty, ujeta w lewym profilu, zdradzajaca spore braki warsztatowe mlodego
adepta sztuki. Kolejne autoportrety, wsrdd ktorych pojawiaty si¢ zaréwno frag-

% Spuscizng autoportretowa Norwida omowitam w ksigzce: ,, Ipse ipsum”. O autoportretach
Cypriana Norwida, Lublin, 2004.

3 Zob. E. CHLEBOWSKA, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 111, Lublin 2019,
s. 172-173, poz. 538 (dalej cyt. Katalog, z oznaczeniem numeru tomu numeracjg rzymska: Kata-
log 111, poz. 538).
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mentaryczne, jak i catopostaciowe ujgcia, taczy z pierwszym wizerunkiem kame-
ralna, rysunkowa forma oraz prezentacja lewego profilu, r6zni natomiast wigksza
swoboda oraz pewnosé artystycznego gestu®. Swa podobizng Norwid umieszczal
wsrod innych rysunkéw na kartach szkicownikéw lub na przygodnych kartkach
papieru. Dos¢ powiedziec¢, ze jeden z bardziej reprezentacyjnych autoportretow,
ujety w elegancko kreslona, dekoracyjna forme Autoportret rzymski I, z podkre-
cong brodka i fantazyjnie zawigzang chustka krawatowg, powstat na oddartym
z wigkszego arkusza nieregularnym skrawku papieru (il. 3)’.

11.3. C. Norwid, Autoportret rzymski I, 1847, tusz, pioro, Biblioteka Jagiellonska,
fot. Biblioteka Jagiellonska.

* Wyjatek stanowig dwa wizerunki: znany wylgcznie z kopii wykonanej przez Wactawa Wejt-
ke Autoportret dla Lucji Rautenstrauchowej (ok. 1844-1845, Katalog VII, poz. 1715) oraz prawdo-
podobny autoportret z wielopostaciowej kompozycji Salon Madame Emmy Herwegh (1849, Kata-
log 111, poz. 603), prezentujacy artyste w ujeciu ¥ w prawo.

* Katalog III, poz. 572.
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1. 4. C. Norwid, Autoportret ze skrzyzowanymi rekami, ok. 1852, zag., fot. Biblioteka Narodowa.
11. 5. C. Norwid, Autoportret z cylindrem, ok. 1852, zag., fot. Biblioteka Narodowa.

Dekadg autoportretowej tworczosci zamykaja dwa niewielkie szkicowe wi-
zerunki, powstate ok. 1852 r., wklejone niegdys$ do albumu nalezacego do Kon-
stancji Gorskiej: Autoportret ze skrzyzowanymi rekami (il. 4) 1 Autoportret
z cylindrem (il. 5)°. Z pdzniejszych lat znamy jedynie dwa portrety wtasne Nor-
wida: symboliczny wizerunek Ipse ipsum ze zbiorow J.1. Kraszewskiego datowa-
ny na 1857 r.” oraz naszkicowany dwie dekady pozniej Autoportret z lewq dlo-
nig na piersi®. Istotny punkt odniesienia dla autoportretowej spuscizny Norwida
stanowi kilka podobizn fotograficznych oraz dwa portrety olejne pedzla Panta-
leona Szyndlera, pochodzace z ostatnich lat zycia poety. Wyjatkowo licznie re-
prezentowane w spusciznie autoportretowej ujecie profilowe, stanowito — jak
zauwazyl przed laty Jerzy Sienkiewicz, wybitny znawca dziejow polskiego ry-
sunku — przejaw sktonnosci do ,,manierycznej i mnemotechnicznej tendencji do

¢ Katalog VI, poz. 1614 i 1629.
7 Katalog III, poz. 684.
§ Katalog IV, poz. 856.
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tatwiejszego rysowania — w lewo . Warto przypomnieé, ze Norwid nie zdoby! pet-
nego artystycznego wyksztalcenia, w zwiagzku z czym borykat si¢ z problemami
zwigzanymi z anatomig, takze z perspektywa oraz z kompozycja scen wielofigu-
ralnych. Jego twdrczo$¢ zdominowaty drobne rysunki oraz akwarele, przedsta-
wiajace glownie pojedyncze sylwetki, popiersia oraz glowy, nierzadko zestawia-
ne swobodnie na kartach szkicownikow czy luznych arkuszach papieru. O ile ra-
dzit sobie doskonale z odtwarzaniem ludzkich fizjonomii, o tyle znacznie mniej
sprawnie przedstawiat inne partie ciala, stad zauwazalna w jego spusciznie rysun-
kowej predylekcja do powtarzania pewnych utrwalonych p6z i gestow.

27

Il. 6. C. Norwid, Autoportret z papierosem i inne szkice, 1846, tusz, piéro, otowek, w: C. Norwid,

Album berlinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. Muzeum Narodowe w Warszawie.

Na kilku autoportretowych podobiznach z lat 40. Norwid przedstawit si¢ z pa-
pierosem, by wspomnieé: Autoportret z papierosem i inne szkice (il. 6)"°, Auto-

? J. SIENKIEWICZ, Norwid malarz, w: Pamigci Norwida, praca zbiorowa, Warszawa 1946, s. 68.
10 Katalog I, poz. 174/1V, s. 474, 475.
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portret z papierosem (il. 7)"" oraz Dolce far-niente (il. 8). Atrybut ten, stanowia-
cy podobnie jak rekawiczki czy cylinder element 6wczesnej salonowej mody,
towarzyszy mlodemu adeptowi sztuki rowniez na interesujagcym nas rysunku.
W tym kontekscie warto prace te zestawi¢ przede wszystkim z ostatnim z wy-
mienionych szkicow: pochodzacym z ok. 1845-1846 r. i uznawanym obecnie za
zaginiony autoportretem Dolce far-niente'”. Oba wizerunki, co stanowi rzadko$é
w autoportretowej spusciznie tworcy Solo, ujete sa w kameralng scenke rodza-
jowa; na obu Norwid przedstawit si¢ w podobnej, zrelaksowanej pozie, w jedna-
kowym stroju; z obu emanuje atmosfera beztroski i pogody ducha niezmacone;j
jeszeze trudami zycia i rozczarowaniami, z jakimi juz wkroétce przyjdzie mu si¢
mierzy¢. Chwila odpoczynku przedstawiona na omawianym rysunku, stanowi
jednak — jak si¢ wydaje — nie tyle blogie, ,,stodkie lenistwo”, ktoremu mtodzie-
niec oddawat si¢ na zboczu porosnigtego roslinnoscig wzgorza ze szkicu pocho-
dzacego z Albumiku wloskiego, co raczej krotka przerwe w lekturze lub innych
intelektualnych zajeciach, do ktorych odnoszg sie roztozone na podoredziu ksie-
gi. Nie bez powodu Norwid zestawit tu dzieta pisarzy, ktérych tworczos¢ szcze-
g6lnie cenit 1 ktorzy stanowili wazny punkt odniesienia dla jego wlasnej tworczo-
$ci. Opaste woluminy nie stanowig jednak, jak si¢ wydaje, wylacznie wizualnej
formy uobecnienia literackich autorytetow. Autor ltaliam, Italiam! z cala pew-
noscig gromadzil w swoim prywatnym ksiggozbiorze najchetniej czytane dzie-
fa. Wiele wskazuje na to, ze wsrod ksigzek, ktore w potowie lat 40. XIX w. wraz
z poetg podrozowaty po Europie byly wydania dziet pisarzy przywotanych na au-
toportrecie. Niektore zabrat Norwid nawet w swa podroz do Ameryki, czego do-
wodem odnaleziony przed kilku laty przez Adama Cedr¢ w Bibliotece Uniwer-
sytetu w Illinois nalezacy do poety egzemplarz Boskiej komedii Dantego. Ksigz-
ke te Norwid ofiarowat w trakcie pobytu w Nowym Jorku jednemu z tamtejszych
polskich emigrantow, muzykowi Numie Lepkowskiemu, o czym informuje sto-
sowna dedykacja wpisana na stronie tytutowej dzieta: ,,N. Lepkowskiemu na pa-
miatke 1854 w Ameryce”".

W strong intelektualnych zainteresowan kieruje nas rowniez napis w jezyku
greckim umieszczony w gornej partii autoportretu, stanowiacy wyraz starozytni-
czych pasji mtodego artysty.

11 Katalog III, poz. 479, s. 48, 49.
12 Katalog VI, poz. 1132/VIIl, s. 19, 20.

13 Zob. A. CEDRO, Numa Lepkowski i historia nieznanej dedykacji Norwida, ,,Studia Norwi-
diana” 29: 2011, s. 135-156. Norwid posiadat florenckie wydanie Boskiej komedii opublikowane
w 1844 r., opatrzone komentarzami Paola Costy.
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1. 7. C. Norwid, Autoportret z papierosem, ok. 1845, otowek, Biblioteka Narodowa,
fot. Biblioteka Narodowa.
I1. 8. C. Norwid, Dolce far-niente, ok. 1845, tusz, pidro, zag., fot. za: C. Norwid, Pisma zebrane,

t. C, Warszawa 1911, po s. 16..

HPTASAN S22 TEPIINHN  NAIAAES or -
= OANATOS.

A ]

I1. 9. C. Norwid, Autoportret z greckq inskrypcjq, 1845, fragment, fot. E. Chlebowska.

Przepisany przez Norwida urywek: ,,HPITAZAN QX TEPIINHN NAIAAEX OY
/ ®ANATOX...” (,,Najady porwaty sobie ku radosci, a nie $mier¢”) (il. 9) trudno
wlasciwie zrozumie¢ bez znajomosci tekstu, z ktdrego zostat zaczerpnigty. Mowa
o rozbudowanej inskrypcji nagrobnej pokrywajacej marmurowa stele, znajdujaca
si¢ w zbiorach Muzeow Watykanskich:

Oy 0oimg fiprages Vo [x0oval,
koipave IThovted,
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Wystepnie uprowadzite$ pod ziemie, wtadco Plutonie,

Pigcioletnia dziewczynke, przez wszystkich wystawiang;

Jakbys$ pachnacej r6zy, co wiosenng porg rozkwita,

Korzen podciat, zanim czas swoj dopetnita. Wy jednak, Aleksandro i Filtatosie,
Nie ulewajcie juz wigcej tez rozpaczy nad corka urocza,

Albowiem pelna wdzigku byta, pelne go byto jej oblicze powabne,

I dlatego bywa [teraz] w ponadczasowym domostwie Eteru.

Zaufajcie zatem dawnym opowies$ciom: to szlachetne dzieci¢

Najady porwaly sobie ku radosci, a nie Smier¢.

Tinei Hygei, naszej najukochanszej wychowanicy, ku pami@cils.

14 Cyt. za: Electronic Archive of Greek and Latin Epigraphy, http://www.edr-edr.it/edr pro-
grammi/res_complex comune.php?do=book&id nr=EDR127714 Por. G. KAIBEL, Epigram-
mata graeca ex lapidibus conlecta, 1878, s. 232, poz. 570; S. MANZELLA, Index inscriptionum
Musei Vaticani. 1. Ambulacrum lulianum sive “Galleria Lapidaria”, Citta del Vaticano
1995, 5. 20, 95, 152, il. 10 na s. 166.

5 Thum. Andrzej Wypustek, za: A. WYPUSTEK, Bogowie, herosi i wybraricy: wizerunek zmar-
tych w greckich epigramatach nagrobnych epoki hellenistycznej i grecko-rzymskiej, Wroctaw 2011,
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I1. 10. Stela nagrobna, 251-350 r., Muzea Watykanskie,
fot. za: https://catalogo.museivaticani.va/index.php/Detail/objects/MV.9037.0.0.

I1. 11. Galleria Lapidaria, Muzea Watykanskie, fot. za: https://www.museivaticani.va/content/mu-
seivaticani/en/collezioni/musei/galleria-lapidaria/galleria-lapidaria.html.

Watpliwe, by zrodtem Norwidowskiego cytatu mogt by¢ sam artefakt, czyli
marmurowa stela pokryta inskrypcja, datowana na lata 251-350 r. n.e. (il. 10)°.

1o https://catalogo.museivaticani.va/index.php/Detail/objects/MV.9037.0.0.
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Obiekt zostal odnaleziony w XVIII w. okolicach kos$ciota p.w. $w. Sebastiana
w Rzymie, pdzniej przeniesiono go do Palazzo Capponi, a nast¢pnie wyekspono-
wano w Galleria Lapidaria, stanowiacej czes¢ Museo Chiaromonti wchodzace-
go w sktad Muzedéw Watykanskich. Galeria zwana byta niegdy$ Ambulacrum lu-
lianum od imienia papieza Juliusza II lub korytarzem Bramantego od nazwiska
architekta, ktory zaprojektowat budowle. Miesci si¢ w potudniowej loggi tacza-
cej Pallazetto di Belvedere z Patacem Apostolskim i prezentowana jest w obecne;j
formie od roku 1807. Uporzadkowaniem kolekcji inskrypcji, pomieszczonych na
ottarzach, sarkofagach, cokotach oraz ptytach nagrobnych, zajmowat si¢ kustosz
Biblioteki Watykanskiej epigrafik Luigi Gaetano Marini. Jedna strona korytarza
prezentuje inskrypcje poganskie, druga natomiast — chrzeécijanskie'’. Z calg pew-
noscig Norwid zwiedzal Muzea Watykanskie, jednak naiwnos$cia byloby sadzi¢, ze
posrad tablic z inskrypcjami szczelnie pokrywajacych $ciany galerii (il. 11) jego
uwage zwrocita wlasnie ta, po czym skrupulatnie przepisat fragment wypetniaja-
cego ja tekstu, by nastepnie umiesci¢ go na swym autoportrecie. Samo odczyta-
nie wyrytej w kamieniu inskrypcji wymagato niematej wiedzy z zakresu greckiej
paleografii, ktorej Norwid zapewne nie posiadat. Zdecydowanie bardziej praw-
dopodobna wydaje si¢ teza, ze poeta przepisat ten urywek z jakiejs publikacji.
Pokazne zbiory wypisow z réznych lektur oraz sporzadzanych na ich pod-
stawie notatek mieszczg — jak pamigtamy — Norwidowskie notatniki: Notat-
ki z mitologii, Notatki z historii oraz Notatnik etno-filologiczny". Z kolei zto-
zony z trzech woluminow Album Orbis zawiera kilkaset szkicow i akwarel
o charakterze w gtownej mierze dokumentacyjnym, stanowigcych kopie ar-
tefaktow wykonywane przez Norwida na podstawie rycin z ré6znego typu pu-
blikacji: od gazet i czasopism, przez opracowania popularnonaukowe i nauko-
we, az po ekskluzywne ilustrowane edycje”. Lektura notatnikow daje wglad
w szerokie zainteresowania poety obejmujace literature, histori¢ oraz reli-
gi¢ antycznej Hellady, takze dzieje sztuki greckiej oraz najnowsze odkry-
cia archeologiczne. Maciej Junkiert podkreslit, ze nie odnajdziemy w tych za-
piskach $ladow lektur dziet starozytnych w jezykach oryginalnych; autor

17 Kolekeja liczy 4125 inskrypcji. Wszystkie obiekty udostepnia internetowy katalog Muzeow
Watykanskich: https://m.museivaticani.va/content/museivaticani-mobile/en/collezioni/musei/
galleria-lapidaria/galleria-lapidaria.html.

18 Zob. objasnienia J.W. Gomulickiego do edycji notatnikow: PWsz VII, 685-690, 698-700,
706-707.

19 Ustalenia dotyczace zrodet Norwidowskich odrysow znajdziemy w publikacjach: P. CHLE-
BOWSKI, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym ,, Albumie Orbis”’, Lublin 2009; A. BOROWIEC,
,,Album Orbis”” Cypriana Norwida jako ksiega sztukmistrza, Gdansk 2016; Katalog II.
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Promethidiona najczgéciej siegat po ttumaczenia francuskie oraz korzystat
z naukowych rozpraw i prac popularyzatorskich.”’ Réwniez badania prowa-
dzone nad Norwidowskimi przektadami fragmentow Odysei ujawnity, ze po-
eta korzystat wprawdzie w trakcie pracy z oryginatu poematu Homera, jed-
nak opieral si¢ gtdéwnie na thumaczeniach francuskich, gléwnie Jean-Baptiste’a
Dugas Montbela oraz Madame Dacier.”' Stad wniosek, ze Norwid postugiwat si¢
greka jedynie w ograniczonym zakresie, nie pozwalajgcym na swobodng lekture
dziel antycznych. Jeszcze jeden przyktad: w 1876 r. jeden ze swoich szkicow ar-
tysta podpisat alfabetem greckim: xvmdpycomg vopBid, a zatem zamiast wlasciwe-
go brzmienia swego imienia w j¢z. greckim Kvmpiavog uzyt imienia Cyparissos
(Kvmapyosohe, whase. Kundpiosog)™. Rolf Fieguth dostrzegl w tej zmianie nawia-
zanie do mitologicznego Kyparisa, ktérego po $mierci Apollin zamienit w wiecz-
nie placzacy cyprys.” Sugestia uczonego zdaje si¢ korespondowaé z symbolicz-
ng wymowa szkicu, przedstawiajacego dryfujacag na powierzchni morza lir¢ po-
rzucong przez odptywajaca w dal t6dz zaglowa. Nietrudno taczy¢ t¢ niepozorna
prace z powstatymi pod koniec lat 60. kompozycjami, poruszajacymi problema-
tyke tworczosci oraz spotecznego i moralnego statusu artysty, takimi jak: Muzyk
niepotrzebny, Sprzedawca laurow, Sprzedaz Pegaza. Mimo dostrzezonych koin-
cydencji trudno rozstrzygna¢, czy zmian¢ imienia w sygnaturze nalezy uznac za
$wiadome i celowe dziatanie rysownika, czy tez po prostu wynik pomytki. W li-
$cie do Mieczystawa Pawlikowskiego z marca 1859 r. Norwid pisal: ,,co ja czytam
w greckim, to sprobowane jest na calym szeregu marmurdéw wykopanych i tych,
co wykopane beda” (DW X1, 318). Z calg pewnoscia nie nalezy tego zdania trak-
towac¢ jako deklaracji, ze artysta wezytywat si¢ z uwaga w greckie inskrypcje ryte
na marmurowych stelach, kolumnach czy sarkofagach, ktorych dostarczaty liczne
odkrycia archeologiczne. Stanowi ono raczej wyraz zainteresowania intelektual-
nym oraz materialnym dziedzictwem starozytnej Grecji, w istotnej mierze prze-
kazanym potomnym za posrednictwem stow kutych w kamieniu.

20 M. JUNKIERT, Grecja i jej historia w tworczosci Cypriana Norwida, Poznan 2012, s. 121.
Na kolejnych stronach badacz zestawit liste najwazniejszych opracowan z ktorych Norwid czerpat
wiedzg¢ na temat starozytnosci (s. 122-126).

21 7. SzmYDTOWA, Norwid jako tumacz Homera, w: taz, W kregu renesansu i romantyzmu.
Studia porownawcze z literatury polskiej i obcej, wyb. 1 przedmowa Z. Libera, Warszawa 1979,
s. 604; PWsz 111, 783; M. JUNKIERT, Grecja i jej historia w tworczosci Cypriana Norwida, s. 118-121.

22 Katalog IV, poz. 854.

3 R. FiecUTH, Karykaturalnosé, erotyzm, idealizacja. Kilka uwag o wybranych szkicach i ry-
sunkach Norwida (w luznym nawigzaniu do ,, Quidama”), w: Norwid — artysta. W 125. rocznice
Smierci poety, pod red. K. Trybusia, W. Ratajczaka, Z. Dambek, Poznan 2008, s. 13.
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Wracajac do omawianego autoportretu, nalezy podkresli¢, ze nie posiadamy
zadnych informacji dotyczacych wiedzy Norwida na temat umieszczonego na ry-
sunku cytatu. Nie mozemy by¢ pewni, czy znat obiekt, z ktérego pochodzi przy-
toczony napis, nie wiemy réwniez czy znat caty tekst inskrypcji, czy moze tylko
wicgkszy lub mniejszy jego fragment, z ktorego tych kilka stow ,,wykroil”. Majac
na uwadze sktonnos¢ poety do poglebiania sensow i multiplikowania znaczen do-
strzegalng nie tylko w literackiej, ale rowniez plastycznej tworczosci, mozna je-
dynie przypuszczac, ze cytat ten znalazt si¢ w obrebie rysunku nie bez przyczy-
ny. W zwiazku z tym wypada poswieci¢ starozytnej inskrypcji nieco wigcej uwa-
gi. Podobnie jak wigkszo$¢ epigramdw powstajacych od VI w. przed Chr., jej tekst
zostat zapisany w dystychu elegijnym®. W czasach archaicznych byly to gtow-
nie krotkie teksty, sktadajace si¢ z jednego lub co najwyzej z kilku wersow, nato-
miast w epoce hellenistycznej i rzymskiej, zwtaszcza od I w. przed Chr., rozpo-
wszechnity si¢ dtuzsze formy, liczace nawet do 30 wersow™. Interesujacy nas epi-
gram nalezal do nielicznej grupy utwordéw tego typu, zawierajacych odniesienia
do zycia po $mierci. Grecy koncentrowali si¢ gtéwnie na upamic¢tnianiu doczesnej
stawy i chwaty zmarlego, za§ motywy eschatologiczne pojawiaty si¢ na nagrob-
kach dopiero od konca V w. przed Chr., a przy tym sporadycznie. W epitafiach
i epigramach, jak podkresla Andrzej Wypustek, dominowata pesymistyczna kon-
cepcja losow zmartych w zaswiatach, a tylko okazjonalnie wyrazano w nich wia-
re, ze obdarzeni specjalnymi zaletami czy cnotami ludzie radowali si¢ po $mierci
zyciem wiecznym™. Dla poganskiej religijnosci istniato przekonanie, ze o zyciu
pozagrobowym nie wiadomo nic pewnego, jednocze$nie zywiono niekiedy na-
dzieje¢, ze bedzie ono przypominato zycie bogéw i herosow. Podejmowano mo-
tywy wznoszenia si¢ zmarlych do gwiazd lub w Eter oraz prezentowano rdzne
formy heroizacji”’. Jedna z nich przedstawiaty opowiesci ,,na temat przedwcze-
$nie zmartych (w tym topielcoéw), porywanych przez Nimfy lub (morskie) Nere-
idy, ktorzy zyskiwali nieSmiertelno$¢, na wieczno$¢ wérdd bogin zamieszkujgc”*.
Nawigzywano w nich do popularnej w kulturze hellenistycznej historii porwania
Hylasa przez nimfy: w I-11I w. scena ta cz¢sto zdobita nagrobki oraz pojawiata

# Dystych elegijny stanowit kombinacj¢ heksametru i pentametru.
2 A. WYPUSTEK, Bogowie, herosi i wybrarcy, s. 53.

26 Tamze, s. 89.

27 Tamze, s. 21.

2 Tamze, s. 333, por. J. HaNI, Les Nymphes du Nil, ,,Lantiquité classique”, 1974, nr 1, s. 214.
Niektorzy badacze sugeruja, ze przyczyng $mierci pigcioletniej Tinei Hygei rowniez moglo by¢ uto-
ni¢cie: R. HUNTER, Death of a Child. Grief Beyond the Literary?, w: Greek Epigram from the Hel-
lenistic to the Early Byzantine Era, red. M. Kanellou, 1. Petrovic, Ch. Carey, Oxford 2019, s. 146.
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si¢ na reliefach tzw. sarkofagdéw mitologicznych”. Wedtug najbardziej popular-
nych wersji mitu Hylas cieszyt si¢ po porwaniu szczesliwym zyciem: Gajusz Wale-
rius Flakkus w dziele Argonautica pisat, ze mtodzieniec zyskat ,,moc przebywania
z rzekami Jupitera i bostwami nieba”, natomiast wedtug Apolloniosa z Rodos —
poslubil jedng z nimf*'. W pismiennictwie funeralnym motyw ten miat z reguty
charakter retoryczny, konsolacyjny. Nimfy najczesciej porywaty dzieci oraz nasto-
latkéw, by dzieli¢ z nimi zaswiatowe szczgscie. O ile bowiem $mier¢ os6b w po-
desztym wieku nalezata do naturalnego porzadku rzeczy, o tyle $mier¢ w wieku
dzieciecym lub mtodzienczym ,,uznawana byla za naruszenie takiego porzadku,
i Grecy czesto przypisywali jg interwencji nadziemskich mocy””. W zwigzku
z tym, motyw porwania przez nimfy (najady) w jezyku potocznym byt czgsto uzy-
wany jako metafora przedwczesnej $mierci. Pigcioletnia Tinea Hygea, wedle in-
skrypcji umieszczonej na steli, trafita po $§mierci do wiecznej siedziby Eteru, czyli
do najwyzszych, najczystszych rejonow niebieskich. Idea boskiego Eteru byta jed-
nym z obiegowych okreslen krainy posmiertnej szczesliwosci. Ten rodzaj apote-
ozy zmarlej osoby czgsto pojawia si¢ na greckich nagrobkach, przy czym, jak do-
wodzi Wypustek, przywotanie tej idei nie musi §wiadczy¢ o poglebionych wierze-
niach w zycie pozagrobowe, ani tez wigzac si¢ z rozwojem kultow misteryjnych
czy nowych eschatologicznych idei”. Odwotujac sie do tradycyjnych pojeé, Gre-
cy wyrazali metafizyczne nadzieje, a idea wedrowki do Eteru pozostawata w bli-
skim zwiazku z ideg astralnej niesSmiertelnosci, czyli apoteozy poprzez utozsamie-
nie zmarlego z gwiazdg. Ludowa poboznos$¢ dopuszczata w zwigzku z tym mozli-
wos¢ kontaktu pomigdzy zywymi a zmarlymi, ktorzy w istocie wcale nie odeszli,
skoro aby ich zobaczy¢ wystarczyto spojrze¢ w niebo*. Eschatologiczny hory-
zont zarysowany w omawianej inskrypcji zdaje si¢ korespondowac z wrazliwoscia
oraz zainteresowaniami Norwida, pos$rod ktorych zagadnienia spraw ostatecznych,

¥ A. WYPUSTEK, Bogowie, herosi i wybraricy, s. 336-340.

30 Garusz WALERIUSZ FLAKKUS, Argonautyki. Ksigg osiem, tham. S. Sniezewski, Krakow
2004, s. 98.

31 APOLLONIOS Z RoDos, Wyprawa Argonautow po ztote runo (Argonautika), tham. E. Zy-
bert-Pruchnicka, Wroctaw 2012, s. 101.

32 A. WYPUSTEK, Motyw porwania przez béstwo w greckich epigramach nagrobnych, w: Spo-
teczenstwo i religia w Swiecie antycznym. Materialy z ogolnopolskiej konferencji naukowej (Torun,
20-22 wrzesnia 2007 r.), red. S. Olszaniec, P. Wojciechowski, Torun 2010, s. 110. Badacz zestawia
w artykule r6zne kierunki interpretacji omawianego motywu w literaturze przedmiotu w kontek-
$cie recepcji mitow oraz charakteru poganskiej ludowej poboznosci.

3 A. WYPUSTEK, Bogowie, herosi i wybraricy, s. 181.

3 Tamze, s. 190.
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tak w wymiarze zbiorowym jak i indywidualnym, zajmowaty nieposlednie miej-
sce. Chrzescijanska perspektywa refleksji na temat §mierci i zmartwychwstania,
oswietlata rowniez spojrzenie poety na dzieje cywilizacji sprzed narodzin Chry-
stusa. Stad sktonnos¢ do ,,chrystianizacji” wielu antycznych watkoéw 1 dostrzega-
nia antycypacji prawd ewangelicznych w postawie i dziatalno$ci starozytnych me-
zO6w. Ostatni gest Sokratesa interpretuje Norwid jako ,,meczenstwo przeczucia”,
poswiadczajace nauke o niesmiertelnosci, podobnie Smier¢ Cycerona stanowi dla
niego prefiguracj¢ chrzescijanskiego meczenstwa, zapowiadajac przyjscie Chry-
stusa®”. Zakladajac, ze poeta znat calg inskrypcje, ktorej krotki fragment przyto-
czyl na swym autoportrecie, mozna byloby przypuszczac, ze postrzegat 6w tekst
w $wietle prawd wiary chrzes$cijanskiej i traktowat jako blada zapowiedz zmar-
twychwstania i zycia wiecznego. Takie zalozenie nie wydaje si¢ jednak stuszne,
co postaram si¢ pokrotce uzasadnic.

Pelen tekst poswieconego piecioletniej Hygei epigramatu juz od XVIII w. pu-
blikowany byt w licznych antologiach starozytnych inskrypcji, by wspomnie¢:
L.A. Muratori, Novus thesaurus veterum inscriptionum in praecipuis earumdem
collectionibus hactenus praetermissarum (t. 3, Mediolan 1740, s. 1502 poz. 11);
J.G. Hagenbuch, Epistolae epigraphicae, ad virum illustrem Joannem Buhierium
[...], 1747, s. 403; Anthologia Graeca ad Palatini codicis fidem edita (t. 3, Lipsk
1819, s. 397), Frederic Jacobs, Delectus epigrammatum graecorum (1826, s. 296-
297), Sylloge inscriptionum antiquarium graecarum et latinarum, ed. F. Ossan
(Lipsk 1834, s. 423). Trudno jednak spodziewa¢ si¢, by Norwid wyszukat przy-
wotany na rysunku cytat pos$réd kilkudziesieciu czy nawet kilkuset antycznych
inskrypcji zebranych w jednej z antologii, co wigcej — watpliwe, by poeta w 0go-
le siggat do tego typu wydawnictw, nie tylko ze wzgledu na niewystarczajacy po-
ziom kompetencji jezykowych, ale rowniez z uwagi na charakter zgromadzone-
go materiatu, ktéry tylko w niewielkiej czesci cechowaty istotne walory literac-
kie. Wydaje si¢ raczej, ze tworca Solo zapoznat si¢ z tekstem epigramu lub — co
bardziej prawdopodobne, zwazywszy na wyimkowy, a nade wszystko enigma-
tyczny charakter przytoczonego na autoportrecie cytatu — tylko z jednym pocho-
dzacym z niego wersetem za posrednictwem publikacji skierowanej do szerszego
kregu odbiorcow. Jest pewien trop, ktory w kontekscie zainteresowan Norwida
wydaje si¢ szczegdlnie istotny. Ot6z ten sam fragment inskrypcji, ktory widnie-
je na autoportrecie, zostatl przytoczony przez Johanna Joachima Winckelman-
na na kartach najstynniejszej syntezy dziejow antycznej sztuki: Geschichte der
Kunst des Alterthums (Dzieje sztuki starozytnej) opublikowanej po raz pierwszy

35 B. WoLoszyN, Norwid ocala. Heroizm, Smierc i zmartwychwstanie w twérczosci postro-
mantyka, Krakow 2008, s. 281.
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w 1764 r. w Dreznie, a nastgpnie w poprawionej i uzupeknionej przez autora wer-
sji w Wiedniu, w roku 1776*. W jednym z rozdziatéw po$wigconych sztuce Etru-
skow Winckelmann wspomina o melancholijnym usposobieniu tego ludu, kto-
re oddziatato miedzy innymi na sposéb zdobienia urn pogrzebowych. W opozy-
cji do scen krwawych star¢, stanowigcych czesty temat dekoracji urn etruskich
autor przywotuje rzymskie urny, ktore ,,jako ze wykonywali je przewaznie Gre-
cy, ozdobione s3 przyjemniejszymi obrazami: to najczesciej basniowe opowiesci
objasniajace zywot ludzki, urokliwe wyobrazenia $mierci, jak $piacy Endymion
[...], najady uprowadzajace Hylasa, tance bachantek i wesela [...]”"". Wzmian-
ke o scenie uprowadzenia Hylasa Winckelmann opatrzyt przypisem, w ktorym
czytamy:

[...] Wtasnie ten obraz, ztozony z wielobarwnych kamykow (zwany commesso) znajduje si¢
w Palazzo Albani. Na taka jego tre$¢ wskazuje niepublikowana jeszcze nigdzie inskrypcja
umieszczona na powierzchni potowy przepitowanej kolumny w Palazzo Capponi w Rzymie,
z ktorej chee tu przytoczy¢ wiersz odnoszacy si¢ do tego przedstawienia:

HPITAZAN QX TEPTINHN NAIAAEX OY GANATOX

Dulcem hanc rapuerunt Nymphae, non mors™.

Niescisto$¢ powyzszych informacji miata zapewne swoje zrodlo w niepel-
nej wiedzy Winckelmanna na temat interesujgcej nas steli nagrobnej, mylnie
okreslonej przez autora Dziejow sztuki starozytnej mianem ,,przepolowionej ko-
lumny”. Tylko w ten sposéb mozemy wyjasni¢ przyczyny powigzania przyto-
czonego fragmentu tekstu wprost ze sceng porwania Hylasa, jednego z bohate-
rOw mitu o wyprawie Argonautéw po ztote runo, przez nimfy, ktére zauroczone
jego uroda wciagnely mtodzienca do zrédta. Jedynie znajomos¢ catej inskrypcji,
odnoszacej si¢ do zmartej Tinei Hygei, pozwala odkry¢ i zrozumie¢ faktyczne
zwigzki tekstu z mitologicznym motywem, o ktorych byta uprzednio mowa. In-
terpretacja Winckelmanna, ktory byt niekwestionowanym autorytetem w dziedzi-
nie strozytnosci, a jego monumentalna rozprawa wykreowala obowiazujacg przez
dlugie lata ,,olimpijska” wizje antyku, zostata powszechnie przyjeta, co znalazto

36 J.J. WINCKELMANN, Geschichte der Kunst des Alterthums, Wieden 1776, ksiega 111, rozdziat
I: s. 146, przypis 1. Dzieto Winckelmanna natychmiast po publikacji zyskato ogromny rozgtos i thu-
maczone byto na inne jezyki. Najczesciej jako podstawe przyjmowano drugie, uzupelnione wyda-
nie, przy czym thumacze nie podazali wiernie za oryginatem, lecz dodawali wlasne spostrzezenia
i korygowali ustalenia Winckelmanna. Przyktadem takiego wtasnie, swobodnego przektadu byta
rowniez polska edycja autorstwa Stanistawa Kostki Potockiego: O sztuce u dawnych czyli Winkel-
man polski wydana w 1815 r.

37 J.J. WINCKELMANN, Dzieje sztuki starozytnej, thum. T. Zaorski, Krakow 2012, s. 91-92.

3% Tamze.
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swoj wyraz w co najmniej kilku dziewigtnastowiecznych publikacjach o charak-
terze encyklopedycznym, w ktorych powyzszy cytat odnoszono do Hylasa, a nie-
kiedy rowniez referowano badz cytowano dotyczacy tego fragmentu ustep z Dzie-
Jjow sztuki staroZytne;’.

Norwid zapoznat si¢ zapewne z dzietem Winckelmanna jeszcze w Warszawie,
za posrednictwem polskiego thumaczenia, a wlasciwie adaptacji tego dzieta do-
konanej przez Stanistawa Kostke Potockiego i opublikowanej w 1815 1. pod ty-
tutem O sztuce u dawnych czyli Winkelman polski. Uczyt si¢ wowczas w szkole
malarskiej Aleksandra Kokulara, pelniacego przez wiele lat funkcje doradcy arty-
stycznego hrabiego Aleksandra Potockiego, wlasciciela Wilanowa, kontynuujace-
go dzieto swojego ojca Stanistawa Kostki, ktory w 1805 r. utworzyt muzeum wi-
lanowskie®. Jak stusznie sugerowata Renata Gadamska-Serafin do repertuaru edu-
kacyjnych wymogéw stawianych uczniom szkoty Kokulara, ktéra po zamknigciu
Uniwersytetu jako jedyna na mapie Warszawy miata ambicje ksztalcenia zawo-
dowych malarzy, mogtly naleze¢ nie tylko wizyty w wilanowskim muzeum, ale
réwniez zapoznanie sie ze wspomnianym dzielem®'. To nie lektura Winkelmana
polskiego skierowata wszakze uwage Norwida na omawiany fragment greckiej
inskrypcji, z tej prostej przyczyny, ze Stanistaw Kostka Potocki pominat przyto-
czony powyzej przypis ze swej adaptacji Geschichte.” Stad wniosek, ze mtody
adept sztuki si¢ggat zapewne po inne edycje rozprawy niemieckiego znawcy anty-
ku. O tym, ze pisma Winckelmanna stanowity istotny element edukacji Norwida
swiadczy chocby fakt, ze w tym samym roku, gdy powstal rysunkowy autopor-
tret, jego tworca z uznaniem wypowiadat si¢ na temat uczonego na kartach roz-
prawy O rzezbiarzach florenckich dzis zyjgcych:

¥ Zob.: Encyclopedie Méthodique. Antiquités, mythologie, diplomatique des Chartres et chro-
nologie, t. 5, Paryz 1786, s. 293 (hasto: Sarkofag); Encyclopédie du dix-neuvieme siécle, répertoire
universel des sciences, des lettres et des arts, avec la biographie de tous les hommes célébres, t. 24,
Paryz 1842, s. 589 (hasto: Urna); F. ZaNoTTO, Dizionario pittoresco di ogni mitologia d’antichita
d’iconologia e delle favole del medio evo, t. 9, Wenecja 1854, s. 663 (hasto: Sarkofag). Za Winck-
elmannem, cytat ten odnosit do Hylasa takze G.E.C. Goury (Recherches historico-monumentales
concernant les sciences, les arts de ['antiquité et leur émigration d’Orient en Occident, Paryz 1833,
s. 371-372).

40 Zob. B. SzyszkowsKl, Aleksander Kokular: malarz i opiekun kolekcji wilanowskiej, War-
szawa 2012.

4 R. GADAMSKA-SERAFIN, Norwid, romantycy i Etruskowie, Warszawa 2022, s. 116.

42 Zob. S.K. Potockl, O sztuce u dawnych czyli Winkelman polski, cz. 11, Warszawa 18135,
s. 10.
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Kiedy Winckelmann, teoretyk, na ten upadek sztuki z politowaniem patrzac, dzieta swoje oglo-
sit, po raz pierwszy tak silnie przyszta pomoc krytyka i uprzedzita geniusz, ktéry wtasnym na-
tchnieniem na tejze drodze si¢ postawit. Canova i Winckelmann jedna postac¢ stanowig: tam-
ten czynem, ten stowem*. (PWsz VI, 363)

Takze i w pdzniejszych pismach autora Solo nietrudno dostrzec wptyw es-
tetyki Niemca na poglady dotyczace klasycznego kanonu pigkna, ,,§wietej pro-
porcjonalnosci form” oraz kwestii dziedzictwa hellenskiej madrosci, by wspo-
mnie¢ studium Boga-Rodzica, liczne strofy Promethidiona czy szkic Obywa-
tel Gustaw Courbet, o czym szerzej pisat Maciej Junkiert*. Z kolei Renata
Gadamska-Serafin, ktorg Norwidowska lektura Winckelmanna interesowata
w konteks$cie obecnosci watkow etruskich zauwazyla, ze ,,nie sposob dzi$ do-
ktadnie ustali¢, jakie ttumaczenie (czy: ttumaczenia) dzieta Winckelmanna poeta
w ciggu zycia czytat (poszczegdlne europejskie przektady dos¢ gleboko ingero-
waty w tekst oryginatu i roznity si¢ znacznie miedzy soba zakresem uzupetnien
oraz roztozeniem akcentow), w zachowanych pismach Norwida brak bowiem
jakichkolwiek wzmianek na ten temat”®. Autorka sugerowata, ze oprocz Win-
kelmana polskiego, poeta mogt mie¢ w reku oryginat dziela, a pdzniej ,,na cta-
pie studiow florenckich i praca nad swoja synteza sztuki w latach 40. zapoznat
si¢ z ktéryms$ z przektadéw wtoskich (mediolanskim lub rzymskim)”*. Wsrod
dostepnych Norwidowi wydan wymienita rowniez francuska edycj¢ autorstwa
G. Selliusa i J.-B.-R. Robineta opublikowang w Paryzu w 1766 r.*’ Odnalezio-
ny autoportret z 1845 r. dostarcza nam w tej kwestii pewnej drobnej, acz zna-
czacej wskazowki, pozwalajacej z wigkszym prawdopodobienstwem wytonic¢
sposrdod rozlicznych edycji winckelmannowskiego opus magnum, to wydanie,
z ktorego Norwid mogt korzysta¢. Te wskazowke stanowi sposob zapisu grec-
kiego cytatu z Geschichte, roznigcy si¢ od zapisu zastosowanego w przewaza-
jacej wiekszosci wydan dzieta Winckelmanna z epoki. Ponizej zestawiam wer-

4 Opini¢ t¢ powtorzyt poeta w napisanej kilka lat pozniej rozprawie Krytycy i artysci (PWsz
VI, 595).

# M. Junkiert, Grecja i jej historia w tworczosci Cypriana Norwida, s. 112-116.

4 R. GADAMSKA-SERAFIN, Norwid, romantycy i Etruskowie, s. 116-117.

4 Tamze, s. 117. Mowa o edycjach: Storia delle arti del disegno presso gli antichi, la tradu-
zione dell’originale tedesco a cura dall’ Abate Amoretti (t. 1-2, Milano 1779) i Storia delle arti del

disegno presso gli antichi, do Giovanni Winckelmann, tradotta dal tedesco e in questa edizione cor-
retta e aumentata dall’ Abate Carlo Fea, a cura di C. Fea (t.1-3, Roma 1783-1784).

47 Tamze, s. 117. Histoire de [’art chez les anciens, par. Mr. J. Winckelmann, [ ...], Ouvrage
traduit de 1’allemand [par Gottfried Sellius et rédigé par Jean-Baptiste-René Robinet], t. 1-2, Pa-
ris 1766.
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sje Norwida z wersja zastosowang w niemieckim pierwowzorze dzieta (zarow-
no w pierwszym, jak i drugim wydaniu):

Winckelmann:
HPITACAN wC TEPIINHN NAIAAEC OY ®ANATOC™®

Norwid:
HPITAXAN QX TEPIINHN NAIAAEX OY ®ANATOX

Forma zapisu pochodzaca z pierwodruku Geschichte, z litera omega w formie
minuskuly, nadto z alternatywng wobec ,,2” formg litery sigma: ,,C”, upowszech-
niona rowniez w wigkszos$ci edycji obcojezycznych z epoki, nawigzuje bezposred-
nio do grafii kamiennej inskrypcji z ktorej 6w fragment tekstu pochodzi (zob. il.
10). Z kolei cytat zapisany konsekwentnie majuskuta, taki sam, jaki widnieje na
autoportrecie Norwida, pojawit si¢ we francuskiej edycji dzieta w ttumaczeniu
Michaela Hubera opublikowanej w Paryzu w 1789*. Cho¢ nie sposéb dostrzezo-
nej koincydencji nada¢ rangi wigzgcego argumentu, mozna wysungé przypusz-
czenie, ze na poczatku lat 40. XIX w. Norwid byt czytelnikiem tej wtasnie edycji
dziejow sztuki starozytne;j.

Wskazanie zrodlo greckiego cytatu wpisanego na mtodzienczym autoportre-
cie pozwala postawi¢ teze, ze podobnie jak Winckelmann Norwid taczyt te stowa
z postacig Hylasa, w ktérego role niejako sam si¢ na tym rysunku wcielit, na co
wskazuje takze towarzystwo ,,nimfy” umieszczonej na drugim planie. Mtodzie-
niec, ktory przez pierwsze lata po opuszczeniu ojczyzny podrézowat po Euro-
pie prowadzac intensywne zycie towarzyskie, mogt — w przyptywie dobrego na-
stroju — przedstawi¢ si¢ w humorystyczny, a zarazem nieco zawoalowany sposob
jako ulubieniec kobiet, z ktorymi spotykat sie na salonach. O zartobliwej, a na-
wet lekko autoironicznej wymowie autoportretu §wiadczy réwniez napis ,,gali-
matias”, ktorym artysta oznaczyt wypetniona rysunkami tek¢ postawiong u swe-
go boku, odnoszacy si¢ by¢ moze nie tylko do ukrytej przed oczami widzow za-
wartosci, ale rowniez — szerzej — do aktualnej sytuacji zyciowej autora rysunku.
Napis ten przywotuje na mys$l inne zartobliwe komentarze, jakie mozemy odna-

4 J.J. WINCKELMANN, Geschichte der Kunst des Alterthums, Wieden 1776, ksiega 111, rozdziat
I s. 146, przypis 1. Analogiczny zapis znajdziemy m.in. w przywotanych w poprzednich przypisach
edycjach: Histoire de I’art. chez les anciens, par. Mr. J. Winckelmann, [...] Paris 1766, t. 1, s. 142;
Storia delle arti del disegno presso gli antichi [...],t. 2, s. 118; Storia delle arti del disegno presso
gli antichi [...],t. 1,s. 171 (Roma 1783).

¥ Histoire de I'art chez les anciens par M. Winckelmann traduite de 1’allemand par M. Hu-
ber, nouvelle edition, t. 1, Paris 1789, s. 144.
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lez¢ na mtodzienczych rysunkach Norwida: ,,androny”5 0 ,przepraszam, zem le-
niuszek™', czy ,,szkaradne™™.

Na zakonczenie wypada po$wieci¢ nieco uwagi sygnaturze umieszczonej w le-
wym dolnym narozniku Autoportretu z greckq inskrypcjq: ,,CKNorwid” poprze-
dzonej informacjg o miejscu i czasie jego powstania: ,,w Rzymie 1845”. Jako, ze
Norwid uwzglednit tutaj oprocz inicjalu swego pierwszego imienia ze chrztu tak-
ze inicjat imienia obranego przy sakramencie bierzmowania: C[yprian]K[amil]
Norwid” mozna by¢ pewnym, ze rysunek powstal po 27 marca 1845 r., w tym bo-
wiem dniu poeta przyjat 6w sakrament z rak kardynata Jakuba Filipa Franzonie-
go. Od tego momentu przez szereg lat chetnie podpisywatl si¢ uzywajac obu wy-
mienionych imion. Trudniej ustali¢ terminus ante quem powstania autoportretu.
Norwid, ktéry przyjechat do Rzymu na przetomie stycznia i lutego 1845 r., wy-
jechat z miasta na dtuzej 13 maja, kierujac si¢ do Neapolu, by juz ok. 2 czerwca
powrdci¢ do Wiecznego Miasta. Niedtugo pozniej, pomiedzy czerwcem a wrze-
$niem tego roku, ponownie opuscit Rzym, tym razem zdecydowanie na dtuzej,
jako ze kolejny raz przekroczyl mury miasta dopiero po péttora roku, na poczat-
ku lutego 1847 r.* Wobec tego nalezy przyjac, ze autoportret powstat wiosna lub
latem 1845 roku.

Gar$¢ informacji na temat pozniejszych losow rysunku przekazata ostatnia
wlascicielka pracy, wedtug ktorej autoportret pochodzit od Konstancji Gorskiej,
a zostat zakupiony do zbiorow rodzinnych w 1938 r. w salonie antykwarycznym
w Warszawie. Od tego czasu rysunek znajdowal si¢ stale w posiadaniu jednej ro-
dziny. Informacja o pochodzeniu pracy ze spuscizny Konstancji Gorskiej nie znaj-
duje wprawdzie potwierdzenia w zachowanych zrodtach, aczkolwiek nie mozna
jej wykluczy¢. Konstancja Gorska pozostawala w najblizszym kregu znajomych
poety od roku 1852, ale wedle przypuszczen biografow Norwid mogt znac ja jesz-
cze z czasow warszawskich™. Poeta bywat czestym go$ciem jej paryskiego salo-
nu przy rue d’Aumale, a ponadto przez szereg lat utrzymywali ze sobg kontakt
korespondencyjny. Pochodzace od Gorskiej rekopisy poety, w tym autografy kil-
kudziesieciu listow oraz cztery utwory poetyckie, znajduja si¢ obecnie w zbio-
rach Biblioteki Narodowej, gdzie trafily wraz z Archiwum Norwidowskim Zeno-
na Przesmyckiego. Zdecydowanie mniej szczg$cia mial pokazny zbior prac pla-

0 Shizgca i ,, Androny”, 1846, Katalog 1, poz. 83a/I; Androny (ok. 1847), Katalog VI, poz. 1146/X.
U Dziewczyna w gorsecie i inne szkice, ok. 1841, Katalog VI, poz. 1575.

52 Krajobraz ze skatami i chlopiec, Katalog 1, poz. 157/1V; Salvator Rosa i dwie postaci, Ka-
talog I, 163/1V.

53 Por. Kalendarz I, 167-182.
3% Por. PWsz X, 372
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stycznych Norwida, ktorych wigkszo$¢ (69 rysunkéw) Goérska rozmiescita na kar-
tach swego pamigtkowego albumu, uznawanego obecnie za zaginiony™. W 1914 1.
Zenon Przesmycki sporzadzit szczegétowa dokumentacje zbioru Gorskiej oraz
wykonal fotografie wybranych prac — dokument ten réwniez znajduje si¢ w ar-
chiwum edytora w zbiorach Biblioteki Narodowe;j™. Od czaséw II wojny $wiato-
wej stuch o tych pracach zaginat, cho¢ niewykluczone ze znajduja si¢ nadal w re-
kach prywatnych. W ubiegltym roku w jednym z brytyjskich doméw aukcyjnych
wystawiono na sprzedaz trzy prace Norwida pochodzace z tego zbioru, zakupio-
ne po wojnie przez polskiego emigranta, juz na terenie Wielkiej Brytanii, jednak
nie naprowadzily one na §lad pozostatych obicktow. W kontek$cie mtodzienczego
autoportretu wypada odnotowaé, ze wsérdd prac Norwida zgromadzonych w albu-
mie Konstancji Gorskiej znajdowaty si¢ migdzy innymi dwa rysunkowe portrety
wlasne powstale kilka lat pdzniej, zapewne ok. 1852 r.: Autoportret z cylindrem
(Katalog VII, poz. 1614, zob. il. 4) oraz Autoportret ze skrzyzowanymi rekami
(Katalog VII, poz. 1629, zob. il. 3). Takze i na tych rysunkach posta¢ artysty
zwrdcona jest w lewo, ale panujacy nan nastrdj jest zgota odmienny — beztroska
emanujaca z wczesniejszych autoportretdw ustgpita miejsca zadumie. Zwtaszcza
portret ze skrzyzowanymi rgkami nosi §lady bolesnych doswiadczen i rozczaro-
wan, ktore juz wkrotce sklonig artyst¢ do opuszczenia Europy na poktadzie za-
glowca Maria Stella. Jesli omawiany autoportret istotnie pochodzit z rak Gor-
skiej — nalezy przypuszczac, ze zostat wytaczony z jej zbiorow przed 1914 r.,
skoro edytor nie odnotowat jego istnienia w dokumentacji nalezacych do niej
Norwidianow. Warto podkresli¢, ze ani Miriam, ani zaden z jego licznych wspot-
pracownikow i przyjaciot poszukujacych zachowanej spuscizny autora Vade-me-
cum, nie natrafili na §lad rysunku. Takze i p6zniejsza literatura przedmiotu mil-
czy na temat tej podobizny, ktdra tym samym pozostawala nieznana przez niemal
sto osiemdziesiat lat od powstania.

Autoportret z greckq inskrypcjg wykonany w trakcie pierwszego pobytu Nor-
wida w Wiecznym Miescie w niczym nie zapowiada trudnych przezy¢, pozwa-
lajac nam spojrze¢ na pogodne, a nawet nieco zartobliwe oblicze mtodzienca,

3 Oproécz rysunkoéw pomieszczonych w albumie do Goérskiej nalezato 11 luznych prac pla-
stycznych Norwida, ktore wedle przypuszczen Przesmyckiego mogly zostaé z tegoz albumu wy-
faczone.

56 Sporzadzona przez Przesmyckiego dokumentacja kolekcji Konstancji Gorskiej wraz z fo-
tografiami zostata opublikowana na tfamach ,,Studia Norwidiana”, zob. E. CHLEBOWSKA, Z norwi-
dowskiego archiwum Zenona Przesmyckiego. Opisy rysunkow z albumu Konstancji Gorskiej, ,,Stu-
dia Norwidiana” 29: 2012, s. 157-187.
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ktorego zainteresowania i tworcze ambicje daleko wykraczajg poza salonowa rze-
czywisto$¢, obejmujac szeroki krag literackich oraz artystycznych odniesien.
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NORWIDA AUTOPORTRET Z GRECKA INSKRYPCJA

Streszczenie

Artykut omawia nieznany rysunkowy autoportret Cypriana Norwida powstaty w Rzymie
w 1845 r. odnaleziony ostatnio w zbiorach prywatnych. Ujety w kameralng sceng rodzajo-
wa rysunek znajduje szereg analogii w autoportretowej spusciznie artysty, przy czym najwig-
cej wspolnych cech taczy go z zaginionym wizerunkiem Dolce far niente pochodzacym z tzw.
Albumiku wloskiego. Autoportret ujety jest w pogodnym, nieco zartobliwym tonie, cho¢ jego
tworca uwzglednit szereg szczegotow, wykraczajacych poza realia zycia salonowego w stro-
n¢ szerokiego kregu literackich oraz artystycznych odniesien. Mowa o zgromadzonych u boku
mtodzienca dzietach Szekspira, Calderona, Kochanowskiego i Dantego oraz o umieszczo-
nym w gornej partii rysunku starozytnym greckim cytacie z ktérym laczy si¢ rowniez sylwet-
ka przybranej w antykizowany kostium kobiety towarzyszacej rysunkowemu wizerunkowi ar-
tysty. W artykule oméwiono kwestie zwigzane z pochodzeniem, znaczeniem oraz szerszym
kontekstem przywotanego cytatu, pochodzacego z rzymskiej steli nagrobnej, a odnoszacego
si¢ posrednio do starozytnej opowiesci o porwaniu Hylasa przez nimfy. Podjeto takze probe
interpretacji calego rysunku w $§wietle znaczen generowanych przez starannie przepisany frag-
ment starozytnej inskrypcji.

Stowa kluczowe: Norwid; rysunek polski; autoportret; Winckelmann; inskrypcja grecka; Hylas.

NORWID’S SELF-PORTRAIT WITH GREEK INSCRIPTION
Summary

This article discusses a previously unknown drawing depicting Cyprian Norwid’s self-portrait
created in Rome in 1845, recently found in a private collection. Presenting an intimate genre
scene, the drawing bears a number of analogies with the artist’s other self-portraits, with the
most common features being found in the lost image Dolce far niente from the so-called Italian
Album. The self-portrait is presented in a cheerful, slightly humorous tone, although its author
included a number of details that go beyond the realities of salon life towards a wide range of
literary and artistic references, mainly the works of Shakespeare, Calderon, Kochanowski and
Dante gathered at the young man’s side, as well as the ancient Greek quotation in the upper part
of the drawing, which is also connected with the silhouette of a woman dressed in an antique
costume accompanying the artist depicted in the drawing. The article discusses the origin,
meaning and wider context of the quotation, which comes from a Roman tombstone stele and
refers indirectly to the ancient tale of Hylas’ abduction by nymphs. An attempt is also made to
interpret the entire drawing in the light of the meanings generated by the carefully transcribed
fragment of the ancient inscription.

Translated by Rafal Augustyn

Keywords: Norwid; Polish drawing; self-portrait; Winckelmann; Greek inscription; Hylas.
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