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,GDY CISZA JEST GEOSOW-ZBIERANIEM”
STANISEAWA VINCENZA TLUMACZENIE LAURU DOJRZALEGO

W dziale archiwalnym poswieconym przektadom poetyckim Stanistawa Vin-
cenza datowanym na lata 1922—-1961' mozna znalez¢ cztery nieopublikowane an-
glojezyczne thumaczenia wierszy Norwida: Czasy, Laur dojrzaty, Moja piosnka 1
oraz Piesn od ziemi naszej, ktore znajdujg si¢ w maszynopisie. Dwa pierwsze
z tych przektadow zostaly zestawione z oryginatami, dwa ostatnie zapisane sg tyl-
ko w jezyku angielskim. Wszystkie thumaczenia, oprocz utworu Moja piosnka I,
zostaty opatrzone uwagami i notatkami Vincenza’.

Nawet bardzo pobiezny rzut oka na przyktadowsa kartke z maszynopisu pisa-
rza uwidacznia, jak duza wage Vincenz przywiazywat do zapisu graficznego tek-
stu — w wersjach polskojezycznych rgcznie dopisywat znaki diakrytyczne, ozna-
czat za pomoca rozstrzelonego druku wazne stowa i wyrazenia oraz pilnowat zna-
kow przestankowych. W oryginatach podkreslat rowniez wyrazy, ktore wedtug
niego wymagaly objasnienia. Teksty jego przektadow charakteryzuja si¢ podob-
ng starannoscia, jesli chodzi o zapis i1 dbato$¢ thumacza o niosacg znaczenia gra-
fie (zob. s. 158).

Te drobne, cho¢ na razie do$¢ powierzchowne, wskazowki podpowiadaja, jaka
strategi¢ obral ttumacz przektadajac Norwidowe wiersze i jakg mys$la translato-
ryczng mogt sie kierowac. Podejscie do sztuki thumaczenia w Polsce byto bardzo
roznorodne w latach, kiedy zajmowat si¢ niag Vincenz — by si¢ o tym przekonac
wystarczy przyjrze¢ si¢ rodzimej mysli przektadoznawczej lub wypowiedziom

' Inwentarz rekopiséw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu. Tom
XVI Rekopisy 17261-17708. Archiwum Stanistawa Vincenza, oprac. i przyg. do druku K. Korzon,
M. Matwijow, E. Ostromecka, red. W. Sonnak, Wroctaw 1998.

2 Sygn. 17557/11.6.a.b.c.d.
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samych ttumaczy z pierwszej polowy XX wieku’. Z jednej strony podkre$lano
zwiazek migdzy jezykiem a kulturg (Bronistaw Malinowski, Olgierd Wojtasie-
wicz), z drugiej postrzegano ttumaczenie jako realizacje stosunku dwoch syste-
mow jezykowych i stylistycznych (Zenon Klemensiewicz). Z jednej strony w ba-
daniach nad przektadem wystepowaly dwa nurty: literacki i lingwistyczny, z dru-
giej byl on nadal dziedzing tylko i wytacznie jezykoznawstwa. Nadal jeszcze, co
najmniej do lat 70. dwudziestego wieku®, oryginat byt uwazany za najwazniej-
szy punkt odniesienia przekladu, wigc domagano si¢ ekwiwalencji (Seweryn Pol-
lak) badz adekwatnosci (Klemensiewicz) ttumaczenia wobec pierwowzoru, kto-
rego dominanta semantyczna miala by¢ w przektadzie zrekonstruowana (Edward
Balcerzan, Stanistaw Baranczak). Poczawszy od lat 60. strukturalizm w wydaniu
jezykoznawczym i literaturoznawczym?® (Jerzy Ziomek, Roman Ingarden, wptyw
prac Jana Niecistawa Ignacego Baudouin de Courtenay’a) ,,byl gtdéwng siltg nape-
dowa polskiej nauki o przektadzie, a warto pamigtac, ze juz prace Klemensiewi-
cza i Wojtasiewicza zawieraly wyrazne watki strukturalistyczne™. Ciagle takze
toczono spdr o domestykacje i forenizacje w thumaczeniu i... — zdaje si¢, ze do
Vincenza bardziej przemawialy te wypowiedzi badaczy i ttumaczy, ktore podkre-
slaty wage rzetelnos$ci i wiernosci przektadu wobec oryginatu:

Przektad poetycki powinien by¢ wierny formalnie, zwtaszcza jesli chodzi o wiernos¢ obrazo-
wania. Thumacz, zanim przystgpi do przektadania utworu, winien si¢ zapoznac z wszystkimi
wlasciwosciami stylistycznymi warunkujacymi charakter i odrgbno$¢ tego utworu, i w miarg
mozno$ci odrgbnosci te uchwycic¢. Bledne i niewtasciwe, moim zdaniem, jest przesadne ‘do-
mestkowanie’ przektadu, gdyz w ten sposob zaciera si¢ jego charakter narodowy7.

3 Zob. E. BALCERZAN, E. RAJEWSKA, Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005. Antologia,
Poznan 2007; Polska mysl przektadoznawcza. Antologia, red. P. de Boncza Bukowski i M. Heydel,
Krakow 2013 — tam podana obszerna bibliografia do tego zagadnienia.

4 O przemianach, powstaniu dyscypliny Translation Studies i zwrocie kulturowym w prze-
ktadoznawstwie piszg m.in.: M. HEYDEL, Zwrot kulturowy w badaniach nad przektadem, ,,Teksty
Drugie” 2009, nr 6, s. 24-25, T. BiLczewski, Komparatystyka i interpretacja. Nowoczesne bada-
nia porownawcze wobec translatologii, Krakow 2010 oraz A. BRAJERSKA-MAZUR, Lojalnos¢ thu-
macza, ,,Roczniki Humanistyczne” LXVII: 2019, z. 6: ,,Etyczne Aspekty Komunikacji Jezyko-
wej”, s. 29-48, DOL: http://dx.doi.org/10.18290/rh.2019.67.6-2. Tam podana obszerna biblio-
grafia dotyczaca tego zagadnienia.

5 Zob. A. LEGEZYNSKA, Ttumacz jako drugi autor — dzis, w: Przekiad literacki, red. A. Nowic-
ka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska. Warszawa 1997, s. 41-42.

¢ Polska mysl przektadoznawcza, s. 13.

" S. POLLAK, Z zagadnien teorii przekladu poetyckiego, ,,Prace Polonistyczne” Seria 6: 1.6dZ
1948, s. 191-210 cyt. za: P. GRZEGORCZYK, Problematyka thumaczen, w: O sztuce tumaczenia, red.
M. Rusinek, Wroctaw 1955, s. 473-474.
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Podstawa dobrego przektadu jest rzetelnos¢, rzetelno$¢ za$ w tym rzemio$le znaczy: dostow -
nos¢. Oczywiscie, wowczas nalezy pozby¢ si¢ delikatnego naskorka i z wiarg natury prymi-
tywnej tudziez nieokrzesanej przyjac, ze krzesto rowna si¢ la chaise, a potem z rOwnym nie-
okrzesaniem nalezy tlumaczy¢ dostownie, stowo po stowie i w stowo. [...] Zdanie po zdaniu,
rzetelnie zrobione, to juz jest duzo. Tego nie mozna lekcewazy¢, i sadzg, ze kto to umie zro-
bi¢, ten posiadt podstawy rzemiosta®.

Najciekawszym i najbardziej reprezentatywnym dla Vincenza jako tlumacza
Norwida jest przektad wiersza Laur dojrzaly, w ktorym wyraznie wida¢ jak bar-
dzo to ostatnio przywolane podejscie do ttumaczenia byto pisarzowi bliskie. Sie-
demdziesiate ogniwo Vade-mecum byto thumaczone na j¢zyk angielski kilkukrot-
nie, ale dopiero od roku 1986, wigc wersja Vincenza z lat 1922-1966 bytaby
pierwsza w serii kolejnych przektadow zainicjowanych tym samym oryginalem:

LAUR DOJRZALY’

Nikt nie zna drég do potomnosci,
Jedno — po samodzielnych bojach;
Wszakze, w Swigtyni jej, nie gosci
W tych, ktore wybrat, pokojach.

Ni swoimi — wstepuje drzwiami,
Lecz ktore jemu odemknigto —

A co? w zyciu bylto skrzydlami,
Nieraz w dziejach jest ledwo pietq!...

Rozwrzaskliwe czasow przechwatki

— Co mniemalbys, zZe s trab graniem — ?
To — padajace w urn¢ gatki...

Gdy cisza jest glosow-zbieraniem.

Majac na uwadze fakt, iz kwestia rozumienia tekstu jest najbardziej newral-
gicznym problemem w tlumaczeniu i prowadzi do, jakby to powiedziat Roman
Ingarden, réznego typu konkretyzacji dzieta literackiego — za najbardziej obiek-
tywng w ocenie przektadow wierszy Norwida nalezy przyja¢ metode kateny, kto-
ra sumuje ogolng wiedze badaczy danego utworu — stad nie tylko pozwala na jego
jak najszerszy oglad, ale takze chroni od subiektywizmu. Jest to metoda polegajg-

8 'W. WIrPszA, Rzetelnos¢ znaczy dostownosé, ,,Nowa Kultura” 1962, nr 11, cyt. za: Pisarze
polscy o sztuce przektadu 1440-2005, s. 212-213.

? Cyt. za: C. NORWID, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Lublin 2004, s. 87.
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ca na zestawianiu najwazniejszych interpretacji tekstu wyjsciowego w celu wyto-
nienia jego najbardziej istotnych cech strukturalno-semantycznych, ktorych obec-
nos$¢ badz nieobecnos$¢ w tlumaczeniu §wiadczy o jego lojalnosci badz nielojal-
nosci wobec pierwowzoru — takze w sferze stylu i jakos$ci artystycznej. Katena
opiera si¢ wigc na koncepcji dominanty, szacunku wobec oryginatu i wymogu jak
najwiekszej wobec niego wiernosci'’, stad jak najbardziej przystaje do przedzia-
tu czasowego, w ktérym Vincenz thumaczyt Norwida.

Stosunkowo niewielka liczba interpretacji i komentarzy narostych wokot wier-
sza'' jednoznacznie wskazuje, iz za najwazniejsza ceche Lauru dojrzatego zgod-
nie uznaje sie jego sens, dotykajacy ,,problematyki sztuki i dziejow”"’. Wedtug
Michata Glowinskiego temat utworu Norwida wigze si¢

z catym systemem mnieman historiozoficznych, wpisanych w jego poezje. Problemem “lauru
dojrzatego”, a wigc takiego, ktérego zdobycie nie jest wynikiem przychylnego zbiegu okolicz-
nosci czy bezkrytycyzmu wspotczesnych, ale rzeczywistego osadzenia si¢ w historii. Sprawa:
poeta a historia, staje si¢ sktadnikiem szerszego zjawiska, stosunku jednostki do dziejow. Dzie-
jow rozumianych jako ostatnia istancja, rozstrzygajaca sprawiedliwie to, co dzieje si¢ wspotcze-
$nie. Pojawiajaca si¢ w innym wierszu formuta “przysztos¢: korektorka wieczna” to jedno z naj-
bardziej znanych powiedzen Norwidowskich. Laur dojrzaly nalezy do tych wierszy poety, kto-
re wyrazaja t¢ czgsto powracajacg u niego ide¢. Wyrazajg w odniesieniu do artysty, ktory, cho¢
nie jest od swego czasu zrozumiany, ma w perspektywie laur nie jako symbol przygodnego suk-
cesu, ale laur dojrzaty, przyznany przez sprawiedliwa, bo dokonujaca poprawek, przysztosé'.

Podobnie odczytuje znaczenie wiersza Aniela Kowalska:

10" Szerzej o metodzie pisatam m.in. w: A. BRAJERSKA-MAZUR, Katena and Translations of
Literary Masterpieces, ,,Babel” 51: 2005, s. 16-30; taz, O przekiadzie na jezyk angielski wierszy
Norwida ,,Smieré”, ,, Do Zeszlej...” ,, Finis”, ,,Pamietnik Literacki” 97: 2006, z. 4, s. 229-237; taz,
Norwid, ,,Spartakus” i Internet, w: Strona Norwida. Ksiega poswigcona profesorowi Stefanowi
Sawickiemu, red. P. Chlebowski, Lublin 2008, s. 7-28; taz, Ten Commandments for the Transla-
tion of the Works of Cyprian Norwid (and what came from them, or, on the translations of Danuta
Borchardt), ,,The Polish Review” 53: 2008, no. 4, s. 495-540; taz, Katena a przektad wspotcze-
snej poezji polskiej, w: Translatio i literatura, red. A. Kukutka-Wojtasik, Warszawa 2011, s. 27-34.

" Bibliografia interpretacji wierszy Cypriana Norwida (oprac. A. Cedro, P. Chlebowski,
J. Fert, Lublin 2001) wymienia tylko dwie pozycje: M. GLOWINSKL, ,, Laur dojrzaly”, w: Liry-
ka polska. Interpretacje, red. J. Prokop i J. Stawinski, Krakow 1966, s.162-168; L. PszczorLow-
SKA, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw 1997, s. 208. Nalezy jeszcze przywolac nastgpuja-
ce prace: A. KOwWALSKA, Wiersze Cypriana Norwida, Warszawa 1978, s. 82-85; A. BRAJERSKA-MA-
ZUR, Adam Czerniawski i ,,Selected Poems”’ Norwida, ,,Studia Norwidiana” 22: 2004, s. 293-308;
M. GLOWINSKI, Skrzydla i pigta, w: tegoz, Skrzydla i pigta. Nowe szkice na tematy niemitologicz-
ne, Krakow 2004, s. 151-155.

12 M. GLOWINSKL, ,, Laur dojrzaty”, s. 167.

13 Tamze.
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O miejscu w Panteonie stawy nie decyduja wspdtczesni. Niemiarodajne bowiem sg opinie po-
$pieszne, koniunkturalne, czy schlebiajace tanim gustom poklaski. Dopiero zabierajaca gtos

z nalezytego dystansu rozwazna krytyka potomnych zdota rozpatrze¢ wnikliwie i oceni¢ god-
14

na pamigci tworczos¢, niezapominajac, ze warto$¢ dzieta jest miarg warto$ci ich tworcow .
Inne budujace tozsamos¢ tekstu cechy utworu, oprocz jego sensu wskazujg-
cego na “process rzeczywistego osadzenia si¢ sztuki w historii”, to wedtug bada-
czy kolejno:
1) Techniki semantyczne wydobywajace sens utworu:
« uzycie metafor (Swiatynia, wybrane pokoje, drogi do potomnosci, skrzy-
dta, pigta)
* zestawianie przeciwienstw (skrzydta/pigta, przechwatki/cisza, cisza/glos)
* wieloznacznosc ,,gtosu”(decyzja wyrazona przez gtosowanie/dzwigk)
2) Ogo6lnosé¢, uniwersalizm:
* bezosobowos$¢ poetyckiego ,,ja”, ktorego funkcja polega na ,,uformowa-
niu i przekazaniu pewnego uogdlnienia”"
* ,nikt” = kazdy
* czasowniki bezosobowe (,,odemkni¢to”)
* narracja zewngtrzna (dialog, dyskusyjny charakter wiersza)
» aforystyczne ujgcie tematu
3) Elementy poezji dydaktycznej (problemowy charakter utworu, zesp6t twier-
dzen i ich egzemplifikacji, zwrot do czytelnika) + podkreslanie wagi procesu do-
chodzenia do prawdy
4) Regularna struktura (9-zgtoskowiec, rymy naprzemienne)
5) Ironia
6) Zapis graficzny, podkreslajacy znaczenie wyrdznionych wyrazen i podpo-
wiadajgcy sposob odczytania tekstu.

Badawczy namyst nad serig'® anglojezycznych przektadow Lauru dojrzatego
ujawnia, ze ani archaiczna sktadnia wiersza (,,nie... jedno”), ani rozwijajgcy si¢
w sformutowaniach negatywnych tok wypowiedzi (,,Nikt... / Ni....”), ani afory-
styczne ujecie tematu, czy tez ,,utrwalony w utworze process myslenia, samosta-

wanie sie okreslonych myséli i przeswiadczen”'” nie stanowily problemu dla ttu-

4 A. KowALSKA, Wiersze Cypriana Norwida, s. 83.
15 M. GLOWINSKL, ,, Laur dojrzaty”, s. 163.

16O serii ttumaczeniowej i relacjach pomiedzy jej poszczegdlnymi elementami szerzej pisa-
tam w: Ttumacze po roznych stronach lustra, ,,Pamietnik Literacki” 114: 2023, z. 1, s. 247-269,
DOI: 10.18318/pl.2023.1.14. Tam podana definicja terminu i obszerna bibliografia.

17 M. GLOWINSKY, ,, Laur dojrzaty”, s. 167.
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maczy. Trudnoscia okazato si¢ tu oddanie wieloznacznos$ci wyrazu ,,glos” oraz ca-
tego ostatniego wersu utworu: ,,Gdy cisza jest glosow-zbieraniem”. Otdz, mimo
wskazania przez badaczy, jak nalezy rozumie¢ sens wiersza (tj. HISTORIA WERY-
FIKUJE WARTOSC ARTYSTY), mozliwe jest jeszcze jego inne odczytanie:

W ostatniej strofie utworu Norwid piszac o ,,padajacych w urn¢ gatkach” i ,,gtosow zbie-
raniu” jednoznacznie podpowiada czytelnikowi, ze chodzi tu o sytuacje glosowania. W tym
konteks$cie ,,cisza” otaczajaca tworce to jakby zbieranie glosow przysztych czytelnikow
(wszakze wiersz zaczyna si¢ od: ,,Nikt nie zna droég do potomnos$ci”). W ostatniej linijce wier-
sza istnieje jednak rowniez sprzezenie przeciwstawnych stow: ,,cisza” — ,,glosy”, co w kon-
tekscie ,,Rozwrzskliwych czasow przechwatek” mozna odczyta¢ dostownie jako: Cisza jest
zbieraniem dZwiqkéwls.

Ta dostownos¢, czyli rozumienie ciszy jako przestrzeni, ktora ujawnia dzwig-
ki, z ktorej pochodzg i do ktorej wracaja, ktora jest ich nieodzownym tlem warun-
kujacym ich zaistnienie, nasuwa si¢ nie tylko dzigki zestawieniu przeciwienstw:
»~rozwarzaskliwo$¢” / ,.cisza”, czy ,.gtosy” / ,,cisza”. Wskakuje na nig takze na-
rzucajace si¢ pytanie: ,,Skoro Norwid pisze o przysztosci weryfikujacej dokonania
artystow — dlaczego nie uzyt takich stow jak: ,historia”, ,,dzieje”, ,,potomnos¢”?
Dlaczego siegnat wilasnie po ,,cisz¢”? Czyzby chodzito mu tylko o to, ze ,,wtasci-
wa ocena pozostanie domeng ciszy, a wigc czegos, co znajduje si¢ poza gwarem
wspdtczesnego zycia”?" A moze weale nie liczg si¢ tu stawa i uznanie potomno-
$ci (bo te sg zmienne i takze zalezne od przemijajacych mod i trendow), ale waz-
ne jest... samo ,,glosow-zbieranie” — tj. dochodzenie do Prawdy poprzez kazdy
glos artysty, poprzez brzmienie i wybrzmienie melodii prawdziwej poezji, utka-
nej z aranzacji dzwigkow i przekazywanych przez nie obrazéw, emocji i my$li?
Nieistotna bytby wigc w takim odczytaniu opinia wspotczesnych (a nawet potom-
nych) ale to, jak i czy w ogole wypowiedz artysty przyczynia si¢ do ujawnienia
Absolutu. Absolutu wykraczajacego poza stowo, poza wszelkie konstrukty umy-
shu, cho¢ w nich takze si¢ przejawiajacego.

*

Sposrod pigciu przektadow wiersza na jezyk angielski” tylko thumaczenie Vin-
cenza wskazuje na jego rozpoznanie i zrozumienie podwojnego sensu zakonczenia
Lauru dojrzatego. Dobitnie §wiadcza o tym notatki thumacza ponizej tekstu wiersza:

18" A. BRAJERSKA-MAZUR, Adam Czerniawski i ,,Selected Poems’” Norwida, s. 301.
1 M. GLOWINSKL, ,, Laur dojrzaty”, s. 165.

2 Istnieje jeszcze szoste, niepetne thumaczenie wiersza w: A. CZERNIAWSKI, The Mature Lau-
rel. Essays on Modern Polish Poetry, Bridgend 1991, strona tytutowa — tu podane tylko dwie pierw-
sze zwrotki. Bibliografi¢ przektadow Lauru dojrzatego podaj¢ na koncu artykutu.
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There is probably a punning in the last line. “Padajace w urng gatki” might be an allusion to
voting procedure, and “zbieranie glos6w” means “gathering votes™ as well (gtos = voice, or
vote). “Rozwrzaskliwy” is Norwid’s own neologism made from “wrzaskliwy”.

[W ostatnim wersie jest prawdopodobnie kalambur. ,, Padajgce w urne gatki” mogq by¢ aluzjg
do procedury glosowania, ,,zbieranie glosow” oznacza takze ,,zbieranie glosow wyborczych”
(gtos = dzwigk albo gtosowanie). ,, Rozwrzaskliwy” to wtasny neologizm Norwida utworzo-

ny od ,,wrzaskliwy "]

Sam przektad i jego zapis oraz zapis pierwowzoru takze §wiadcza o wadze,
jaka przypisywat Vincenz kwestii polisemii ,,gtosu” i ostatniej linijki wiersza (za-

pis utworu wg Vincenza):

164
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Nikt nie zna droég do potomnosci,
Jedno po samodzielnych bojach,
Wszakze, w Swigtyni jej, nie gosci
W tych, ktére wybrat sam, pokojach.

Ni swoimi wstepuje drzwiami,

Lecz ktore jemu odemknigto —

A cow zyciu byto skrzydtami,
Nieraz w dziejach jest ledwo pigta!...

Rozwrzaskliwe czaséw przechwalki,
Co — mniematlbys, Ze sa trab graniem,
To — padajace w urng gatki...

Gdy cisza jest gtosOw-zbieraniem.

A RIPE LAUREL

Nobody knows the roads to posterity,
Only after having fought on his own,
But he is not a guest in her temple

In those chambers he has chosen himself.

Neither does he enters by his own door,

But by those which have been opened for him —
And what was wings in life

Often in history is only a foot.

Clamorous boasts of times,
Which you might suppose to be a playing of trumpets,
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Are (only) dice falling into urns...
While silence is the gathering of voices.

. vy
) v i
+ Cyprian Kamil Norwid —

Laur dojrzaly
Nikt nie zna drég do potomnoéci,
Jedno po samodzielnych bojach,
Wszakze w 'sﬁgtyni jej, nie gobei

W tych, ktére wybrat sam, pokojach.

Ni swoimi wstypuje drzwiami,
Lecz ktére jemu odemknigto =
A co w zyciu byko skrzyd2ami,

Nieraz w dziejach Jjest ledwo p :1.3 t Y |

Rozwrzaskliwe czaséw przechwalki,

Co = mniemn.tbyé, ze s tl‘sb graniem,

To padajscs w urng gatki...

Gdy cisza jest gt osdéw zbieranienm, ‘M

& RIPE LAURET

Netody tmpwe the roads to posterity,
(nly &xk after havink foucht on his own,

But he is not a guest in her temple

In those charnbers he has chosen himself,

Neither does he enters by his x own door,
Iut by those which have been opened for him -
ind what was win g s in life

&

Often in history is only a - f o o t. |

Clamorous boasts of times,

Which you might suprose to be a playing of trumpets,
ire{only) dice falling ® into urna .... 2

While silerice is the g a t'hering of Vool cleig]

There is probably a punning play in the last line."Padajgce w urng
ga¥ki" might be an allusion to voting procedure,and "zbieranie gosdw!"
,means "gathering votes" as well (glos # voice,or vote).

"Rozwrzaskliwy" 1s Norwid's own neologism mede from "wrzaskliwy",
— .
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Rzeczywiscie w catym (jezykowo i stylistycznie do$¢ nieporadnym) ttuma-
czeniu pozytywnie wyrdznia si¢ jego ostatnia strofa. Wszyscy, oprocz Vincen-
za, przetozyli ja skupiajac si¢ tylko i wylacznie na sytuacji wyborow. ,,Padaja-
ce w urne gatki”, odnoszace si¢ u Norwida do glosowania w starozytnosci,”' od-
dali jako ,,gtosy” (,,votes” Czerniawski 1986, 2004), ,,losy/karty do glosowania”
(,,ballot-papers” Peterkiewicz 2000), badz ,,kule” (,,balls” Borchardt 2011). Ci-
sza natomiast zamienila si¢ u nich na ,,podliczanie gltosow” (,,silence — ballot-
-count” Czerniawski 1986; ,,silence is the ballot count” Czerniawski 2004), ,,licza-
cg oddawane glosy cisze” (,,Silence counts the votes now cast” Peterkiewicz 2000),
czy ,,uciszenie podczas liczenia gtosow” (,,silence as the votes gather’Borchardt
2011). Vincenz tymczasem jako jedyny zachowat Norwidowy spdjnik wprowadza-
jacy przeciwstawienie ,,Gdy” = ,,While” (,,podczas gdy”) oraz podwdjnos$¢ same-
go ,,gtosu”, ktory jako ,,voices” mozna odnies$¢ i do dzwickow, i do gtosowania.

Stanistaw Vincenz (1922-1966)*:
Clamorous boasts of times,
Which you might suppose to be a playing of trumpets,
Are (only) dice falling into urns...
While silence is the gathering of voices.

Adam Czerniawski (1986):
Today’s screaming boasts
Which you take for trumpet blasts
Are votes being cast,
And silence - the ballot-count.

Jerzy Peterkiewicz (2000)**:
Those braggart shrieks his time by turns
Exploded like a trumpet’s blasts
Are ballot-papers drop pedintourns
As Silence counts the votes now cast.

2 Zob. C. NorWID, Vade-mecum, oprac. J. Fert, s. 421: ,,padajqgce w urne gatki — nawigzanie
do formy publicznego glosowania za pomocg wotéw wrzucanych do urny (urng mogt by¢ np.
zohierski helm); ,,wotami bywaly np. gatki czy kamyki: biate (,,za”), czarne (,,przeciw’)”.

2 Inwentarz rekopiséw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu. Tom
XVI: Rekopisy 17261-17708. Archiwum Stanistawa Vincenza, s. 51.

3 A. CzerNIawSKl, Cyprian Kamil Norwid. Poezje / Poems, Krakow 1986, s. 65.
2 J. PETERKIEWICZ, Cyprian Norwid. Poems, Letters, Drawings, Manchester 2000, s. 94.

166



,,GDY CISZA JEST GEOSOW-ZBIERANIEM”. STANISLAWA VINCENZA TEUMACZENIE...

Adam Czerniawski (2004):
Today’s screaming boasts,
Which you take for trumpet blasts? —
Are votes being cast...
And silence is the ballot-count.

Danuta Borchardt (2011):
Today’s overshrill swagger,
— You’d think it was the sound of trumpets —?
Here — balls clatter into urns...
Yet silence as the votes gather.

Vincenz ponadto wprowadzit do przedostatniego wersu opcjonalne ,,only”
(,,tylko”), co jeszcze bardziej przeciwstawia ,,przechwatkom wspotczesnosci”
»zbierajaca glosy cisze”. Niestety, thumacz mylnie przetozyt ,,gatki” jako ,,kosci”
(,,dice”), a jego przektad pod wzgledem poprawnosci jezykowej, stylu i struktu-
ry pozostawia wiele do zyczenia. Ostatnia strofa Lauru dojrzalego najlepiej wy-
pada w thumaczeniu Adama Czerniawskiego® z 1986 roku (7 + 5 + 7 + 5), ktére,
cho¢ nie zachowuje polisemii koncowego wersu oryginatu, to jest mu struktural-
nie i znaczeniowo bardziej wierne pod wszelkimi innymi wzgl¢dami. Mniej lo-
jalne wobec wymowy myslowej pierwowzoru okazuja si¢ przektady Danuty Bor-
chardt i Jerzego Peterkiewicza, ktorego wersja Norwidowego tekstu w powtor-
nym tlumaczeniu ma takie oto znaczenie:

Tamte chetpliwe wrzaski jego czas kolejno
Obalaty jak ryk trab

Sa kartami do gtosowania upuszczonymi do urn
Kiedy Cisza liczy glosy teraz rzucane.

Przypuszczalnie Peterkiewicz bardziej dbat o regularng strukture rytmiczno-ry-
mowg swojego przektadu niz o jego wierno$¢ wobec znaczenia oryginatu. Jego
anglojezyczna wersja wiersza Norwida to o$miozgloskowiec o rymach naprze-
miennych, tak wigc widaé, ze ten tlumacz stosowat si¢ do dwoch zasad w swojej
pracy: 1) odwzorowania formy pierwowzoru i 2) skracania liczby sylab w tej for-

2 A. CzerNiawskl, Cyprian Kamil Norwid. Selected Poems, London 2004, s. 74.

% D. Borchardt in collaboration with A. Brajerska-Mazur, in: C. NORWID, Poems, New York:
Archipelago Books, 2011, s. 55.

7 Catosciowo jednak wyzej pod wzgledem wierno$ci wobec oryginatu (takze jego jakosci ar-
tystycznej) nalezy oceni¢ przektad Czerniawskiego z 2004 roku.
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mie. Pierwsza z wymienionych tu regut zostala stworzona i zastosowana przez Pe-
terkiewicza juz podczas jego pracy nad antologia przektadow poezji polskiej Five
Centuries of Polish Poetry™ z 1960 roku. Wtedy to przyznal, ze oddanie struktu-
ry thumaczonych wierszy byto gtéwnym zadaniem jego pracy translatorskiej, kto-
rg prowadzit wspolnie z Burnsem Singerem:

Ostatnio moda migdzy thumaczami stato si¢ rezygnowanie zaréwno z form metrycznych, jak
i rymow w celu (jak nam si¢ to mowi) uzyskania jasniejszego sensu. Ale czym jest znaczenie
obcojezycznego wiersza pozbawionego struktury, ktora czyni go tym, czym jest? WoleliSmy
by¢ staromodni i zmagac si¢ ze skomplikowanymi formami metrycznymi po to, by uchwyci¢
ten aspekt oryginalnych tekstow, ktory zostal uformowany przez wersyfikacje™ .

Takie podejscie do thumaczonego tekstu, ktore w istocie uznaje prymat struk-
tury wiersza nad jego warstwg semantyczng, musi w praktyce prowadzi¢ do two-
rzenia przekladow nie tyle podobnych do oryginatu, ile na nim wzorowanych.
Tak dzieje sig¢ istotnie takze w przypadku ttumaczenia Lauru dojrzatego, co do-
wodzi, ze Peterkiewicz kierowat si¢ po prostu blednym zalozeniem przy przekta-
dzie wierszy Norwida, ktorych sens ma zawsze prymarne znaczenie w oddaniu
ich tozsamosci oraz samej specyfiki tworczosci ich autora. Zatozenie to stoi row-
niez w jawnej sprzecznosci z wywiedziona dla Lauru dojrzatego katena, wedtug
ktorej najwazniejsza cechg wiersza jest jego znaczenie.

Druga z wymienionych regut dotyczy zasady stosowanej przy przektadzie po-
ezji z jezyka polskiego na jezyk angielski, ktory charakteryzuje sie “skrotowoscia
sktadni i obfitoscig krotkich wyrazow, powodujaca, ze linijka wiersza jest bar-
dziej pakowna™. Oznacza to, ze polskie wiersze (zwykle 11- lub 13-zgloskowe)
sa przekladane jako krotsze, bardziej typowe dla angielskiej tradycji wersyfikacyj-
nej (najczesciej 10-zgtoskowe lub krotsze). Nic wiee dziwnego, ze Peterkiewicz,
Czerniawski i Borchardt skrocili liczbe sylab w swoich ttumaczeniach Lauru doj-
rzatego. Vincenz linijki wiersza natomiast wydtuzyt nawet do 13-sylabowych.
Jego przektad nie odzwierciedla regularnej struktury Norwidowego 9-zgloskow-
ca, przewazaja w nim linijki 10-sylabowe, ale zdarzaja si¢ takze dtuzsze 11- lub
13-zgloskowe, rymow brak. Najwyrazniej, ttumaczowi najbardziej zalezato na od-
daniu sensu oryginatu, co w duzej mierze mu si¢ udato, zwtaszcza w przekladzie
ostatniej strofy wiersza. Niestety nie uchronito go to od leksykalnych btedow, kto-
re negatywnie wptywaja nie tylko na jakos¢ jego translacji, ale takze na jej sens.
Oprocz mylnego przektadu ,,gatek™ jako ,.kosci do gry” (,,dice”) [tu lepsze byty-

2 J. PETERKIEWICZ, B. SINGER, Five Centuries of Polish Poetry, London 1960.
¥ Tamze, s. 24, thumaczenie cytatu mojego autorstwa — A. B.-M.
30 S. BARANCZAK, Ocalone w tlumaczeniu, Poznan 1994, s. 26.
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by po prostu ,,pebbles” (kamyki)], Vincenz btgdnie przettumaczyt rowniez ,,pie-
te”, ktora jest u Norwida odniesieniem do Achillesowej stabosci:

»Skrzydta”, to czgsty przeciez symbol wzlotow, natchnien, w ogdle: poezji, zbanalizowany
szczegolnie w literaturze romantycznej. Norwid celowo go obniza, zestawiajac z pigta, obniza,
bo skrzydta staja si¢ rownoznacznikiem tego, co jest sukcesem tylko u wspotczesnych, a wigc
czyni czyms$ niepewnym, skazanym na nietrwato$¢. Podobnie dzieje si¢ takze z ,,pi¢ta” — sym-
bolem pelzania, cho¢ w sposdb mniej wyrazisty, gdyz nie stala si¢ ona symbolem potocznym
o rownie wielkiej skali uzy¢ i zastosowan, co ,,skrzydta”. Stanowi ona z pewnoscia jakie$ od-
wotanie do Homerowej ,,piety Achillesa”, ktora — jako state porzekadto — dostepna byta nie
tylko znawcom kultury antycznej’'.

Vincenz za odpowiednik ,,piety” uznat jednak nie ,,heel” (,,pigta™), ale ,,foot”
(,,stope™), co ostabito metaforg. By¢ moze ten btad wynikat z jego stabej znajo-
mosci jezyka angielskiego, na co wskazujg inne, gtownie gramatyczne, niepo-
prawnosci, ktorych sie dopuscit. Ot6z w ttumaczeniu Vincenza bardzo uwidacz-
nia si¢ wptyw polszczyzny na jego mylny wybor kategorii gramatycznych dla
angielskich stow. Ttumacz np. przypisat ,,drzwiom” (,,door”’) zaimek wskazuja-
cy ,those” (,,tamte, tamtymi”) zamiast ,,that” (,,tamten, tamtemu”), zapominajac,
ze angielskie ,,drzwi” nie wystepuja w plurale tantum, tak jak w polszczyznie,
wigc trzeba je okresla¢ zaimkami w liczbie pojedynczej. Angielskie ,,posterity”
(,,potomnos¢™) ma, inaczej niz w jezyku polskim, neutralny rodzaj gramatyczny,
a nie zenski, ktory nadat wyrazowi thumacz. ,,Nikt” (,,Nobody’’) we wspodlczesnej
angielszczyznie wedtug regut inkluzyjnosci nie bedzie okreslany meskimi zaim-
kami ,,he”, ,,his” (,,on”, ,,jego”), ale zaimkami w liczbie mnogiej ,,they”, ,,their”

»oni”, .ich”). Tam, gdzie wystepuje stowo positkowe ,,does” do innego czasow-
nika w zdaniu nie powinna zosta¢ dotagczona koncéwka ,,s”, u Vincenza za$ jest
nieprawidtowo: ,,neither does he enters”, cho¢ powinno by¢: ,,neither does he en-
ter”, albo ,,neither he enters” lub — przy uzyciu jezyka inkluzyjnego — ,,neither
do they enter”, albo ,,neither they enter”. ,,Trab granie”, wreszcie, to nie ,,play-
ing of trumpets”, co znow jest kalka z jezyka polskiego, ale ,,a blast, call, fanfa-
re of trumpets”.

Wszystkie te btgdy oczywiscie bardzo ostabiajg artystyczng jako$¢ przektadu.
Po “wyczyszeniu” z gramatycznych, leksykalnych i stylistycznych pomytek oraz
wypracowaniu regularniejszej struktury bytoby to bardzo dobre ttumaczenie. Na-
wet z jezykowymi wpadkami A Ripe Laurel Vincenza $§wiadczy o jego ogromnym
wyczuciu gtebi Norwidowych przemyslen. Rowniez tego, by przektadajac poezje
»gtownie utrzymac catos¢ pojec¢” (PWszIX, 134).

31 M. GLOWIKSKL, ,, Laur dojrzaly ™, s. 161-162.
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Przygladajac si¢ cechom stanowigcym o tozsamosci oryginalu mozna przeko-
na¢ si¢ o prawidlowosci powyzszego wniosku:

SENS: HISTORIA WERYFIKUJE WARTOSC ARTYSTY- zachowany

WARTOSC SZTUKI ZALEZY OD UJAWNIANEJ PRZEZ NIA PRAWDY - za-
chowany

1) Techniki semantyczne wydobywajace sens — zachowane, choé metafora
Z wpietq” ostabiona

« uzycie metafor (Swiatynia, wybrane pokoje, drogi do potomnosci, skrzy-
dta, pigta(?))”

* zestawianie przeciwienstw (skrzydta/pigta(?), przechwatki/cisza, cisza/
gtos)”

» wieloznacznos¢ ,,gtosu”(decyzja wyrazona przez glosowanie/dzwiek)"

2) Ogolnose, uniwersalizm — zachowane

* bezosobowos$¢ poetyckiego ,,ja”, ktorego funkcja polega na ,,uformowa-
niu i przekazaniu pewnego uogélnienia™"

 ,nikt” = kazdy”

* czasowniki bezosobowe (,,odemknigto’)"

* narracja zewnetrzna (dialog, dyskusyjny charakter wiersza)"

» aforystyczne ujgcie tematu’

3) Elementy poezji dydaktycznej (problemowy charakter utworu, zespot twier-
dzen i ich egzemplifikacji, zwrot do czytelnika) + podkreslanie wagi procesu do-
chodzenia do prawdy — zachowane

4) Regularna struktura (9-zgtoskowiec, rymy naprzemienne) — nie zachowana

5) Ironia — zachowana

6) Zapis graficzny, podkreslajacy znaczenie wyrdznionych wyrazen i podpo-
wiadajacy sposob odczytania tekstu — zachowany

Jak wida¢, Vincenz oddat w swoim przektadzie prawie wszystkie cechy budu-
jace istote Norwidowego wiersza. Odniost sukces przede wszystkim w przeka-
zaniu jego podstawowego (,,Historia weryfikuje wartos¢ artysty”) i poszerzone-
go (,, Wartos$¢ sztuki zalezy od ujawnianej przez nig prawdy”) sensu. Nie zacho-
wal jednakze struktury ttumaczonego utworu i ostabit jedng z metafor, co — razem
z jezykowymi bledami, ktére popelnit — znacznie obniza wartos¢ artystyczng za-
proponowanej przez niego anglojezycznej wersji Lauru dojrzatego.

Tworca miat swiadomo$¢ swoich brakéw w postugiwaniu si¢ angielszczyzna,
pisat do szuflady, a zmagania z tekstami Norwida® dostarczaty mu wiedzy, ma-

32 Zob. J. Gorzrowicz, Norwid Stanistawa Vincenza, w: Norwid zywy — kontynuacja, red.
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drosci i intelektualnego wyzwania, ktéremu przeciez sprostal. Szkoda, ze nie wro-
cit do wlasnych ttumaczen, by je skorygowa¢ pod wzglgdem poprawnosci jezy-
kowej i opublikowac.
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,GDY CISZA JEST GEOSOW-ZBIERANIEM”
STANISLAWA VINCENZA TLUMACZENIE LAURU DOJRZALEGO

Streszczenie

Artykut skupia si¢ na analizie wiersza Norwida Laur dojrzaly oraz jego anglojezycznego prze-
ktadu znalezionego w Archiwum Stanistawa Vincenza. Tekst oryginatu oraz jego tlhumaczenie
zostaty zbadane przy pomocy metody kateny, dzigki ktorej wyodrgbniono cechy stanowia-
ce o tozsamosci Norwidowego utworu, a istniejgca interpretacja wiersza zostata poszerzona.
Analiza przektadu dokonanego przez Vincenza wykazata jego wyczucie tekstu i zrozumienie
glebi przemyslen Norwida, mimo stabej znajomosci angielszczyzny i nieporadnos$ci thumacza
w przekazaniu struktury oryginatu.

Stowa kluczowe: Laur dojrzaly; Norwid; Vincenz; katena.
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,,GDY CISZA JEST GEOSOW-ZBIERANIEM”. STANISLAWA VINCENZA TELUMACZENIE...

»WHILE SILENCE IS THE GATHERING OF VOICES”
LAUR DOJRZALY TRANSLATED INTO ENGLISH BY STANISEAW VINCENZ

Summary

The article focuses on the analysis of Norwid’s poem Laur dojrzaty and its translation into
English found in the Archives of Stanistaw Vincenz’ Works. The original and its translation
were analyzed by means of the katena method, due to which features that consitute the
identity of Norwid’s poem were specified, and its interpretation was completed. The analysis
of Vincenz’ translation showed his understanding of the original text and his keen insight into
the profoundness of Norwid’s thoughts, despite this translator’s poor knowledge of the English
language and his unskilfulness in rendering the structure of the poem.

Keywords: Laur dojrzaly; A Ripe Laurel, The Mature Laurel; Norwid; Vincenz; katena.
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