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NORWIDOWSKIE LEGENDY

Wybor tematu tego studium moze wzbudzi¢ watpliwo$¢, czy warto zajmowac
si¢ Norwidowskimi legendami, skoro ich kanon juz dawno ustalit Juliusz Wiktor
Gomulicki i zrekonstruowat ich genologiczny ksztatt'. Interpretacje edytora za-
warte we wstepie do wydania Legend Norwida zarysowuja genez¢ poszczegol-
nych dziet i najwazniejsze konteksty, a pdzniej historycy literatury rozwijali te
tematyke w pracach po$§wigconych pojedynczym utworom’. Kanon Gomulickie-
go obejmuje jednak wylacznie utwory prozatorskie: Garstke-piasku, Bransolet-
ke, Cywilizacje oraz Ostatnig z bajek. Trzy pierwsze Norwid nazwal w podtytu-
fach legendami i zamiescil je w swoim najwazniejszym zbiorze wydanym za zy-
cia. Co do ostatniego utworu mozna mie¢ zastrzezenia, czy w ogdle miesci si¢
on w szeroko rozumianym nurcie legendowym, bowiem przewazaja w nim cechy
basni i apologu. Istotne dla podjecia tematu okazalo si¢ jednak to, ze przywota-
na edycja Norwidowskich Legend nie obejmuje wszystkich utworow, ktore pisarz
tak okreslit w tytutach lub podtytutach; pomija te, ktore sa lirykami lub wierszami
narracyjnymi i zostaty napisane wczesniej od ‘legend’ nalezacych do artystycznej
prozy Norwida. W konsekwencji zostaly one zmarginalizowane w badaniach nad
tworczoscia pisarza. Moja wyjsciowa hipoteza zaktada ciaglos¢ nurtu legendowe-
go w tworczos$ci autora Bransoletki 1 stad poszerzenie zakresu obserwacji o utwo-
ry, ktérych Gomulicki nie uwzglednil w przywotanej na wstepie edycji Legend.

' C. NorwID, Legendy, wydat z pierwodrukow i autografu oraz wstgpem poprzedzit J.W. Go-
mulicki, Warszawa 1964.

2 Tamze, Wstep J. Gomulickiego O ,, Legendach” Norwida, s. 5-38. Cywilizacji poswigcili
np. oddzielne prace.: Zofia Trojanowiczowa, Maria Janion, Marek Adamiec, Wiestaw Ratajczak;
o Bransoletce pisali: Stefan Sawicki, Trojanowiczowa, Dariusz Pniewski.
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Najbardziej znaczgcym zbiorowym wydaniem dziet Norwida za zycia auto-
ra jest lipski tom Poezji, opublikowany w 1864 roku w oficynie Brockhausa’.
Whbrew tytutowi, zawiera on nie tylko utwory poetyckie; wsrod 23 pozycji zna-
lazta si¢ i rozprawa O sztuce, i dramat Krakus, i dzieta, ktére mozna zaliczy¢ do
prozy artystycznej, nie precyzujac na razie ich blizszej gatunkowej kwalifikacji,
chociaz t¢ ostatnig podpowiada nam niekiedy sam autor. I tak na przyktad cztery
sposrod utworow zamieszczonych w ksiazce: Garstka piasku, Bransoletka, Cywi-
lizacja i Dwa meczenstwa zostaty w podtytutach nazwane legendami®. Jezeli pod-
tytut uznac za okreslenie gatunkowe, a jest to czgsty przypadek nie tylko w twor-
czosci tego pisarza, to nietrudno o cien konfuzji, bo nasuwa si¢ nie tylko watpli-
wos$¢, czy mamy tutaj do czynienia z jednolitg forma gatunkows, ale nawet — czy
mozna w tym przypadku rozpoznaé tozsama przynalezno$¢ rodzajows. Garstka
piasku ma cechy basniowego poematu proza, Bransoletka i Cywilizacja — para-
bolicznych nowel. Dwa meczenstwa sa formalnie wierszem lirycznym, ale kom-
pozycyjna dominanta okazuja si¢ tutaj fabularne epizody zaczerpniete z Dziejow
Apostolskich. Pojawia si¢ zatem pytanie: czy okreslenie ‘legenda’ uzyte w pod-
tytutach wskazuje na gatunek lub odmiane gatunkows i czy w ogdle warto je roz-
patrywacé w kontekstach genologicznych? By na nie odpowiedzie¢, trzeba si¢ naj-
pierw przyjrzec historii 1 konstytutywnym cechom tej formy. Nast¢pnie — Norwi-
dowskim uzyciom terminu ‘legenda’: zarowno w funkcji tytulu lub podtytutu, jak
rowniez — w innych miejscach i kontekstach. Po trzecie — zrekonstruowa¢ w kon-
kluzji odcienie znaczeniowe stowa i odpowiedzie¢ na pytanie, w jakim stopniu
mamy tutaj do czynienia z odniesieniami do konkretnej kategorii genologiczne;j,
a jesli tak, to dlaczego autor niekiedy ja wybiera, a nawet eksponuje w tytutach
swoich utworow. Wreszcie — ustali¢, w jakim stopniu autor odksztatca gatunko-
we cechy legendy, czy i w jakich aspektach modernizuje t¢ forme.

O TRADYCJI I FORMIE LEGEND

W Stowniku terminow literackich, opracowanym pod redakcjg Janusza Sta-
winskiego ‘legenda’ zostata scharakteryzowana dosy¢ obszernie, z akcentem na
jej geneze:

‘Legenda’ — opowies¢ o tresci fantastycznej nasyconej pierwiastkami cudownosci i niezwykto-
$ci, szczegodlnie z zycia §wigtych, apostotéw i megczennikow zastuzonych w krzewieniu wia-

3 Tom ukazat si¢ z datg wyd. 1863, byt XXI. pozycja serii Biblioteka Pisarzy Polskich publi-
kowanej w tym wydawnictwie.

* Bransoletka — z rozwinigtym podtytutem: ,,legenda XIX wieku”.
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ry chrze$cijanskiej. L. hagiograficzna uksztaltowata si¢ w literaturze $redniowiecznej (gatu-
nek ten wprowadzit do pis$miennictwa chrzescijanskiego Prudencjusz ok. 400 r.) i rozwijata si¢
jako popierana przez Kos$ciot forma popularyzowania katolicyzmu (najstynniejszym zbiorem
legend sredniowiecznych byta Ziota Legenda Jakuba de Voragine, 1270). [...] Legenda byta
poczatkowo gatunkiem narracyjnym, uprawianym zarOwno w wersji prozaicznej jak wierszo-
wanej, z czasem uzyskata roOwniez forme dramatyczng (miracle) [...]. W drugiej potowie XVIII
w. legendy zaczety by¢ traktowane jako material do opracowan literackich (J. W. Goethe,
J.G. Herder), przy czym zmienito si¢ rozumienie gatunku, poniewaz wciagni¢to w jego zakres
rowniez podania ludowe, zwlaszcza te, w ktorych istotng rolg grata — uzasadniona na gruncie
wierzen religijnych — cudowna interwencja sit nadprzyrodzonych w sprawy ludzkie. Legenda
W szerszym rozumieniu budzita zywe zainteresowanie romantykow |.. .]5.

Z przywolanego wyzej obszernego fragmentu stownikowego hasta wynika, ze
to nie rodzajowe i gatunkowe cechy formalne konstytuujg legende. Wobec jej dtu-
giego trwania okazujg si¢ one ptynne i zmienne. Rozpoznawalno$¢ legendy jako
gatunku literackiego wiaze si¢ z hagiograficzng tematyka, pierwiastkami cudow-
nosci i fantastyki, czesto takze — z ahistorycznos$cia. Laczy si¢ takze z wyraznie
ujawnianym celem ksztattowania religijnych i moralnych postaw odbiorcéw. Na-
zywanie przez Norwida legendami swoich roznych rodzajowo utworéw wyglada
wiec nie tyle na gest nowatorski, ile raczej — na rezultat czytania tradycji, ktorej
wehikut stanowila przede wszystkim Zlota legenda (Legenda Aurea) Jakuba de
Voragine. O jej popularnosci $wiadcza liczne rekopismienne kopie zachowane do
naszych czasow w europejskich ksiggozbiorach. Antologie opracowang przez do-
minikanina wypetniajg przede wszystkim zywoty swigtych, uporzadkowane we-
dle chronologii roku liturgicznego, zawierajace liczne watki apokryficzne i fan-
tastyczne. Dzieto to cieszyto sie rosnaca popularnoscia od XIII do XVI wieku®,
wygasajacg dosy¢ gwaltownie w dobie renesansu. Przetrwato jednak ,,czas niepo-
gody” w tradycji homiletycznej (exempla) 1 w oralnych przekazach kultury ludo-
wej, by powroci¢ do literatury u progu romantyzmu jako inspirujacy fragment Sre-
dniowiecznego dziedzictwa. Na Ztotq legende zwrocit na przyktad uwage Tadeusz
Czacki, ktory przypomniat jej znaczenie w europejskiej kulturze, opisujac w 1798
roku wloski rekopis dzieta nalezacy niegdys do Krzysztofa Szydtowieckiego —

5 M. GLowINsKI, T. KOSTKIEWICZOWA, A. OKOPIEN-SEAWINSKA, J. SLAWINSKI, Stownik ter-
minow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1976, ,,Vademe-
cum Polonisty”, s. 211-212.

¢ Marian Plezia wskazuje, Ze o popularno$ci Zlotej legendy $wiadczy ogromna liczba zacho-
wanych rekopisow tego dzieta, oceniana na 600 do 800 (nie zostata bowiem dotad catosciowo zin-
wentaryzowana) oraz to, ze od wynalezienia druku, tylko w XV wieku, ukazaty si¢ 173 wydania
tego zbioru legend (97 tacinskich; 76 — w jezykach narodowych) zob. M. PLEZI1A, Wstep, w: Zlota
legenda, thum. z jezyka tacinskiego J. Pleziowa, wstgpem, postowiem i przypisami opatrzyt M. Ple-
zia, Warszawa 2000, s. 40, 41.
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wojewody krakowskiego i kanclerza koronnego’. W polskiej liryce romantyczne;j
nawigzywali do dzieta Jakuba z Voragine: Stefan Witwicki, Antoni E. Odyniec,
Lucjan Siemienski, Teofil Lenartowicz. Poeci postrzegali legende jako gatunek
zwigzany z zywym, ustnym przekazem, na co wskazuje juz sama etymologia sto-
wa wywodzacego si¢ od tacinskiego czasownika legere (czytac¢). Waznym aspek-
tem byt tez dominujgcy sposob lektury — Sredniowieczne legendy upowszechniano
dzieki wspolnemu czytaniu w klasztorach i kapitutach w dniach, w ktérych przy-
padato wspomnienie danego patrona. Stuzyly wigc umacnianiu wspolnoty i w wy-
miarze horyzontalnym (wspdlnota stuchaczy), i wertykalnym (kontakt z tymi, kto-
rzy dostapili zbawienia). Najprawdopodobniej ta okolicznos¢ czynita legende ga-
tunkiem szczegdlnie Norwidowi bliskim ze wzgledu na atencje, jaka otaczat zywe
stowo. Dawat temu wyraz i jako prelegent®, i jako poeta. Przytocze w tym kon-
tekscie fragment wiersza Wielkie stowa jako jeden z licznych przyktadow Norwi-
dowskiego przekonania o wyzszosci glosu nad pismem’.

I

Czy tez o jedng rzecz zapytaliscie,
O jedng tylko, jakkolwiek nienowa!
To jest: gdzie papier przepada jak liscie,
Pozostawujac same wielkie stowa ....
[...]

v
Kto$ je lat temu wypowiedziat tysiac,
Lecz one dzisiaj grzmig — — i ty za stosem
Ksiagg drukowanych, gotow bylbys przysiac,
Ze — blizsze ciebie s3 my$la i gtosem!

[...]°

7 Zob. tamze, Aneks: Uwagi Tadeusza Czackiego nad ,, Zlotg legendq”, s. 51-53.

8 'W 1860 roku wygtosit cykl odczytow O Juliuszu Stowackim, a osiem lat poZniej zaprezen-
towat w tej formie swoj traktat poetycki Rzecz o wolnosci stowa. Z prac gruntownie analizujgcych
te problematyke zob. np. Piotra Chlebowskiego, Cypriana Norwida ,, Rzecz o wolnosci stowa”. Ku
epopei chrzescijanskiej, Lublin 2000, czy Agnieszki Ziotowicz, We wspolnym swiecie. Studia o my-
sli, wyobrazni i postawie spolecznej Cypriana Norwida, Krakow 2022; tu zwlaszcza cz¢$¢ trze-
cia pt. Zywe stowo.

? Problem ten szczegdtowo, w szerokich kontekstach przeanalizowala Paulina Abriszewska;
zob. tejze, Literacka hermeneutyka Cypriana Norwida, Lublin 2011, tu zwlaszcza rozdziaty: V
Praktyka artysty 1 VI. Chrzescijanskie zrodta literackiej hermeneutyki Norwida.

10°C. NORWID, ,, Vade-mecum” i pozostale wiersze z lat 1865-1883, wybor i opracowanie J.F.
Fert, Warszawa 2022, s. 109.
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W przytoczonym na wstepie hasle ze Stownika terminow literackich znajdu-
jemy teze¢ o zanikaniu w dobie romantyzmu gatunkowych granic mi¢dzy legenda
a podaniem. W pdzniejszych pracach z zakresu genologii utworow folklorystycz-
nych taka opinia bywata jednak podwazana. Probowano opisa¢ i ustali¢ katalog
cech réznigcych obydwa gatunki, ale precyzyjne analizy prowadzity zazwyczaj
do konkluzji, ze obszar wspdlnych miejsc jest znaczny, a rdznice dotycza raczej
stopnia ich wystepowania niz obecnosci lub nieobecnosci w kazdym z gatunkow.
Najbardziej uchwytna rdznica dotyczy kreacji przestrzeni: w podaniu zwigzanej
najczesciej z konkretnym, realnie istniejacym miejscem; w legendzie — rzadziej
osadzonej w topograficznej faktografii. Z kolei w narracji legend mocniej ujaw-
nia si¢ schemat biograficznej opowiesci''. Obydwa gatunki wyrastaja z potaczenia
w r6znych proporcjach tradycji sredniowiecznej literatury hagiograficznej i ust-
nych przekazow, zywych w sztuce ludowe;.

LEGENDA JAKO LITERACKIE TWORZYWO
I PRZEDMIOT NORWIDOWSKIEJ REFLEKSJI

Lokalizacje Norwidowskich uzy¢ terminu ‘legenda’ utatwia Internetowy stow-
nik jezyka Cypriana Norwida", ktory odnotowuje 50 uzy¢é stowa, z wyrazng prze-
waga w prozie artystycznej, dyskursywnej, epistolarnej. Przyjrzyjmy si¢ najpierw
funkcjom tytutow i podtytutow utworéw Norwida wskazujacych na legende, bo
inicjalne miejsce stowa projektuje tutaj kierunek lektury, a czgsto takze wyraznie
wskazuje interpretacyjne konteksty. Utwory nazwane legendami zawarte w lip-
skim tomie powstaty po 1850 roku; najwczesniej, w tym wlasnie roku, napisat
Norwid Dwa meczenstwa. Nie znaczy to jednak, ze zainteresowanie autora legen-
dami chrzescijanskimi i podaniami nalezy wiazac z ta data. Wiele wskazuje na
to, ze zrodzito si¢ ono wczesniej — w czasie najdtuzszego pobytu poety w Rzy-
mie, a poczatki tego zainteresowania, narastajgcego pod wptywem lektur i wra-
zen zwigzanych ze zwiedzaniem katakumb i rzymskich ko$ciotow, siegaja roku
1847 i wihasnie tedy byly szczegdlnie intensywne.

Pierwszy wiersz opatrzony podtytutem legenda (Amen) — powstat w 1847 roku
i zostat zadedykowany Pani Zofii Zaleskiej od wspot-Mazura (po kqdzieli)®, co

11 Zob. Podanie — legenda w tradycji ludowej i literackiej, pod red. M. Jakitowicz i V. Wroblew-
skiej, Torun 2007; tutaj zwtaszcza studia: Marty Wojcickiej, Formuliczne zroznicowanie podania lu-
dowego i legendy oraz Roberta Piotrowskiego, Toposy wyobrazeniowe w legendach i podaniach.

12 Internetowy stownik jezyka Cypriana Norwida, oprac. J. Puzynina, T. Korpysz.

13 Zofia z Rosengardtow Zaleska (1822-1868) — warszawianka, uczennica Fryderyka Chopi-
na, od 26 listopada 1846 roku — Zona poety Jozefa Bohdana Zaleskiego. Matka Norwida — Ludwi-
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wskazuje posrednio na jego okolicznosciowy charakter. Zofia i J6zef Bohdan Za-
lescy odbywali latem 1847 roku swoja podroz poslubng po Italii i w czasie pobytu
w Rzymie poznali przebywajacego tam Cypriana Norwida, z ktorym zaprzyjazni-
li si¢ i wspolnie z nim zwiedzali zakatki Wiecznego Miasta. Bezposrednig inspi-
racja wiersza byt zapewne wieczorny spacer do Koloseum, ktorego wspomnienie
powraca w kilku miejscach w listach i utworach Norwida. Takiej genezy mozemy
si¢ jednak tylko domysla¢ podazajac tropem dedykacji, bo w tej legendzie nie ma
ani zadnego wspomnienia tego biograficznego epizodu, ani tez — opisu miejsca,
ktoére moglo pobudzi¢ poetycka wyobraznie¢ autora. Utwor ma charakter narracyj-
ny, opowies¢ sktada si¢ z kilku epizodow, a opowiadacz jest anonimowy i prze-
stonigty relacjg o zdarzeniach, w ktore mocno wprowadzajg juz pierwsze wersy:

Skrwawione ciato haki Zelaznemi
Imperatorscy ludzie wzieli z ziemi
1 za aren¢ wyniesli, rzucili...

— A Aniotowie w niebie hymn nucili
Palmami wiejac rozkwitajacemi

I t¢ nawiali won, o ktorej §wigci

Gdzie$ w katakumbach modtami zajeci,
Jak o szczegdlnej rzeczy rozmyslali...

— Tabliczki nagle wypusciwszy z dtoni
1 papirusy, na ktorych czytali:

Czy stowo, moéwiac, tyle zlato woni? M

Inicjalne zdarzenie jest finatem meczenstwa anonimowego cztowieka, kto-
re dokonato si¢ na antycznej arenie. Oto zostata domknigta jeszcze jedna ludz-
ka pasja. Obrazy poetyckie w nastepnej strofie najpierw wskazuja na niebo, kto-
rego mieszkancy witaja narodziny §wietego psalmami i zaswiatowa wonig (odor
sanctitatis), po czym akcja przenosi si¢ do katakumb, gdzie zgromadzeni chrze-
Scijanie doswiadczaja wstrzasu zwigzanego z odejSciem wspotwyznawcey. Zesta-
wienie poetyckich obrazoéw sugeruje, ze wiadomos$¢ o $mierci megczennika dotar-
ta do nich w sposob cudowny, chociaz nie ponadzmystowy, bo za posrednictwem

ka ze Zdzieborskich Norwidowa urodzita si¢ i wychowata na Mazowszu; dlatego Norwid okresla
siebie jako ,,wspot-Mazura (po kadzieli)”.

14 Whasne oprac. edytorskie na podst. autografu — do I tomu Dzief wszystkich Cypriana Norwi-
da (edycja w toku). Podaje lokalizacje utworu w: C. NORWID, Dzieta zebrane, t. 1, Wiersze, oprac.
J.W. Gomulicki, Warszawa 1966. Jezeli bede przywotywata cytaty wierszy za ta edycja, to zazna-
cz¢ to skrotem: DZ I, nr strony.
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zapachu. Te reakcje zderza narrator ze sceptyczng opinig poganina o cyrkowym
wydarzeniu, z ktorg kontrastuje nastgpnie relacj¢ o pierwszym cudzie dokonujg-
cym si¢ za sprawa meczennika 1 zapowiedzig wszystkich nastepnych:

— Lecz umartego szata pozostata —

Tej tredowaty dotknat si¢ przechodzien

1 oczyszczony jest —1i odtad: ,,chwata!”
Spiewaja... chromi don si¢ wleka co dzien

1 $lepych dziatwa wiedzie, nucac: ,,chwata.. b

Opowies¢ przystaje do schematu fabularnego $redniowiecznych legend, co
jeszcze podkresla stylizacja jezykowa 1 uzycie nieregularnie rozsianych, doktad-
nych i prostych rymow (Swigci/ zajeci; ditoni/woni). Prostota nawigzujaca i do
sredniowiecznych legend hagiograficznych, i do poezji ludowej kontrastuje z hi-
storiozoficzng my$lg zawarta w ostatniej strofie. W finale wiersza podmiot odsta-
nia swoja twarz dziewietnastowiecznego poety rozwazajacego mozliwosc¢ takiego
cudu, w wyniku ktérego ,,z thumu — naréd wstanie” i wyraza nadziej¢, ze wyda-
rzy si¢ on w wyniku dotknigcia po wiekach sladow ofiary pierwszych chrzescijan.

O 6wcezesnej zazytosci poety z poetyka legend §wiadczy posrednio to, Ze nie-
wiele pdzniej pisze on wiersz lub poemat pod tytutem Hippolitos (zaginiony), de-
dykowany i przestany Hipolitowi Skimborowiczowi. Wspominajac o tym utworze
w p6zniejszych listach, okreslal go jako ,,legende chrzescijanska z czaséw Wale-
riana Imperatora”'’. Bohaterem byt najprawdopodobniej biskup Portusu pod Osja,
zamordowany ok. 235 roku'’. W tym samym czasie powstaja tez pierwsze redak-
cje misteriow dramatycznych Wanda 1 Krakus, w ktorych w taki sposob splataja
si¢ formy polskich podan z pierwiastkami chrzescijanskich legend, by wskaza¢
antycypacje i symboliczne znaki zblizajacej si¢ chrzescijanskiej epoki. Autor nie
akcentuje tutaj wprawdzie w podtytutach filiacji z legenda, ale ksztattuje losy ty-
tutowych bohateréw na wzdr biografii utrwalonych w hagiograficznych opowie-
sciach nie stronigcych od cudownosci i fantastyki.

W ,legendowych” utworach Norwida pisanych pozniej, w okresie Wiosny Lu-
dow, wigkszej wagi nabierajg watki historiozoficzne. Artysta przezywat ten burzli-
wy czas najpierw w Rzymie, a od poczatku 1849 roku — w Paryzu, a wigc w euro-
pejskich centrach 6wczesnych wydarzen politycznych. W tej sytuacji zmienia si¢
roztozenie akcentow w Norwidowskiej poezji. Refleksja poety nie skupia si¢ juz

15 Whasne oprac. edytorskie [G. H-S.], jak wyze;j.
16 List do Antoniego Zaleskiego z listopada—grudnia 1858 (DW XI, 277)

17 Autorki Kalendarza zycia i tworczosci Norwida wskazujg, ze Norwid ogladal miejsce po-
chowku §w. Hipolita w katakumbach San Lorenzo (Kalendarz I, 283).
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na interpretacji dziejow bajecznych, lecz na wspolczesnosci z jej ideowym i poli-
tycznym zametem. A jednak przywigzanie do legendowej poetyki powraca i bywa
niekiedy wyraznie sygnalizowane. T¢ zmiang, ale i Zywotnos$¢ przezwyciezane-
go tonu dobrze ilustruje wiersz Wigilia (legenda dla przyjaciol) napisany w 1848
roku. Autor przeznaczyt Wigilii wazng rolg wstepu do cyklu utworow, ktore na-
zwat ,,pie$nig spoteczng”. Cykl ten sktada si¢ z wierszowanego traktatu spotecz-
no-politycznego Piesni spotecznej cztery stron, rapsodu Niewola oraz poematu
Psalmoéow-psalm. Dedykujac Augustowi Cieszkowskiemu ten ostatni utwor, autor
podkreslit funkcje inicjalnej ‘legendy’, piszac: ,,Tobie Szanowny Mgzu i bracie,
ten dzisiejszy Psalmow-psalm przypisuj¢, a tak zamknigta jest piesn moja, ktérej
Wigilia jest prologiem [...]”"*. Norwid wigzat z tym zespolem utworéw nadzieje-
na dokonanie zwrotu w polskiej poezji i refleksji historiozoficznej. Oddawat hotd
zaslugom poprzednikow, ale zarazem sugerowat, ze trzeba otworzy¢ nowy roz-
dzial polskiego pis$miennictwa.

A teraz — bracia, c6z?... gdy kazda z ziem juz opiana

W szabelny Pola dzwigk, w gwiazd harmonijke Bohdana
W Juliusza pryzmat barw, kazdego krysztat wyrazu;

Gdy kazdy wiersza tok jak struna dobrze ograna,

Gdy prozy nawet grunt ogniem zrumienion podziemnym
1 kazdy stowa pak od-$niwa zdaniem promiennym... 1

Kryje si¢ w tym cytacie pytanie o niezagospodarowany obszar, ktory mogt-
by lub powinien by¢ zadaniem dla mtodej poezji. To, czego dokonali wielcy po-
przednicy nazywa Norwid ,,wiosng piesni”’; w tej metaforze zawarta jest zapo-
wiedz przekwitania. — Pora zatem na poezj¢ lata i jesieni, na czas dojrzewania
1 owocowania; ta sugestia bedzie odtad powracata w utworach dzieki metafo-
rom ktoséw i ziarna, na przyktad w Fortepianie Szopena, Polce, Dedykacji...
Program nowej poezji miatby z jednej strony nie rezygnowac z zakorzenienia
w Biblii i chrzescijanskiej tradycji, z drugiej — propagowaé poezj¢ moralnego
czynu zmieniajacg wspotczesnosc, bo: ,,Na jednej brakto nam nucie:/ Na nucie
struny tej, co jest cigciwa tucznika,/ Tej, co zamyka piesn, a rzeczywistos¢ odmy-
ka,””’. Mozna w tym miejscu zapytaé: A c¢6z innego proponowali wielcy roman-
tycy — Mickiewicz, Stowacki, Krasinski? Na czy polega tutaj novum? — Norwid
odpowiada na takg watpliwo$¢ dwuwersem: ,,Bo nasza rzecz jest wieczno$¢
w Polsce, a rzecz Wasza — / Polska w dziejach Wiecznego”. — Wybrzmiewa tutaj

5 DW 1V, 75.
19 Tamze, s. 79, w. 58-63.
20 Tamze, s. 78, w. 42-44.
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wezwanie do rezygnacji z poznawczego maksymalizmu romantykoéw aspirujg-
cych do rozszyfrowania Bozego planu dziejow i apel o podjecie skromniejszego,
ale realnego zadania — wdrazania w polska codziennos$¢ odziedziczonych wartosci
tak, by ksztaltowaty wspdlczesnosé. Taki program otwiera na hermeneutyke po-
dan i legend i moze dlatego Wigilia zostata opatrzona takim wtasnie podtytutem.
Jednak w przeciwienstwie do wczesniej odczytywanych tutaj utworow, liryczne
,»ja” odstania tym razem swoja osobowos$¢ 1 ujawnia wtasne dazenie do odegra-
nia jesli nie przywodczej, to w kazdym razie programotworczej roli. Prolog ,,pie-
$ni spotecznej” przypomina tradycje legendy chrzescijanskiej tym, ze pojawia
si¢ w nim ewangeliczna matryca poetyckich obrazéw, zasygnalizowana juz mot-
tem. Jest nig opowies¢ o kuszeniu Jezusa zaczerpnigta z Ewangelii $w. Mateusza
(Mt 4, 11). Ten ewangeliczny motyw zostaje w wierszu potraktowany jako uni-
wersalny wzor dziatania szatana w dziejach §wiata — takze w tej ich odstonie,
ktora jest wspolczesnoscia autora. W potowie wieku, w zrewoltowanym Rzymie
1848 roku polski poeta rozpoznaje pokusy w szatanskich obietnicach: wiedzy,
ktora wydartaby Bogu tajemnic¢ czasu, wtadzy nad biegiem historii i nieograni-
czonego dostatku. Juz w inicjalnej tercynie przestrzega przed utuda tych obietnic:

Za odlegte gdzie$ rzeczy
Dzi$§ — wlosienie kaleczy,
A poinocne ledwo bity dzwony.21

Ta przestroga jest dominujacym tonem Wigilii, powtarza si¢ czterokrotnie,
otwierajac kolejne strofy. Przestanie utworu wzywa do poznawczej i ewangelicz-
nej pokory i do wynikajacych z takiej postawy czynow. W kulturze projektujacej
zbiorowe dziatanie wedle postheglowskich inspiracji takie wezwanie nie moglo
jednak liczy¢ na odzew i wérod tych, do ktorych je autor adresowat pozostato bez
echa. Niebawem Norwid szerzej wytozy jeszcze swoje koncepcje sztuki i czynu
w Promethidionie oraz w dramacie Zwolon, zalecajac by ludzka twoérczos¢ kore-
spondowata z wysitkiem odczytywania Bozej woli, ale i tym razem nie zostanie
zrozumiany. Po tym do$wiadczeniu historiozoficzny watek jego tworczosci chwi-
lowo przygasnie, a w legendowych utworach poeta skupi si¢ znowu na proble-
mach egzystencjalnych i moralnych. Podejmie je takze w wierszach wykorzystu-
jacych forme legendy.

W styczniu 1850 roku pisze w takiej konwencji wiersz Dwa meczenstwa.
Utwoér ma ksztalt dyptyku unaoczniajacego dwa epizody z zycia sw. Pawla. Pod-
miot jest tu catkowicie ukryty za fabularng zastong. Snuje swoja opowies¢ na
wzOr postawy bohatera wiersza, ,,Na chwat¢ swa nie krzeszac z tego nic, bo gasna

2 DZ1,231.
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/ Stowa takie, wy-mowg bedac, nie wy-sfowg . Epizod opowiedziany w pierw-
szej czesei ‘legendy’ rozgrywa si¢ na rynku greckiego miasteczka. Sceneria zo-
stala skomponowana z malarska precyzja. Jej ttem jest stoneczny pejzaz po-
hudnia z konturami biatych posagéw, ocieniony nieco koronami palm. Uwage
narratora skupiajg ludzie ,,r6Znego mienia i sumienia” stuchajacy mowy Pawtla
Apostota. Liryczne jakosci w opisie postaci mistrzowsko wydobywaja promie-
niujace z ich poetyckiego wizerunku §wiatto, ktore towarzyszy zastuchaniu, gdy
,»cicho$ci skrzydto ich nakrylo”; jest to mocna sugestia niewidzialnego, ducho-
wego wzlotu zgromadzonych, wywotanego stowami méwcy. W drugiej czesci
kontrastowo zmienia si¢ charakter przestrzeni i miedzyosobowe relacje. Wyda-
rzenia rozgrywaja si¢ w zamknietych pomieszczeniach, w zgietku niosagcym na-
strdj niepokoju i zagrozenia. Odruchy i stowa postaci o przygtuszonych sumie-
niach (,,na jedno zaklgtych sumienie” — powie narrator) sa gwattowne i gniewne,
skontrastowane z cichoscig zasluchania z pierwszej czg$ci. Ale i tych negatyw-
nych bohateréw — przesladowcow Pawta — poeta niekiedy unieruchamia za spra-
wa lirycznej retardacji. Dominuje w wierszu, jak w §redniowiecznych legendach,
opowies¢ o zdarzeniach i sytuacjach, spoza ktorej podmiot wychyla si¢ wyraz-
nie tylko w finale, by przekaza¢ moralne przestanie. Podobnie jak w legendach,
opowies¢ przetwarza jedynie to, co zostato juz dawno opowiedziane przez sw.
Lukasza w Dziejach Apostolskich i Dwa meczenstwa bezposrednio wskazujg ten
swoj hipotekst”, ale tez, podobnie jak $redniowieczne hagiografie, wzbogacaja
go szczegotami i przeksztatcajg niektore motywy fabuty.

Pierwsza cze$¢ wiersza (w. 1-35) odnosi si¢ do wydarzen, ktore staty si¢ udzia-
tem Pawta i Barnaby w Listrze (Dz 14, 7-14).

A w Listrze siedzial pewien cztowiek chorujacy na nogi, chromy od urodzenia, ktory nigdy
nie chodzil, Ten stuchat Pawta mowigcego, ktory spojrzawszy nan i widzac, ze ma wiarg, aby
by¢ uzdrowionym, rzekt wielkim gltosem: wstan na nogi twoje prosto. I wyskoczyt, i chodzit.

Rzesze zas, zobaczywszy, co uczynit Pawel, podniosty glos swéj, méwiac po likaonsku:
Bogowie, stawszy si¢ ludziom podobni, zstgpili do nas. I nazwali Barnabg¢ Jowiszem, a Paw-
ta Merkurym, poniewaz on przodowat w mowie. Kaptan tez Jowisza, ktory byt przed mia-
stem, przepedziwszy przez wrota woty z wiencami, chciat z ludem zlozy¢ ofiarg. Gdy to usty-

2 C. NorRWID, Dwa meczenstwa. Cytaty z tego utworu przywotuje we wlasnym opracowa-
niu edytorskim w wersji przygotowanej do I tomu Dzief wszystkich Norwida (edycja w toku). Sze-
rzej o tym utworze pisatam w studium: ,,Dwa meczenstwa” — edytorskie i komparatystyczne wej-
rzenie do poetyckiego laboratorium Norwida, w: O Norwidzie komparatystycznie, pod red. M. Si-
wiec, Krakéw 2019, s. 317-329.

2 Uzywam tego terminu w znaczenie wskazanym w teorii intertekstualnosci G. Genette’a.
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szeli apostotowie, Barnaba i Pawel, rozdartwszy odzienie swoje, wskoczyli migdzy thum, wo-
tajac i mowiac: Mezowie, coz to czynicie? I my jestedmy $miertelni, wam podobni ludzie!™

W wierszu Norwida nie ma Barnaby i, w porownaniu z tekstem zrédtowym,
wystepuje kilka réznic w uktadzie zdarzen. Po pierwsze, brakuje tu wzmianki
o cudownym uzdrowieniu chromego. To znaczace pomini¢cie kieruje uwage od-
biorcéw nie ku czynowi, lecz ku stowom Pawla. Podobnie, nieobecnos¢ Barna-
by eksponuje pierwszoplanowa w calej sytuacji rol¢ méwecy i jego stowa. Reak-
cja thumu okazuje si¢ w tym kontek$cie odpowiedzia na porywajagcag mowe, a nie
—na dokonany cud. Po drugie, autor wiersza szerzej niz w Dziejach Apostolskich
rozbudowuje argumentacj¢ Pawtla, ktora ma przekonac zebranych o jego ludz-
kiej kondycji, mocniej tez akcentuje pokorg (,,jestem prochow proch”). I w jed-
nej, 1 w drugiej opowiesci o epizodzie w Listrze zostaje zaakcentowane w posta-
wie Apostota to, ze stara si¢ on nie zastania¢ soba Boga i wskaza¢ stuchaczom,
ze sytuacja, ktorej do§wiadczaja jest Bozym darem i powinna kierowac ich ku
dawcy, a nie ku posrednikowi. Tyle tylko, ze w Dz Pawet wskazuje na pierwszg
Osobe Trojcy Swietej, a w Dwéch meczeristwach —na Chrystusa i Ducha Swigte-
2o (,,A dla Chrystusa, jezli tez poczynam dziwy/ Te sa z Swigtego Ducha — wiec
Veni Creator/ Spiewajcie [...]”). Wszystkie te réznice zmierzaja w Norwidow-
skiej legendzie do zaakcentowania ograniczen ludzkiej kondycji; wprowadzenie
motywu cudu ostabitoby ten zamyst. Z kolei wskazanie na moc Chrystusa i Du-
cha Swietego pozwala zwrdcié uwage na immanentny wymiar boskiej obecno-
sci, do ktorej ludzkie poznanie i stowo moze w pewnym stopniu dotrzeé, pod-
czas gdy transcendentny Bog-Stworca istnieje poza zasiggiem percepcji i wy-
obrazni cztowieka.

Relacja migdzy druga cz¢$cig Norwidowskiego dyptyku a biblijng podstawa
jest jeszcze bardziej ztozona. Poeta potaczyt w swojej narracji dosy¢ swobodnie
epizody zaczerpniete z trzech réznych rozdzialow (Dz 21, 22, 26). Wszystkie do-
tycza rzymskich procesoéw $w. Pawla®, a ich kontaminacja stuzy podkresleniu he-
roizmu i ludzkiej godno$ci wigznia. Konkluzja Dwoch meczenstw podkresla wzo-
rotworczy charakter postawy bohatera.

M Cytat wg edycji: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie polskim W.O.
Jakuba Wujka SJ, tekst zmodernizowali, wstepem i komentarzami opatrzyli ks. Stanistaw Sty§ SJ
1 Wiadystaw Lohn SJ, Krakow 1962.

» Racje oskarzycieli sktadane wobec urzednikdéw roznych instancji odwotujg si¢ do Dz 22,
22-29; Scena oskarzonego z s¢dzig, w trakcie ktorej Apostot powotuje si¢ na swoje prawa jako oby-
watela rzymskiego zostala zaczerpnigta z rozdziatu 22, 22-29, a stowa cesarza wydajacego wyrok
(w. 79-80) parafrazuja wypowiedz krola Agrypy z 26. rozdzialu Dz.
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Wigc byt Apostot Pawet petany jak zwierze
1 jako Bog obwotan — a wytrwat przy wierze,
Ze cztekiem byt — albowiem stato si¢ wiadomo,

Ze cztowiek zwierzat bogiem, gdy Bog: ecce homo.*

Kondycja cztowieka zostata w ten sposodb umieszczona na osi wertykalnej,
w dole ktorej znajduje si¢ pierwiastek animalny, a w gorze — czysto duchowy, bo-
ski. Apostot odrzuca pokuse¢ uznania, ze osiagnat ten drugi, ale przeciwstawia si¢
heroicznie przesladowcom, ktoérzy chea go sprowadzi¢ do pierwszego poziomu;
nie pozwala si¢ ani ubdstwic, ani ,,spetac jak zwierze”.

Takie rozpoznanie ludzkiej kondycji niesie nie tylko przestanie moralne, ale
1 koncept, ktory okaze si¢ trwaty i wazny w catej poetyckiej antropologii Norwi-
da. Koncept ten, wyprowadzony z chrzescijanskiej filozofii i etyki, przypomnia-
ny w potowie XIX wieku, stawial jednak pisarza w podwojnej opozycji: zar6wno
wobec refleksji romantykow, ktorzy z nadziejg na przeanielenie cztowieka, ktadli
nacisk przede wszystkim na duchowy wymiar egzystencji, jak i wobec naturali-
stycznych tendencji narastajgcych w drugiej potowie stulecia.

W tym samym 1850 roku napisat Norwid jeszcze jeden wiersz, ktory juz swo-
im tytutem (Znow legenda) wskazuje na zadomowienie autora w literackim $wie-
cie legend i podan. Rozni si¢ on jednak istotnie od przywotywanych dotad w tym
studium. Autor tez odwotuje si¢ tutaj do hipotekstow, na ktore ogodlnie wskazu-
je juz w pierwszym wersie: ,,Powies¢ te w chacie kmiecej nad Bugiem stysza-
tem””, ale tym razem przetwarza watki fabularne zaczerpniete z ludowych podan,
a nie — z hagiograficznych legend czy fragmentow biblijnych. Zdaniem folklory-
stow, sa to podania, ktore byly dobrze znane na wschodnim Mazowszu i Podla-
siu, a wigc w regionie, w ktorym Norwid spedzit dziecinstwo™.

Wiersz jest dyptykiem, lecz w przeciwienstwie do Dwoch meczenstw rela-
cja migdzy dwiema sekwencjami utworu ma nieoczywisty charakter. Bohaterem
pierwszej czgsci jest wedrowny dziad zwany Dziwem: wedrowiec, zebrak 1 ar-
tysta w jednej osobie. Jego rzezbiarskie dzieta — kije wspierajace starca w dro-
dze — sg personifikowane niczym przedmioty w basniach (,,Stryjem” zwat grusz-
kowy/ A ,,chtopcem” drugi [...]). ,,Stryjowi” po§wiecit autor legendy ekfrastycz-
ny opis, akcentujgc sztukmistrzostwo zebraka:

2 W DZ I por. s. 259.
7 DZ1,263-264; cytat s. 263. Dalsze cytaty z tego utworu pochodzg z tej edycji.

2 Zob. Komentarz J. W. Gomulickiego w: DZ 11, 375-377; J. Krzyzanowski, Norwidowska
parabola o to legendach i podaniach, w: Podanie — legenda w tradycji ludowej i literackiej, s. 65-74

(zob. przypis 8).
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Kij wielki nosit, starg urzezbiony brzytwa

W skrzydlaty potwor, wezow ciekacy gonitwa

Ku dolnym s¢kom owej gruszkowej maczugi;
(DZ1, 263)

W finale opowiesci, juz po $mierci wedrowca, okazuje si¢ jeszcze, ze domeng
tworczosci Dziwa byta nie tylko rzezba, ale i sztuka stowa. Do zgonu zebraka do-
chodzi w czas lutowych mrozow, przy niegoscinnych wrotach, ktorych nie otwarto
mu, by zabawi¢ si¢ obserwacja jego bezradnosci 1 w konsekwencji — §mierci. Za-
nim umarl, wyszeptat przy zamknietej bramie jakie$ stowa, ktore z nadej$ciem wio-
sny cudownym sposobem odtajaly i, niczym ziarno, wyrosty na bujng rosling.

[...] wiosny nastgpito tchnienie,

Co wyprowadza z ziemi potsenne nasienie

Za reke, jak potsenne dziecko do pacierza.

Listkami i paczkami w strop, gdzie z krzyzem wieza.

[...]

Wychodzg ludzie... ,,Przebog! c6z to w progu wschodzi?

Co az na wrota pnie si¢? Gdzie jest ksigdz dobrodziej?”

[...]

. Coz jest? kto one stowo posial? precz z czarami

A stowo rosnie, lisciem szepczac, paka dziobem

Czerwonym piejac, wszystko szczegdlnym sposobem!
(Dz1, 264)

122

Poeta nie wyprowadza z tej opowiesci nauki moralnej wprost, nie zamyka
jej celng coda. Stosuje ostre kompozycyjne cigcie i opowiada o innym epizo-
dzie, pozornie nie majacym zwiazku z tym pierwszym. Fabuta nawigzuje do ba-
$ni o $piacej krolewnie. Dziewczyna zasngta, a moze popadla w letarg lub umarta
wskutek nadmiaru, symbolizowanego przez ,,mnostwo kwiatow, ktore nastat jej
krélewic”. Pod zamknietymi drzwiami jej komnaty gromadzg si¢ bliscy zatroska-
ni sytuacja. Po ostroznym otwarciu drzwi znajduja ja jednak zywa i rozmodlong
(,,u klecznika”™).

Symbolika jest tutaj wieloznaczna i trudna do rozszyfrowania nie tylko z po-
wodu nieoczywistego zwigzku obu cz¢$ci utworu, ale takze ze wzgledu na symbo-
liczne sensy kazdej z osobna. Gomulicki odczytuje histori¢ $mierci Dziwa w klu-
czu biograficznym — jako opowies¢ o niezrozumianym i odrzuconym artyscie,
ktorego sztuka po $mierci zmartwychwstanie. Dziwo (‘dziwak’) bytby w tym
kontekscie zaszyfrowanym wizerunkiem autora®. Mozna i tak; sg ku temu pewne
przestanki. Drugg czgs$¢ traktuje edytor jako parabole odnoszacg si¢ do ,,u$pienia”

¥ Zob. Komentarz J.W. Gomulickiego w: DZ 11, 375-377.
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polskiego narodu i spoteczenstwa; krolewna bytaby przy takim odczytaniu ale-
gorig Polski®. Sg to mozliwe, ale niewystarczajace kierunki interpretacji. Te dwa
epizody zostaly jednak w wierszu, z woli jego autora, zestawione obok siebie z ja-
kiego§ powodu i opatrzone wspdlnym tytutem oraz mottem. Poszerzajac interpre-
tacyjne pole, warto moze zapytaé¢ na poczatku o to, jakie stowa mogt wypowie-
dzie¢ umierajacy Dziwo: przeklenstwo, przebaczenie, modlitwe? A moze mamy
tu do czynienia z nawigzaniem do opowiesci Pielgrzyma z klechdy Kazimierza
Wiladystawa Wojcickiego o losie dwoch wedrowcow? — Pierwszy z nich zablg-
dzit w gérach w czasie mroznej zimy i nie mégt znalez¢ drogi powrotnej, a gdy
ja odnalazt i wykrzyknat: ,,Tu wigc droga!”, nie miat juz sity z niej skorzystac
i umarl, a jego ostatnie stowa upadty na $nieg i zamarzty. Odtajaty jednak na wio-
sne i znalazl je inny btgdzacy, ktoremu uratowaly zycie®'. — Jednoznacznej odpo-
wiedzi na pytanie o sens stow Dziwa nie uzyskamy; autor wiersza nie przytacza
ich, wigc muszg pozosta¢ tajemnicg. Moze jednak interpretacyjna wedrowka po
kontekstach rozjasni nieco ich tajemniczo$¢? — Warto spojrze¢ na t¢ kwestietak-
ze z perspektywy motta: ,,O ghupi! co ty siejesz, nie bywaé ozywiono, jesliby nie
umarto™. To przywotanie Janowej i Pawlowej nauki o §mierci i zmartwychwsta-
niu wskazuje egzystencjalng droge cztowieka i koresponduje z parabolg o zamar-
znietym stowie z ludowej legendy. Moze wigc ostatnie stowa umierajacego zebra-
ka niosty nadziej¢ zmartwychwstania? — To oczywiscie tylko interpretacyjna hi-
poteza, bo niejednoznacznos¢ jest w Norwidowskiej Legendzie cecha dominujaca
i sygnatem symbolicznej ztozono$ci utworu. Czy rozjasni jg nieco odpowiedz na
pytanie o to, co laczy zestawione w wierszu epizody? — Zyciowe sytuacje obojga
bohaterow wiersza sg kontrastowo odmienne: z jednej strony ubdstwo i odrzuce-
nie; z drugiej — dostatek i troska otoczenia. Ale jedna i1 drugg postac taczy poszu-
kiwanie czego$ przekraczajacego ich zyciowe sytuacje; z tego wydaje si¢ wyni-
ka¢ zaro6wno uparta wedrowka artysty-zebraka, jak i modlitwa krolewny. Argu-
mentem przemawiajgcym za interpretacjg w takim egzystencjalnym kluczu jest
tez motto, w §wietle ktdérego mozna uznac, ze obie czgsci wiersza sa wprowadze-
niem do ars moriendi, a zrbznicowana sytuacja spoteczna bohaterow wskazuje na
uniwersalno$¢ tego cztlowieczego doswiadczenia. Taka interpretacja otwiera czy-

30 Tamze, 377.
31 K.W. Worcickl, Klechdy, t. 1, Warszawa 1837, s. 45-46.

32 Motto jest kontaminacjg dwoch fragmentow z Nowego Testamentu: z Ewangelii $w. Jana —
,.Zaprawdg, zaprawde¢ powiadam wam: Jesli ziarno pszeniczne zostanie wrzucone w ziemi¢ i nie
umrze, zostanie samo, jesli za$ umrze, przyniesie obfity plon” (J 12, 24) oraz z Listu §w. Pawta do
Koryntian — ,,Niemadry! To, co siejesz, nie wyda nowego zycia, dopoki nie ulegnie rozktadowi”
(Kor 1 15, 36).
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telnika na szerokie Norwidowskie rozumienie stowa/ Stowa, ktorego semantyke
analizowata Jadwiga Puzynina, konkludujgc:

Stowo obejmuje [...] w tym znaczeniu catg kulture duchowg narodu, a odpowiadajaca jej forma
— to nie tylko jezyk naturalny [...], a ogét znakow wyrazajacych ,,ducha narodu”. Mamy tu do
czynienia z poszerzeniem zakresu sfowa, jakie charakterystyczne jest dzi$§ dla wyrazu j f;zyk33.

Jezeli przyjac takie szerokie znaczenie slowa, to trzeba by przyjaé, ze zamar-
znigtym stowem moze by¢ w wierszu nie tyle to, co wyartykutowal umierajacy
u niegoscinnych wrot, ale takze jego milczenie i wspomnienie zgonu wracajace
do $wiadkoéw jako wyrzut sumienia.

Niewykluczone jednak, ze nie tylko interpretacje wskazujace na graniczne sy-
tuacje, ktorych doswiadcza cztowiek przystaja do tej ,,legendy”. Moze powage
przetamuje tutaj cien ironii i ,,ciemnos$¢” wiersza wynika z przekory autora, ktory
chcial zakpi¢ z tych czytelnikow, ktorzy zarzucali mu ciemno$¢ stowa i ironicz-
nie zademonstrowac, ze potrafi napisa¢ niejasny wiersz ztozony z elementéw pro-
stych ludowych podan; w koncu dedykowat ten utwor Teofilowi Lenartowiczowi.

Nierozstrzygalno$¢ pytan, ktére moze postawic tutaj interpretator wskazuje na
odmiennos¢ tej ,,legendy” w poréwnaniu z odczytywanymi wezesniej i prowadzi
do kwestii oryginalnosci artystycznej Norwidowskich utworow tego nurtu. Znow
legenda — ten rzadko interpretowany, zagadkowy utwoér mozna uznac za zapo-
wiedz zwrotu w sposobie traktowania przez poete materiatu literackiego czerpa-
nego z legend i podan. Byl to chronologicznie ostatni wiersz opatrzony takim ty-
tutem lub podtytutem. Skoro jednak Norwid nie zrezygnowat z nawigzywania do
tego gatunku, a wszystkie pdzniejsze utwory, w ktorych to nawigzanie sygnalizo-
wat w formule tytutowej, pisat prozg, to mozemy przypuszczac, ze w tym punk-
cie dokonywatl si¢ w tworczosci Norwida przelom w poszukiwaniu nowej formy
dla legendowego zywiolu, polegajacy na wyborze formy raczej epickiej niz li-
rycznej i przejsciu od kreacji podmiotu ukrytego do podmiotu ironicznego i jaw-
nie odautorskiego™.

NORWIDOWSKA REANIMACJA GATUNKU CZY JEJ NOWA WERSJA?

Nastgpnym ogniwem, rozproszonego, a rekonstruowanego w tym studium le-
gendowego nurtu, jest krotka, prozatorska ekfraza, ktorej tematem stat si¢ opis ma-
ryjnego fresku Mater Admirabilis. — Tak w kazdym razie mozna okresli¢ ten utwor,

33 J. PuzyYNINA, Stowo Norwida, ,,Prace Jezykoznawcze” nr 119, Wroctaw 1990, s 36.

3% O ironicznym podmiocie u Norwida — zob. np. L. BANOWSKA, Byt i ,, swiatto-cien”. O an-
tropologii poetyckiej Cypriana Norwida, Poznan 2019.
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jezeli odwotamy sie do jego edycji z pierwszego tomu Pism wszystkich Norwida™.
Sprawa okazuje si¢ jednak znacznie bardziej skomplikowana, gdy przyjrzec si¢ jej
z edytorskiej perspektywy. Autor przestat Legende w liscie do Michaliny Dziekon-
skiej z wrzesnia 1852 roku jako literacki upominek, z przeprosinami za wcze$niej-
sza korespondencyjng gafe. Nie dotaczyt jednak tekstu na odrebnej kartce, lecz
wplott w srodek listu, wyodrgbniajac ten fragment tytulem i dzielgc go asteryska-
mi*’. Przytaczam ponizej caty fragment, do ktérego odnosi si¢ tytut Legenda we-
dle najbardziej prawdopodobnej autorskiej intencji, wyodrgbniajac pogrubieniem
czes$e, ktora Gomulicki wydzielit jako osobny utwor poetycki.

LEGENDA

Przyjdzie taki czas, kiedy wiele rzeczy, ktore si¢ wydaje, ze oto sg brednie, a po francusku
mowigc, ze sg mistyczne gadaniny prozniaka — ze, moéwie, wiele biednych naszych polskich
marot beda 1 w eleganckiej a uczonej Francji zrozumiane!

Wtedy ludzie beda wiedzieli, ze zakonnica, co tam oto sobie w Rzymie, Polski nie znajac,
malowata Mater-admirabilis, wiedziata wigcej o sprawie tej wedle Chrze$cijanstwa niz wie-
le gtow uczonych. A najszanowniejsza Matka M[akryna] jest nieskonczenie wielkiego sma-
ku osoba i wielkg znawczynig w rzeczach najglebszej estetyki. Moj Boze! ta prosta Matka, co
tak lubi kapuste sadzi¢?...

Oto siedzi na tronie Krolowa w kolorach narodu — po lewej stronie kadziel, Marta. Po pra-
wej stronie te lilie, ktore nie przedq, ale pigkniejsze od Salomona w chwale swojej, Maria.

A Krolowa-Korony-Polskiej przedzie ni¢ czynnego zywota Marty w strong Marii. ..

1 doprzedta juz do potowy...

I zadumata sig...

I nachylily sig lilie paczkami swymi ku lewej stronie, ku kadzieli...

I zadumaty sig tak, jak sama Przqdka, i sa w pelnos$ci rozwinigcia.

I obrdcona jest ksigzka, jakoby czytania period nastapit...

*
Kiedy to beda wiedzie¢, to beda wiedzie¢, ze sztuka jest mniej lub wigcej dojrzatym widze-
niem, w miar¢ jak sztukmistrz jest mniej kub wigcej dojrzatym Chrzescijaninem.
A jak to bedg wiedzie¢ nie dla zabawki, jak dzis, ale dla prawdy, to tak stanie sztuka na
progu Kosciota, obrzucajac mury i kupole jego bluszczem lekkim.
A jak sztuka fak stanie, to fak stanie wszelka praca, a jak wszelka praca tak stanie, to wszel-
ki trud i ucisk rozraduje si¢ z Boga mojego Jedynego... i bedzie wolnosé! 7

3 PWsz 1, 212.

36 Problem ten gruntownie przeanalizowat Adam Cedro w swojej interpretacji utworu, zob. te-
goz, O ,, Legendzie” Cypriana Norwida, ,,Studia Norwidiana” 9-10: 1991-1992, s. 95-112.

37 C. Norwp, List do Michaliny Dziekonskiej / Legenda , DW X, 432-434.
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Gomulicki wyodrebnil srodkowg czes¢ epistolarnej Legendy, trafnie kierujac
si¢ kryterium estetycznym; jest to rzeczywiscie najpigkniejszy fragment utwo-
ru, ale sam miat najwyrazniej watpliwosci, czy edytor moze tak postapi¢, bo we
wczesniejszym wydaniu wierszy z 1966 roku zamiescil utwor z czgscia wstep-
ng (do asterysku). Ktopot edytorski wynika z autorskiej kontaminacji fragmentu
prozy poetyckiej z komentarzem do niej, lirycznej miniatury z listem. Zaréwno
Adam Cedro jak i Jadwiga Puzynina™ opowiadajg si¢ za zachowaniem Norwi-
dowskiego komentarza do ekfrazy jako integralnej cz¢éci utworu. Puzynina uzy-
wa argumentu semantycznego, wskazujac na odmienne znaczenie stowa ‘legenda’
od przywotywanych dotad, wprowadzone jej zdaniem tutaj przez Norwida. ‘Le-
genda’ oznacza takze zespot objasnien, komentarz (np. ‘legenda’ mapy, schematu,
obrazu...). Badaczka dokumentuje przyktadami, ze Norwid uzywat wyrazu takze
w takim znaczeniu. Je$li wigc przyjac, ze i w tym przypadku mamy do czynienia
z wieloznacznym tytutem, to Legenda bytaby nie tylko wyrazem poetyckiej eks-
presji, ale i komentarzem do fresku rozpisanym na caty zacytowany wyzej frag-
ment listu. Puzynina podkresla, ze ,,rozwazania o zwigzku sztuki, pracy i wolno-
Sci z dojrzatym chrzescijanstwem mieszczg si¢ w wersji legendy-komentarza do
fresku z rzymskiego klasztoru Sacré Coeur.””

Ten maryjny fresk namalowata w 1844 roku mtoda postulantka — Paulina
Perdrau (wg niektorych zrodet — Pordian). Obecnie znajduje si¢ on w kaplicz-
ce wyodrebnionej na jednym z korytarzy klasztoru w Trinita dei Monti — ko-
$ciele wznoszacym si¢ nad Schodami Hiszpanskimi w Rzymie*. Maryja zosta-
ta przedstawiona na fresku jako mtodziutka dziewczyna ubrana w jasnoczer-
wong, Swietlistg suknie¢ i bialg szat¢ wierzchnia; siedzi na fotelu, a moze na
tronie, stojacym przed bramg do §wiatyni. Przymknigte oczy i uktad rak suge-
ruja stan medytacji lub modlitwy. T¢ sugesti¢ wzmacnia symbolika rekwizy-
tow w otoczeniu Madonny: wrzeciono przytrzymywane delikatnie w prawe;j
dtoni, z lewej strony — kadziel, z prawej — wazon z rozkwitajaca galazka li-
lii, u podndzka — otwarty kosz z odlozong na wierzchu, otwartg ksigzka. Fresk
byt opatrywany roznymi tytutami: Najswigtsza Panna w Swigtyni, Madonna
con Giglio, Madonna del Giglio (Madonna z Lilig), Mater Admirabilis (Mat-
ka Przedziwna); pomyslodawczynig tego ostatniego tytutu miata by¢ Makryna

3% J. PUZYNINA, Notatki jezykowe: ,, Legenda”, ,,Studia Norwidiana” 17-18: 1999-2000, s. 291-
298.

¥ Tamze, s. 296.

4 Norwid w latach 1847 — styczen 1849 mial pracowni¢ nieopodal, przy dzisiejszej ulicy Via
Sistina. Bywal w kawiarni Cafe Greco u stop Schodéw Hiszpanskich, a w tej czgsci Rzymu do dzi-
siaj mozna odnaleZ¢ polonica.
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Mieczystawska, ktora rezydowata po przybyciu do Rzymu w klasztorze Sa-
cré Coeur”. Utwor Norwida nie ma cech hagiograficznej legendy; brakuje fa-
buty — to statyczny obraz a nie ciagg zdarzen. Jest zatrzymana w czasie chwi-
la medytacji. Medytacja Madonny apeluje do przyjecia kontemplacyjnej posta-
wy przez odbiorce, ktorego refleksja powinna zmierza¢ do odkrywania drogi
wiodacej ku chrzescijanskiej dojrzatosci, taczacej vita contemplativa i vita ac-
tiva — medytacje i prace, postawe zastuchanej w stowa Jezusa Marii z pracowi-
toscig Marty. Siostry Lazarza z Betanii sg w tradycji chrzescijanskiej upostacio-
waniem tych dwoch postaw™, wiec ich przywolanie jest tutaj czytelng ewange-
liczng aluzjg i jednoznacznym wskazaniem moralnym.

Szes¢ lat pozniej Norwid rozwingl mys$l z Legendy. — Sentencja zawarta
w ostatniej cze¢$ci utworu gloszaca, ze: ,,sztuka jest mniej lub wiecej dojrzatym
widzeniem, w miar¢ jak sztukmistrz jest mniej lub wigcej dojrzatym Chrzescija-
ninem” znalazta rozwinigcie w Bransoletce — noweli demaskujacej, jak to jest,
gdy ludzie XIX stulecia traktuja tradycje chrzescijanska ,,dla zabawki”™* — i stad
podtytul utworu: Legenda dziewietnastego wieku. Akcja utworu rozgrywa si¢ we
Florencji i jest relacjonowana przez odautorskiego narratora i jego ,,powaznego
przyjaciela”, deszyfrowanego w dedykacji jako Antoni Zaleski*.

Ilez to razy? Dobry moj Antoni,

Z m¢zem powaznym chodzitem pod ramie,
W miescie, ktorego lew i lilia broni,

A Danta szukasz, czy nie spotkasz w bramie:
Sztuka tam, pomnisz, od Religii idzie,

Jako postane na przechadzke dziecko,

[..]%

Florencja pojawia si¢ tutaj w trzech aspektach: po pierwsze jako miejsce pa-
migci zarowno indywidualnej, jak i pamigci kultury, ale ten wymiar miasta wy-
raznie zarysowuje si¢ jedynie w dedykacji. Przedstawiajac zdarzenia, w kto-

4 Zestawienie tytulow obrazu i ostatnia informacja za: A. Cedro, s. 101, 103. Tam rowniez
barwna reprodukcja fresku.

4 Zob. 1.k 10, 39-40.
4 Zob. s. 16, przypis 37.

* Norwid poznat Antoniego Zaleskiego we Florencji w 1844 roku, a w 1858 roku odnowit
z nim przyjazn w Paryzu, gdy ten (ziemianin, a nie artysta) wystapil z propozycja pomocy w ze-
braniu i wydaniu rozproszonych pism Norwida.

4 C. NorwID, Legendy, s. 40.
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rych uczestniczy, narrator kreuje dwie inne odstony stolicy Toskanii: pierwsza
— to obraz florenckiego $rodowiska wyzszych sfer ogladanego z perspektywy
salonu w ostatnim dniu karnawatu; druga jest spojrzeniem na uboga dzielni-
ce, gdzie narrator trafia o brzasku w $rod¢ popielcowa, konczac swojg we-
drowke po miescie w mieszkaniu umierajgcego $mieciarza. Odautorski nar-
rator byt lub jest bywalcem i obserwatorem wszystkich trzech florenckich
kregow. Ten pierwszy zachowal we wspomnieniach, ale jego minione doswiad-
czenie i poznanie dostarcza mu teraz kryterium do oceny dwoch pozostatych.
Miejscem rozmowy narratora z przyjacielem jest ,,o§miokatny salon z lekka
oswietlony, w ktorego kameralnej przestrzeni opowies¢ wydobywa tylko je-
den rekwizyt — obraz Rembrandta (lub jego kopig) przedstawiajacy ,,jako Zba-
wiciel tamie chleb, miedzy dwoma siedzac uczniami w gospodzie przydroz-
nej.”* Mroczny salon przylega do balowej Sali — roz§wietlonej i roztanczonej
w ostatnim dniu karnawatu.

Ksztalt salonu kojarzony z chrzescijanska symbolika 6semki wigze Gomulicki
z osmiokatnym ksztattem florenckiego Baptysterium §w. Jana oraz z liczbg sakra-
mentow, ktorych temat wyznacza fabularny rytm Bransoletki. Ktopot wynikajacy
7 tego, ze sakramentow jest siedem, a nie osiem, interpretator rozwigzuje, uznajac
ze Norwid wprowadza dodatkowo, na prawach licentia poetica, temat ,,sakramen-
tu przyjazni”*’. Jest to nieprzekonujgcy koncept; sadze, ze autor noweli nawig-
zuje tutaj raczej do o$miu blogostawienstw™, ktore byty przedmiotem medytacji
W jego tworczos$ci, co znalazto najpelniejszy literacki wyraz w Psalmow-psalmie.
Motywike poszczegdlnych sakramentow artysta subtelnie ewokuje za pomoca
kojarzenia ich z dzietami sztuki i tak na przyktad: Baptysterium wskazuje na sa-
krament chrztu, obraz ze szkoly Rembrandta — na sakrament eucharystii, ztota
bransoletka — na sakrament matzenstwa, a w finale noweli — takze na ostatnie na-
maszczenie. Taki literacki zabieg pozwala zgromadzi¢ przyktady ilustrujace teze
z dedykacji, ze ,,Sztuka od Religii idzie”. I oSmiokatny salon, i zdobigcy go ob-
raz s mroczne; tak jakby autor chciat tu nawiazaé do zdania z Prologu Ewange-
lii Janowej: ,,Swiatlo§¢ w ciemnosci $wieci i ciemnosé jej nie ogarneta” (J 1, 5)
1 zilustrowa¢ zmaganie obydwu jako$ci za pomocag obrazoéw. Mozna tu jednak do-
strzec takze paradoksalne odwrocenie symbolicznych znaczen jasnosci i ciemno-
$ci — watlte §wiatto w salonie symbolizuje wierno$¢ madrosci i prawdzie sakra-
mentow, podobnie jak ciemna izba rodziny $§mieciarza; jasna sala balowa okazuje

4 Tamze, s. 41.
47 Tamze, s. 16, 17.
4 Zob. Mt 5, 3-11.
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sie miejscem ich zdrady®. Blask wielkiego §wiata zabawy i mody jest bowiem
$wiattem fatszywym, faktyczng moralng ciemnoscia. Wskazuje na to postawa
efemerycznej bohaterki, zmieniajacej w rytm mody nie tylko suknie, ale i imio-
na; jej stosunek do sakramentow i zabawa w uczucia. Eulalia-Edgarda-Barbara
nie jest wyjatkiem — odrzucony kochanek ,,z gniewu mnichem chciat zostac!
[...]. Potem wszyscy poszli$my na kazanie — a te byto O sakramentach w ogolno-
$ci.” — 1 jeszcze puenta; ,,Eulalia poszta za Bankiera i sg szcze$liwi”™.

Warto postawi¢ pytanie o miejsce Norwidowskiej noweli na tle tradycji lite-
rackiej, bo genologia tej Legendy XIX wieku ma niewiele wspolnego z tradycjami
sredniowiecznych legend i ludowych podan. Gatunkowej matrycy trzeba tu szu-
ka¢ w alegoriach baroku, symbolice romantyzmu i dalej, a jej osobowe punkty
to: Calderon, Stowacki, Krasinski i... proba antycypacji symbolizmu, ktéry do-
piero miat nadej$¢’'. Gomulicki zwraca uwage w swoim wstepie do Norwidow-
skich Legend, ze poeta czytat w 1858 roku Kochankow nieba Calderona w prze-
ktadzie Karola Balinskiego i ta lektura mogta wzbudzi¢ jego szersze zaintereso-
wanie dramatami hiszpanskiego pisarza o sakramentach (autossacramentales)™
1 pozwolita dostrzec ostatnie tony ‘legendy’ rozumianej nie tyle genologicznie, co
historiozoficznie. Swiadczy o tym na przyklad taka oto wzmianka z listu do Lu-
dwika Nabielaka z 7 wrze$nia 1858:

Shakespeare moze powiedziec: ,,ja znam Zlo”, a Calderon moze powiedziec: ,,ja znam Dobro”,
a Zygmunt moze powiedziec: ,ja znam historie”. U Calderona historii jeszcze nie ma — jest
tylko i jest dopiero legenda (DW XI, 248).

Uzyte w tym zdaniu stowo ‘legenda’ wskazuje na jeszcze jeden zakres zna-
czeniowy wyrazu — historiozoficzny wtasnie, uksztattowany pod wptywem mysli
Giambattisty Vica, odnoszacy si¢ do pierwszej epoki w dziejach cywilizacji. Nor-

4 Szerzej — i w aspektach malarskich, i symbolicznych pisat o §wietle w Bransoletce Da-
riusz Pniewski; zob. tegoz, Migdzy obrazem i stowem. Studia o poglgdach estetycznych i tworczo-
sci literackiej Norwida, Lublin 2005 (tu zwlaszcza rozdzialy: Dwie rzeczywistosci przedstawione
w,, Bransoletce” oraz Dwoista natura swiatla, s. 138-148; zob. takze: D. PIEKARZ, ,, A swiatlos¢
w ciemnosci swieci...” Konfrontacja swiatlosci z ciemnoscig w Ewangelii Janowej, ,,Verbum Vi-
tae”, 29: 2016, s. 251-269.

0 C. NorwWID, Legendy, s. 54.

1 Sposrod badaczy Norwida najobszerniej o antycypacji modernistycznego symbolizmu
w tworczosci artysty pisat Wiestaw Rzonca; zob. tegoz, Premodernizm Norwida — na tle symboli-
zmu literackiego drugiej potowy XIX wieku, Warszawa 2013.

52 C. NORWID, Legendy, s. 13-16. Zob. Wybor dziet Kalderona, t. 1, Kochankowie nieba przez
Karola Balinskiego, Poznan 1858.
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wid bedzie przywotywatl taka semantyke stowa w odczytach O Stowackim, a do-
precyzuje w Milczeniu.>

I oto, jezeli nasza prawda-milczenia nie jest bledem, tedy umystowego tok rozwoju dawa
nastepujace periody:

Legende —Epopej¢ —Histori¢ —Anegdote... Rewolucje.

[...]

Anegdota dzis wydajeromans i powies$c¢, i caly ten rodzaj pobieznej literatury, kto-
rej zywiotu wlasciwa historia nie obejma. (PWsz VI, 246)

Norwid, podobnie jak Vico, wprowadzit periodyzacje dziejow wedle kryte-
rium przemian sztuki stowa. Polaczyt ja ze swoja koncepcja milczenia i przemil-
czenia zaktadajaca, ze kazda epoka pomija jaki§ wymiar wspolnego doswiadcze-
nia, a nastgpna — to przemilczenie dopetnia, przyjmujac je za centralny problem
spotecznego $wiata. Swoja wspotczesnos¢ rozpoznat jako konieczny czas ,,Aneg-
doty”. Domagat si¢ jednak, by kultura kumulowata pamig¢¢ poprzednich forma-
cji, a ,,Legende” postrzegat jako prolog kazdej cywilizacji towarzyszacy narodzi-
nom jej samoswiadomosci.

Czytanie Calderona i namyst nad jego barokowymi autos sakramentales mogto
sie wigzac takze z kietkujaca wowczas koncepcja wygloszenia odczytow o Sto-
wackim 1 ponowng lekturg romantycznych poprzednikoéw. W strukturze Branso-
letki widoczne sg rowniez nawigzania do Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, kto-
rej autor przedstawil zarowno upadek hrabiego Henryka jak i jego oponenta jako
proces profanowania kolejnych sakramentow™ . Wzory z literackiej przesztosci
nie s jednak w Bransoletce dominujace. Dostarczaja jedynie przestanek, by szu-
ka¢ symbolicznego jezyka pozwalajacego uchwyci¢ niejasne ksztatty przezywa-
nego przez autora i bacznie analizowanego dzi$.

Zderzenie romantycznego kodu z biograficznym doswiadczeniem jest jeszcze
wyrazniejsze w Garstce piasku — Legendzie napisanej w tym samym (1858) roku.
Bezposrednim biograficznym impulsem powstania tego utworu byta $mier¢ i po-
grzeb Konstantego Linowskiego, ktérego autor znat, darzyt szacunkiem i przy-
jaznig. T¢ nekrologiczna Legende poprzedza wige dedykacja dla zmartego przy-
pominajaca nagrobny napis: ,,Pamigtce Konstantego Pomiana Linowskiego — Pul-
kownika, ktory — r. 1807 w ojczyznie urodzony — od 1830 za nig i dla niej zyt

3 Zob. G. Vico, Nauka nowa, thumacz. J. Jakubowicz, oprac. K. Krzemien-Ojak, Warsza-
wa 1966; E. FELIKSIAK, Poezja i mysl, tu rozdziaty: Norwid i Vico (s. 213-248) oraz Vico, Miche-
let, Norwid (s. 249-261).

5 Por. Z. KRASINSKI, Nie-Boska komedia, w: tegoz, Dzieta zebrane, Dramaty I, red. M. Strzy-
zewski, oprac. M. Bizior-Dombrowska, Torun 2017, s. 85-231.
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—a w roku 1858 w Paryzu umart.”” Catkiem realistyczna, melancholijna prze-
chadzka odautorskiego narratora po cmentarzu taczy si¢ z fantastycznym moty-
wem. — Oto gar$¢ piasku przyniesiona z nekropolii i wrzucona do domowe;j klep-
sydry staje si¢ wewnetrznym narratorem i opowiada dwie historie, ktorych czas
zdarzen dzielg wieki, ale tgczy paralelny los bohaterow; obaj byli wygnancami.
Pierwszy — przywodca rzymskiego legionu — zostat skazany na banicj¢ przez cesa-
rza Gajusa Kaligule i umart w dalekiej Lutecji®. Na jego grobie nie zachowat si¢
zaden napis, a zycie i $mier¢ pozostaty anonimowe. Drugi — wspotczesny ,,wygna-
niec chrzescijanski” obdarzony rysami Linowskiego przekroczyt granice wieczno-
$ci, a pami¢¢ o nim utrwalona na nagrobku stala si¢ wtasnie czastka tradycji ,,jako
shup graniczny onego to niewidzialnego miasta, ktorego charaktery ludzi strze-
g3””". Przeciwstawienie poganskiego i chrzeécijanskiego zgonu akcentuje roznice
miedzy brakiem eschatologicznej nadziei pogan a otwarciem na wiecznos¢ chrze-
$cijan, ktore dokonato si¢ dzigki paschalnej ofierze Jezusa. Wskazuje tez, ze tylko
w tym drugim przypadku pojawia si¢ motywacja kultywowania pamigci buduja-
ca tradycje™. Forma tej Legendy wiele zawdziecza przede wszystkim romantycz-
nej tradycji. Podziat na fragmenty stylizowane na biblijne wersety, lakonicznos¢
1 wzniosto$¢ narracji, motyw losu bohateréw wygnancow nawiazuja i do Mickie-
wiczowskich Ksigg pielgrzymstwa polskiego, i do Anhellego Stowackiego. Przy
czym zwigzek z tym drugim utworem jest tutaj wyrazniejszy; biografie postaci
z Garstki piasku sa ogladane w perspektywie zgonu, a refleksja poety oscyluje
miedzy historiozofig a medytacja o egzystencji, podobnie jak w Anhellim.
Ostatni utwor Norwida nazwany przez autora legendq zostat napisany w 1861
roku. Nosi tytut Cywilizacja. Alegoryczny wymiar opowiesci jest budowany na
znanym od starozytnosci toposie statku — todzi — okretu. W tradycji chrzescijan-
skiej, zwlaszcza we wczesnej patrystyce, obraz ten wystepuje czgsto jako symbol
Kosciota ptynacego po otwartym morzu i narazonego na burze. Zadaniem statku
— Koéciota jest przewiezienie do wiecznoséci powierzonych mu dusz”. Takie zna-
czenie toposu wybrzmiewa jak ironiczny dysonans w finale Norwidowskiej Le-
gendy. W punkcie wyjs$cia dominuje jednak motywacja w pelni realistyczna znaj-

55 C. NorRwWID, Legendy, s. 56.

%6 Lutecja — rzymska nazwa pozniejszego Paryza.

7 C. NORWID, Legendy, s. 66.

58

Stefan Sawicki przywotuje ten utwor jako jeden z najbardziej wyrazistych przyktadéw Nor-
widowskiego ,,wywyzszania tradycji”. Zob. tegoz, Norwida wywyzszenie tradycji, ,,Studia Norwi-
diana” 8: 1990, s. 3-14.

% Zob. D. FORSTNER OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttamacz. i oprac.: W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990; hasto Statek i kotwica, s. 425-428.
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dujaca oparcie w opowiesci pierwszoosobowego narratora relacjonujacego swo-
ja podroz na poktadzie nowoczesnego parowca o nazwie ,,Cywilizacja”. Dopiero
W miar¢ pojawiania si¢ w jego polu widzenia wspotpasazerdw: postaci stypizo-
wanych, pozbawionych imion (oficer kawalerii, emigrant, misjonarz, czuty czto-
wiek...) coraz wyrazniej zaznacza si¢ alegoryczne znaczenie nazwy statku. Paro-
wiec okazuje si¢ metaforg cywilizacji technicznej, w ktorej jest ,,rowno, pigknie
i gtadko” 1 dodajmy — wygodnie. Narrator ze wzgledu na komfort podrozy wybrat
podro6z parostatkiem, a nie ,,romantycznym” zaglowcem, o czym czytelnik do-
wiaduje sie juz na wstepie z jego rozmowy z ,,mlodym przyjacielem”®. Narracja
caty czas oscyluje miedzy realistyczna, bogatag w szczegoty relacja a sugerowang
coraz wyrazniej — w miare¢ zblizania si¢ do finatu— przypowiescia o cywilizacji
w dobie rewolucji technicznej. Realizm opowiesci jest zakorzeniony w niedaw-
nych autorskich doswiadczeniach, przypomnianych nieoczekiwanie w 1861 roku
prasowymi doniesieniami o pewnej morskiej katastrofie. — Norwid wrocit w 1854
roku z Ameryki pétnocnej do Europy parostatkiem o nazwie ,,Pacific”’; dwa lata
pozniej okret nie powrdceit z kolejnej oceanicznej podrézy i dlugo nie udawato sig
ustali¢, co si¢ z nim stato. Dopiero pi¢c¢ lat pdzniej — 30 lipca 1861 — w ,,Le Mo-
niteur Universel” zostaje opublikowany list podpisany: W. Graham, znaleziony
w butelce wrzuconej do morza tuz przed zatonigciem statku.

Na poktadzie Pacifiku, z Liverpoolu do Nowego Jorku. Okret tonie, na poktadzie panuje wiel-
kie zamieszanie, otaczaja nas gory lodu; wiemy, ze $mier¢ jest nieunikniona. Pisz¢ o przyczy-
nie naszej zguby, aby przyjaciele poznali nasz los. Znalazca tej notatki proszony jest o udo-
stepnienie [tej wiadomosci] opinii publicznejf’l.

— pisat sternik z tonacego okretu. Artykut bardzo musiat poruszy¢ Norwida, skoro
wycinek z gazety z wiadomoscig o liScie rozbitka wkleit do swojej ,,Ksiazki pa-
miatek” razem z biletem okretowym z Nowego Jorku do Liverpoolu i dopiskiem:
,,List z butelki, ktora dotad jest jedyna pozostatoscia statku”®.

Ten niecodlegly w czasie biografii wstrzas splott si¢ z wrazliwoscig poety na
symboliczny wymiar obserwowanych i zapamigtanych epizodéw i doprowadzit
do kontaminacji legendy z anegdota. W finale utworu okazuje si¢, ze wbrew nara-

stajagcemu przekonaniu o samowystarczalnosci cywilizacji technicznej, wszystkie

% Ten marynistyczny motyw szeroko rozwija w swojej interpretacji Norwidowskiej Legen-
dy Wiestaw Ratajczak, zob. tegoz, List z butelki, czyli koniec epoki Zaglowcow, ,,Poznanskie Stu-
dia Polonistyczne”, Seria Literacka, t. IV Jaki Norwid?, red.: B. Judkowiak, E. Nowicka, B. Sien-
kiewicz, s. 193-205.

61 Kalendarz I1, 34 (przektad na j. polski — za Kalendarzem).

2 Zob. tamze, 33.
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statki rozumiane — zgodnie z symbolika dawnych legend — jako metafora ludzkie-
go zywota, zmierzaja do metafizycznego portu poza granic¢ Smierci.

*

Czytanie ‘legendowych’ utworéw Norwida odstonito trzy rozumienia ‘legen-
dy’ obecne w jego tworczosci. Pierwsze wskazuje na gatunek literacki o zrézni-
cowanych formach: nawigzujacy do legend hagiograficznych i/lub podan ludo-
wych. Pozniej t¢ wyjsciowg forme taczy pisarz z paraboliczng nowela, nie stro-
nigc od tradycji barokowej i romantycznej i — od literackich eksperymentow. Po
drugie — odnosi on znaczenie stowa ‘legenda’ do zespotu objasnien i komentarzy
do obrazow, uktadow przestrzeni, map. Te dwa zakresy wyrazu taczg si¢ z ge-
nologia. Trzeci — dotyczy historiozofii; ‘legenda’ w tym znaczeniu jest ekspresja
narodzin kazdej, Swiadomej siebie cywilizacji. To semantyczne zroznicowanie
otworzyto droge do wielokierunkowych literackich poszukiwan i stad niejed-
norodno$¢ Norwidowskich Legend. Na ich przyktadzie mozna uchwyci¢ zary-
sy szerszego problemu — sklonnosci pisarza do kontaminacji gatunkéw literac-
kich i reinterpretacji zastanych form, by przeméwilty do wyobrazni wspdtcze-
snych i potomnych®.
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NORWIDOWSKIE LEGENDY

Streszczenie

Z literackim gatunkiem legendy taczy si¢ zazwyczaj w badaniach prozatorskie utwory Norwida
opatrzone takimi tytutami (koncepcja Juliusza W. Gomulickiego), napisane w latach 1858-
1861 (Garstka piasku, Bransoletka, Cywilizacja). Podtytut lub tytut legenda pojawiat si¢ jed-
nak i cze$ciej, i wezedniej w wierszach pisarza. Autorka uwzglednia w swoich interpretacjach
caty korpus Norwidowskich tekstow nazwanych przez ich tworce legendami. Konfrontuje ich
ksztalt genologiczny ze §redniowiecznymi legendami hagiograficznymi i podaniami ludowy-
mi, pokazuje, jak poeta przeksztalcat zrodlowe formy i jakie pytania stawiat w tych utworach.
O ile wczesne poetyckie legendy wiaza si¢ z antropologia literacka i historiozofia i majg wy-
razne moralne przestanie, to pdzniejsze paraboliczne nowele portretuja wspotczesnos¢ Nor-
wida, ktory oglada swoje czasy w lustrze warto$ci przekazanych przez Bibli¢ i hagiograficz-
ne legendy. Z analiz zawartych w artykule wytania si¢ semantyczna niejednoznacznos¢ tej na-
zwy gatunkowej; autorka wyodrgbnia trzy znaczenia tego stowa obecne w utworach pisarza:
dwa genologiczne i jedno historiozoficzne.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; legenda; podanie; paraboliczna nowela; tradycja literac-
ka; semantyka poetycka.

NORWID’S LEGENDS

Summary

The literary genre of legend isusually associated in research with Norwid’s proseworks bearing
suchtitles (conceptualised by Juliusz W. Gomulicki), written between 1858 and 1861 (Handful
of Sand, Bracelet, Civilization). However, the subtitle or title legend appeared more frequently
and earlier in the writer’s poems. In her interpretations, the author takes into account the entire
corpus of Norwidian Texas called legends by their creator. She confronts their genological
shape with mediewal hagiographic legends and folk tales, and show how the poet transformed
the Skurce forms and what questions he posed in these works. — While the Elary poetica
legends are linked to literary anthropology and historiosophy and have a clear moral message,
the later parabolic novellas portray Norwid’s contemporaneity as he views his times in the
mirror of the values conveyed by the Bible and hagiographic legends. The semantic ambiguity
of this genre name emerges from the analyses in the article; the author distinguishes three
meanings of the word present in the writer’s works: two genological and one historiosophical.

Keywords: Cyprian Norwid; legend,; tale; parabolic novella; literary tradition; poetic semantics.

GRAZYNA HALKIEWICZ-S0JAK — prof. dr hab., badaczka i interpretatorka poezji XIX i XX wie-
ku. W centrum jej zainteresowania znajduje si¢ tworczo$¢ Norwida, ktorej poswigcita licz-
ne artykuly i ksigzki autorskie (Byron w tworczosci Norwida 1994, Wobec tajemnicy i praw-
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dy. O Norwidowskich obrazach ,,catosci” 1998, Nawigzane ogniwo. Studia o poezji Cypria-
na Norwida i jej kontekstach 2010). Pisata takze o tworczosci Zygmunta Krasinskiego, Juliu-
sza Stowackiego, Adama Mickiewicza i dwudziestowiecznej recepcji poetyckiej emigracyj-
nego romantyzmu polskiego oraz dzieta Norwida (w tworczo$ci Zbigniewa Herberta, Karola
Wojtyty, Stanistawa Balinskiego, Tadeusza Rozewicza). Wspodtredaguje rocznik ,,Studia Nor-
widiana”, uczestnicy w pracach nad wydaniem krytycznym Dziel wszystkich poety. Zawodo-
wo zwigzana z polonistyka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, cztonkini zarzadu
Torunskiego Towarzystwa Naukowego.
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