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1.

Czesto zwracano uwage na intelektualny charakter poezji Norwida. Dyskur-
sywne, ,,rozumujace” wtasciwosci wielu, zarowno krotszych, jak i dtuzszych
utworoéw poety kojarzono niekiedy ze spuscizng epok przedromantycznych — kla-
sycyzmu i baroku. Norwid pisat z jednej strony epigramaty, ,,fraszki”', a nawet
»~rozmowy zmartych”, z drugiej za$ chetnie stosowat forme traktatu poetyckie-
g0 (cho¢ nazywa si¢ to u niego poematem, a on sam uwazat, ze jako autor przy-
pomina nieco starozytnego rapsoda). Polgczenie poezji z rozumem nie jest, jak
si¢ zdaje, niczym niezwyktym w kontekscie polskiego romantyzmu, pod warun-
kiem, ze pojmuje si¢ rozum w znaczeniu szerszym — jako Ducha, cho¢ raczej nie
heglowskiego. Rozum okazuje si¢ jednym z aspektow Ducha, i to wtasnie pod
tym wzgledem ta poezja jest ,,filozoficzna”. Zdaniem Kazimierza Wyki, ktory byt
wrazliwym krytykiem literackim, a zarazem jednym z twoércéw polskiej nowo-
czesnej nauki o literaturze, filozoficznos$¢ stanowi wrecz ceche dystynktywng dru-
giego pokolenia polskich romantykow, do ktorego badacz zalicza rowniez Nor-
wida, cho¢ — jak podkresla — u autora Promethidiona filozoficzno$¢ szta w parze
z nastrojami bajronicznymi i werterowskimi’. Wiadomo zresztg, ze dla Norwida
Byron byt nie tylko poeta, lecz przede wszystkim filozofem ,,praktycznym”, ro-
dzajem nowozytnego Sokratesa, a takze — cho¢ w specyficznym sensie, wlasnie
jako poeta — chrze$cijaninem; inaczej moéwiac: poezja byta wyrazem jego zycia

! Zob. zbior studiow Fraszki Norwida (?), red. J. Leociak, Warszawa, 1996.
2 K. WYKA, Pokolenia literackie, Krakow, 1977, s. 251.
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jako — chciatoby sie rzec — filozofii i religii ,,do§wiadczalnej”. Te samg tendencje
do filozoficznego poglebienia romantycznych stanéw duszy mozna zresztg zna-
lez¢ w poezji Zygmunta Krasinskiego, mimo ze autor Przedswitu reprezentuje
jeszcze (jako przypadek graniczny) pierwsze pokolenie romantyzmu polskiego.
Poréwnujac wiersze Norwida z poezjg jego rowiesnikow, takich jak np. Roman
Zmorski, rzuca si¢ w oczy, ze Norwidowska filozoficzno$¢ doswiadczalno-poetyc-
ka ma jednak zupehie inny charakter. Poeta dazyt nie tylko do egzystencjalno-na-
strojowego przedstawienia romantycznych tematow i zagadnien, lecz takze do ich
syntetycznego ujgcia, cho¢ w swej poezji nie stronit tez (w odrdznieniu od innych
poetdow jego pokolenia) od ich analizy®. Czesto — dotyczy to zwlaszcza tworczo-
sci z okresu Wiosny Ludow, a takze pozniejszej z pierwszych lat paryskich — od-
nosi si¢ wrazenie, ze Norwid $§wiadomie przejmuje aparat pojeciowy polskiej
filozofii romantycznej spod znaku Libelta, Cieszkowskiego i Trentowskiego. Tego
rodzaju poetycka filozoficzno$¢ raczej nie §wiadczy o klasycystycznych i o§wie-
ceniowych zrodtach dyskursywnosci Norwidowskiej poezji. Inaczej ma si¢ jed-
nak sprawa z pewnymi zabiegami retorycznymi, do ktorych poeta mial szczegolne
upodobanie. Naczelng rolg odgrywa tu poetycka pointa. Funkcja tego ulubione-
go chwytu wielu pokolen poetow od baroku po czasy stanistawowskie i ,,pseudo-
klasyczne” (termin ten stosowat jeszcze Wyka w ,,Pokoleniach literackich™) jest
jednak nietypowa. Wtasnie wskutek tej nietypowosci pointa (podobnie jak kon-
cept’) laczy wszystkie etapy Norwidowskiej poezji (z wyjatkiem moze najwcze-
$niejszych wierszy ,,warszawskich”, ale juz w Piorze (Warszawa, 22 marca 1842)
koncowa pointa podsumowuje i motywuje roznorodne metafory zwigzane z po-

3 Zob. zakonczenie pierwszej lekeji i catg druga lekcje O Juliuszu Stowackim, poSwigcone
Byronowi i byronizmowi: ,,[...] ze stanowiska historii powiedzialbym raczej, ze Byron — Sokrate-
sem jest poetow, umiat albowiem zywiol poetyczny w zycie i w czyn wprowadzi¢ [...].” (PWsz VI,
415; ,Nie trzebaz to nam jeszcze filozofi¢ uczlowieczyd¢, polityke i ekonomi¢ uchrzescijanié, prak-
tyki religijne odserdeczni¢ — cho¢by w nas samych [...].” (PWsz VI, 418); ,,Religijnym by} Byron
wigcej od Kosciota i wieku swego” (PWsz VI, 419).

* Por. ,,Najczesciej za§ wystepuja stany pomieszane, gdzie bajronizmu i werteryzmu od eg-
zaltacji domowego chowu zaden chemik nie zdotatby oddzieli¢. W niezliczonych ‘dzieciach sza-
h’ [...] ‘kielichach goryczy’ [...] ‘ironiach zycia’, ‘trupich glowach na biesiadzie’ [...] wieszczg si¢
ponure nastroje uczuciowo-filozoficzne, ktdrych nie sposob przedstawi¢ w jakis analityczny spo-
sob” (WYKA, Pokolenia literackie, s. 251-252).

> 'W swoich Pokoleniach literackich (1938) Wyka Iaczy watki naukowe ,,sensu stricto” z po-
stawg krytyka literackiego (co moim zdaniem zastuguje na uznanie).

¢ O znaczeniu pointy i konceptu pisatem w mojej ksigzce ,,Ironiczny konceptyzm”. W niniej-
szym tekscie zastanawiam si¢ nad egzystencjalng funkcja tych figur w kontekscie poezji pamigci.
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ezja i z rolg bycia poeta). Ta figura retoryczna pozwala rowniez okresli¢ specyfi-
ke poetyki Norwida na tle ,,epoki” (a wlasciwie kilku epok).

Pointa jest podstawa ,,pomniejszego” gatunku, epigramatu, ktory w klasy-
cystycznym ujeciu Euzebiusza Stowackiego ,,zwraca uwage na jaki szczegdlny
przedmiot™ i odznacza si¢ zwiezloscia. Autor poetyki dodaje, ze ,,teraz epigram-
ma nie tylko si¢ do napisow uzywa, ale tez czgsto do wyrazenia mysli w jakim-
kolwiek rodzaju. Jest czgsto satyryczne, czgsto naiwne, czgsto $§miesznos¢ lub zto-
$liwy ucinek zawierajace przystosowanie. Zawsze powinno by¢ i zwi¢zle i niepo-
spolicie wierszowane, a jego rozcigglo$¢ ma zawieraé, jak zwykle, jeden okres™.
Kazimierz Wyka, autor Pokolen literackich zwraca uwage na pewna — jego zda-
niem istotng — réznic¢ migdzy klasycyzmem czasow stanistawowskich a ,,pseu-
doklasycyzmem” nastgpnego pokolenia (porozbiorowego). Polega ona na tym,
ze ,,zanikajg charakterystyczne dla pokolenia stanistawowskiego formy — saty-
ra i bajka™, w ktérych ,,pointa” (dodaje to od siebie) odgrywa duzg role. Zanika-
nie tych gatunkow krytycznych wigze si¢ ze zmiang rzeczywistosci spotecznej,
z upadkiem Rzeczypospolitej jako podmiotu politycznego. Swoja drogg warto by
spytaé, czy owe gatunki zachowatly swa zywotno$¢ w literaturach panstw ,,0$cien-
nych”, np. w literaturze rosyjskiej. Socjologiczne podejscie Wyki (Pseudokla-
sycy wyzwalajq wigc artyzm od ustug Zyciowych) moze budzi¢ watpliwosci, ale
stanowi ciekawy kontekst dla praktyki artystycznej Norwida, reprezentanta dru-
giego pokolenia polskiego romantyzmu, ktory wraca do takich ,,pomniejszych”
»Stanistawowskich” gatunkow jak bajka. W dodatku nie brak w jego tworczosci
watkow satyrycznych' (a takze dydaktycznych). Wydaje si¢ wiec, ze w emigra-
cyjnej poezji Norwida pewne elementy stanistawowskiego systemu gatunkowe-
go — systemu klasycystycznego (cho¢ w innym sensie niz ,,pseudoklasycyzm”
nastepnego pokolenia ,,klasykow warszawskich”) — odzyskuja swa zywotnos$¢,
tzn. (modyfikuje cytat z Wyki) ze wprzega on artyzm w stuzbe zyciu. Kontekst

7 E. SLOWACKI, Prawidla wymowy i poezyj (wyjete z dziel Euzebiusza Stowackiego), wyd.
nowe poprawione, Wilno, 1858, s. 267. Wznowienie fragmentow wyktadow ojca Juliusza w kon-
cowych latach dominacji romantyzmu w literaturze polskiej pokazuje ptynno$¢ granic miedzy epo-
kami. W swoich rozwazaniach o rozmaitych gatunkach poetyckich autor nie ogranicza si¢ do przy-
ktadow ze starozytnosci, renesansu i epoki klasycystyznej. Pojawiajg si¢ rowniez przyktady, ktore
opisalibysmy obecnie jako typowe dla preromantyzmu.

8 K. WYKA, Pokolenia literackie, s. 268.

° Tamze, s. 142.

19 Wyka twierdzi wprawdzie, ze ,,Satyra jako forma gtéwna dopiero po stu latach odrodzi si¢
w pokoleniu Mtodej Polski pod piorem Nowaczynskiego i Lemanskiego” (s. 143). W przypadku
Norwida mozna raczej mowié o satyrycznosci jako czynniku wspottworzacym jego indywidual-
ny system gatunkowy.
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historyczny (nowym podmiotem politycznym jest spolecznos¢ emigracyjna) jest
—rzecz jasna — zupehnie inny.

Z takiego punktu widzenia autor Vade-mecum niewatpliwie uktadat epigrama-
ty odpowiadajace kryteriom wyodrgbnionym w poetologicznych rozwazaniach
Euzebiusza Stowackiego. Spelniajg je np. Norwidowskie ,,fraszki” z przetomu
lat czterdziestych i pigédziesiatych XIX w., cho¢ jezyk poety rozni si¢ od idiomu
stanistawowskich klasykow. Jeszcze bardziej istotna wydaje si¢ jednak obecno$¢
uje¢ epigramatycznych w dtuzszych utworach Norwida. Mysle o wierszach tacza-
cych liryzm z refleksja intelektualng i satyra, o powiesciach poetyckich i mniej
lub bardziej ,,dygresyjnych”, o poematach filozoficznych i historiozoficznych. t.3-
czy je ponadto (z wyjatkiem nielicznych utwordéw jednoznacznie satyrycznych)
nastréj medytacyjny, autorefleksyjny. Sformutowania epigramatyczne sa gesto
rozsiane po catym obszarze tekstu. Ida zazwyczaj w parze z innym zabiegiem
stosowanym przez Norwida od poczatku swej poetyckiej drogi, a mianowicie
z konceptem (concetto), bedacym rozbudowanym poréwnaniem lub wielopietro-
wa metaforg zaskakujacg niezwykltym polaczeniem obrazoéw lub pojec. Baroko-
wa proweniencja tej figury nie ulega watpliwosci, lecz u Norwida koncept nie jest
tylko retorycznym ozdobnikiem (jak np. w barokowej poezji erotycznej, niekie-
dy réwniez erotyczno-mistycznej) ani mniej lub bardziej paradoksalnym (cho¢
zawsze zwigzlym) ujgciem teologicznego dogmatu lub filozoficznej tezy. Trzeba
tu zaznaczy¢, ze relacja miedzy poetyka epigramatyczng a konceptem jest specy-
ficzna. ,,Concetto” wykorzystuje zazwyczaj typowy dla epigramatu zabieg poin-
ty, cho¢ epigramat niekoniecznie musi opiera¢ si¢ na paradoksie, ktory stanowi
jedna z cech konstytutywnych barokowego konceptu. U Norwida pointa i1 kon-
cept czegsto wzajemnie si¢ wzmacniajg. Pod tym wzgledem poeta rdzni si¢ istot-
nie od klasykow stanistawowskich, ktorych tworczo$¢ oczywiscie doskonale znat.

Poeta zywo interesowal si¢ paradoksami konceptystycznymi, zwtaszcza gdy
odnosily si¢ one do dogmatéw wiary chrzescijanskiej, formutowanych juz w pdz-
no-starozytnej patrystyce. Istotnym kontekstem poezji Norwida (wigze si¢ to z jej
wzorowang na romantyzmie tendencjg do scalania, a zarazem nieuniknionej frag-
mentacji) jest przy tym brak wspotczesnej akceptacji dla owych paradoksow teo-
logicznych, zakwestionowanych przez nowoczesna nauke i popularyzujaca ja pu-
blicystyke, cho¢by stynne Zycie Jezusa (Vie de Jésus, 1863) Ernesta Renana, ktory
w eleganckim stylu przedstawit szerszej publicznosci europejskiej idee niemiec-
kiej teologii krytycznej. Norwidowskie koncepty czegsto oddaja paradoksy wiary
chrze$cijanskiej 1 bronig ich posrednio, poprzez ukazanie, ze ,,jasna” logika nowo-
czesnego rozumowania ,,naukowego” milczaco korzysta z przestanek, ktore by-
najmniej nie sg oczywiste. Z drugiej strony nieoczywistos¢i owej logiki ,,jawy”
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nie czyni dogmatow wiary ,,logicznymi” w sensie wnioskowania na podstawie
zawezonej interpretacji ,,empirii”, typowego dla nowoczesnej umystowosci. Po-
eta (a takze odbiorca) znajduje si¢ wigc w stanie poznawczego zastoju. Koncep-
tystyczne ujecia demaskujg utude pochopnych uogélnien opartych na obserwa-
cjach empirycznych, traktujacych status obserwatora jako ,,neutralny” — niepod-
legajacy perspektywicznosci jako warunkowi poznania, ale z drugiej strony nie
prowadza do zadnych prawdziwych objawien — co najwyzej do simulacrum obja-
wienia. Koncept stanowi w pewnym sensie $lepy zaulek poznawczy, cho¢ wtasnie
ow brak jawnego wyjscia z impasu otwiera przestrzen dla objawienia jako mozli-
wos$¢ transcendencji. Zaulek jest wiec §lepy, ale wynika to z ludzkiej niezdolno-
sci do prawdziwej wiary. Owa paradoksalna sytuacja pozornej (cho¢ skadinad jak
najbardziej ,,rzeczywistej”’) niemozliwosci objawienia znajduje wyraz w upodo-
baniu, z jakim Norwid stosuje pointe. Ten retoryczny zabieg odstania $lepe zaut-
ki ludzkiego poznania, ale réwniez do pewnego stopnia unieszkodliwia wynika-
jacy stad impas intelektualny, wskazujac na co$, do czego poznanie nie moze si¢
wznie$¢. Zakonczenie elegii Na zgon poezji jest dobrym przyktadem tej strate-
gii retorycznej (,, Wiedzac, iz ogien dla bez ognia ludzi, / Cho¢by w krzemieniach
spal, w niebie si¢ zbudzi”'"). Motyw ludzi za Zycia zmartych, podobnych do ka-
mieni, wystepuje w tworczosci Norwida czgsciej, ale sposob, w jaki zostal tu roz-
winigty, unaocznia wyzej wspomniany impas poznawczy. Dlaczego 6w ogien (ko-
jarzacy sie z Prometeuszem) dopiero w ,,niebie si¢ zbudzi”? Czy okolicznos$¢, ze
czlowiek nie moze sam z siebie wykrzesa¢ ognia, skazuje go na bierno$¢? Taki
wniosek byltby dla katolika nie do przyjecia. W cztowieku musi by¢ jakas podat-
nos¢ na ,,wspotprace” z ,,nicbem” (z ,taska”).. Jak mozna sobie wyobrazi¢ owo
wspoldziatanie?

Odpowiedz (cho¢ do$¢ zagadkowa) na to pytanie znajdujemy w zakoncze-
niu poematu Assunta, ktorego geneza jest $ci§le zwigzana z elegia Na zgon po-
ezji, kojarzaca w zaskakujacy sposob smier¢ przyjaciotki Norwida, Zofii Wegier-
skiej, z losami poezji w epoce kupiectwa i przemystu. Na ostatnig oktawe sktada
sie szereg dos¢ réznorodnych i aluzyjnych uje¢ konceptystycznych. Ich paradok-
salno$¢ 1 zagadkowo$¢ podsumowuje (ale nie wyjasnia, raczej zaciemnia) konco-
wa pointa, nieprzypadkowo oparta na oksymoronie (”bezmowne”, ,,wniebogto-
sy”, ,,przemilczenia”):

Ja nie z tych wasni me natchnienia czerpi¢ —
1w gore patrze... nie tylko wokolo:

1" C. NorRWID, Vade-mecum i pozostale wiersze z lat 18651883, wybor i opracowanie J. Fert,
Warszawa, 2022, s. 219.
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Znac¢ si¢ mnie nie do$¢ — ja si¢ nadto cierpig,

Samotne moje ocierajac czoto;

Az spocznie kedys jak zniwo na sierpie,

Ktoéry podzwania raczo i wesoto —

Pomnac, ze gdzie s bezmowne cierpienia,

Sa wnieboglosy... bo sa — przemilczenia...
(DW 111, 354)

To, co jest istotne, nie daje sie wypowiedziec, ale jest obecne wtasnie jako
niewypowiedzialne, sytuujac si¢ ,,ponad” i ,,poza”. Motyw milczenia odgrywa
istotng role rowniez w poezji francuskiego symbolizmu (zwlaszcza u Stefana
Mallarmé), a takze w tworczosci Hugo von Hofmannsthala, gdzie byt wyrazem
»kryzysu jezyka” (Sprachkrise); réznica polega jednak na tym, ze u Norwida gleb-
sze przyczyny poetyki milczenia sg natury teologicznej'”. Mozna jedynie probo-
wac je scharakteryzowac poprzez oksymorony, od ktorych roi si¢ w tworczosci
Norwida (druga strong milczenia jest obfito$¢ stow wydobywajacych teologicz-
ne aporie). Wobec tresci tego werbalnego $lepego zautka trzeba przybrac posta-
we cierpliwego wyczekiwania. Owa biernos$¢ okazuje si¢ jednak z istoty czynna:
ujecie paradoksow sktadajacych sie na 6w Slepy zaulek wymaga duzego wysitku
poznawczego i retorycznego. Tego typu pointy ujmuja w sposob zaskakujaco pa-
radoksalny pewna niewiedze — niemozliwos¢ dojscia do ,,prawdziwej” (tzn. ,,na-
ukowo” weryfikowalnej) wiedzy. Poeta nie chce zadowoli¢ si¢ pozorng wiedza
mniej lub bardziej ,,pozytywistycznych” konwencji. Woli madra niewiedze. Taka
postawa moze oczyscic¢ przedpole dla zbawczego dziatania taski...

12 Zob. uwagi Piotra Sniedziewskiego w ciekawej ksigzce Mallarmé — Norwid. Milczenie i po-
etycki modernizm we Francji oraz w Polsce (Poznan 2008), zwlaszcza rozdziat Zanik glosu poety,
s. 122-124, cho¢ badacz tylko na marginesie interesuje si¢ teologicznym kontekstem milczenia.
Cytuje on we wprowadzeniu opini¢ Marii Delaperriére ,,iz milczenie traci pod koniec XIX wieku
charakter religijny i staje si¢ immanentnym elementem kreacji poetyckiej”, po czym zwraca uwa-
ge, ze w romantyzmie (Mickiewicz, Lamartine, Hugo) ,,milczenie w obliczu niemozliwej do obje-
cia tajemnicy zwigzane jest na 0go6t z sakralnym pojmowaniem $wiata”, dodajac, ,,iz jest to rowniez
przypadek Norwida”. Inna, symbolistyczna interpretacja milczenia zaktada ,,obraz transcendencji
bez absolutu”, stwarzany przez potege jezyka, ktory Sniedziewski odnajduje u Antoniego Malczew-
skiego, Baudelaire’a, Lautréamonta, a przede wszystkim u Mallarmégo” (s. 21). Wniosek bada-
cza jest stuszny: ,,Wszystkie podobienstwa w praktyce poetyckiej oraz zbieznosci projektow teore-
tycznych Mallarmégo i Norwida maja wigc zupetnie rozne konsekwencje metafizyczne” (s. 21-22).
Wydaje sie, ze z takiego punktu widzenia ulega zatarciu to, co odroznia Norwidowski projekt po-
etycki od romantycznego sacrum. U podstawy tej réznicy lezy wlasnie Norwidowski konceptyzm.
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2.

Pointa wydaje si¢ na pierwszy rzut oka figura raczej ,,nieromantyczna”, cho¢
odgrywa wazng role w bajronowskim poemacie dygresyjnym, gdzie pomaga nar-
ratorowi wyrazi¢ ironiczny dystans wobec wykreowanego przezen $wiata. Poin-
ta sprzeciwia si¢ jednak typowemu dla romantycznego $wiatoodczucia napigciu
mig¢dzy dazeniem do calo$ci (i syntezy) a fragmentarycznos$cig realizacji. Wig-
Ze si¢ to ze statusem tworcy, ktory z jednej strony wierzy w kreacyjng moc po-
ezji, z drugiej zas$ $wiadom jest wzglednosci swego usytuowania wobec procesu
twoérczego, ktory go w pewnym sensie przewyzsza. Poeta niewatpliwie odgrywa
w nim wazng role, cho¢ z drugiej strony 6w proces mu si¢ wymyka. Ponadto po-
inta ujednoznacznia relacj¢ miedzy elementami sktadajacymi si¢ na pewng sytu-
acje egzystencjalna, wyodrebnia je z rozterek ujmujacego je podmiotu. Norwi-
dowi najbardziej jednak zalezalo na ocaleniu sfery syntetyzujacych ambicji po-
ezji, ktorej w tworczosci drugiego pokolenia romantykow (w wiekszym stopniu
niz pierwsze pokolenie zainteresowanego egzystencjalng wymowa zagadnien fi-
lozoficznych) zagrazata rosngca konwencjonalizacja motywow i obrazéw odkry-
tych i spopularyzowanych przez pokolenie wieszczow. Konwencjonalizacji ule-
gala przy tym réwniez konstrukcja podmiotu, ktory rozumie siebie w sposob ,,hi-
storyczny”, uczestniczy w rzeczywistosci jako stawaniu si¢ i sam staje si¢ w tym
procesie. Norwidowi udato si¢ przezwyciezy¢ stopniowa reifikacje romantyczne-
go podmiotu poprzez potaczenie fascynacji filozoficznymi, teologicznymi i hi-
storiozoficznymi aspektami ludzkiej egzystencji z pewnymi zabiegami retorycz-
nymi, ktore czytelnikowi kojarzyly si¢ z inng, bardziej klasycystyczna poetyka.
Skonwencjonalizowang mglisto$¢ egzystencjalng romantycznych aporii od§wie-
za retoryczna okreslono$¢ pointy, cho¢ inaczej niz w poezji ,.klasykow” ta okre-
slono$¢ wskazuje na $wiatoodczucie zakorzenione w paradoksach teologicznych
i ,,metafizycznych”. Odmiennos$¢ §wiatopogladowego kontekstu przeobraza tra-
dycyjna funkcje pointy i taczy ja Scisle z konceptem. Wynikiem Norwidowskiej
reinterpretacji ,,stylu point” (Pointenstil")jest dziwno$¢ Norwidowskich point na
tle powszechnej w jego czasach recepcji baroku w ktorej to epoce concetto byto
dominujacym zabiegiem retorycznym. Barokowe koncepty, w sposob wytwor-
ny, cho¢ ,,sztuczny” (dziewietnastowieczni krytycy uzywali tu chetnie formuty
»fatszywy dowcip” albo nawet ,,pretensjonalnos¢”) ujmujace rozmaite paradoksy

13 E.R. CurtIUS, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern — Miinchen 1984,
s. 295-297. W nastgpnym paragrafie (s. 297-305) autor wigze pointe i ,,manierystyczny” epigramat
z ,.hiszpanskim” konceptem barokowym, podkreslajac tacinskie zrodto tego stylu, cho¢ barok da-
zyt do przekraczania norm retoryki antyczne;.
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— teologiczne, filozoficzne, erotyczne, czasem bluzniercze lub satyryczne, byty
jeszcze bardziej obce wrazliwosci poetyckiej czytelnikow z drugiej polowy XIX w.
niz klasycystyczne pointy. Dziwnos$¢ poezji Norwida z punktu widzenia éwcze-
snych czytelnikéw byta wynikiem obecnosci zarowno zabiegdéw retorycznych ko-
jarzonych z klasycyzmem, jak figur proweniencji barokowej.

Konceptystycznos$é baroku mozna byto co najwyzej ttumaczy¢ jako zjawisko
historyczne, ,,obecnie” (w epoce romantyzmu) przezwyci¢zone, ale jednak majg-
ce swa funkcje¢ w historyczno-literackim procesie rozwojowym. Koncepty Nor-
wida, wydobywajace ztudno$¢ nowoczesnej wiedzy doswiadczalnej i zagadko-
wos¢ przednowoczesnych dogmatow teologicznych, wydawaty sie za to tylko
anachroniczne i dziwaczne. To, co z punktu widzenia poety bylo wyrazem nie-
wiedzy 1 pokory wobec tajemnicy wiary — wobec jej sity przeobrazania otwiera-
jacych sie na nig serc — wigkszo$¢ jego czytelnikow (rowniez glteboko ,,wierza-
cych”, takich jak Jozef Bohdan Zaleski) rozumiata jako stylistyczng niezr¢cznosc¢
albo — gorzej — afektacje'!. Zwalczajac konwencjonalizacje idiomu romantyczne-
20 W imi¢ syntetyzujacych ambicji romantycznego swiatoodczucia, ale za posred-
nictwem zabiegoéw klasycystycznych i barokowych (a wigc rodem z dwoch epok
literackich, ktore czesto — cho¢ nie do konca stusznie — traktowano jako opozy-
cyjne wobec siebie), poeta zerwat ni¢ porozumienia ze swymi odbiorcami.

3.

Poetycka kariera Norwida, przedstawiciela drugiego pokolenia polskiego ro-
mantyzmu, przeplata si¢ z dziatalnoscig kilku p6zniejszych pokolen literackich,
przy czym na szczego6lng uwage zashuguje emigracyjny status poety. Rytm rozwo-
jowy literatury polskiej w XIX w. rozmijat si¢ w coraz wigkszym stopniu z roz-
wojem literatury jego kraju emigracji — Francji. Jednakze rowniez w tym kontek-
Scie ewolucja Norwidowskiej poetyki wydaje si¢ dos¢ wyjatkowa. Ponadto proby
odnowienia romantycznego ducha poprzez konceptystyczng rekontekstualizacje
skonwencjonalizowanych zwrotow i obrazow sg typowe nie tylko dla poezji Nor-
wida w latach pigédziesiatych i szes¢dziesiatych, ale zdarzajg si¢ rowniez (cza-
sem nawet w wigkszym zageszczeniu) w jego poéznych wierszach, pisanych po r.

14 Typowa jest opinia tradycyjnego historyka literatury z kresu tej epoki, Jozefa Tretiaka. Jego
zdaniem Norwid byt niedoskonatym poeta: ,,Wszakze nie polsko$¢ byta tu przedewszystkiem
winna, tylko nieszczgsliwa nieudolno$¢ poety do wypowiadania swoich mysli i obrazoéw z arty-
stycznym wzdziekiem, swoboda i jasno$cia, z ktérym to brakiem wigzata si¢ jaka$ pretensyonal-
nos¢, zle usposabiajaca czytelnika dla poety” (J. TRETIAK, Bohdan Zaleski na tutactwie, Krakow,
1914, cz. II: 1838-1886, s. 348). Tretiaka dziwi uwielbienie pokolenia Mtodej Polski dla poety,
poniewaz do ,,rozumienia jezyka Norwida [brakuje] klucza”.
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1870, przy czym takie oparte na pointach ujecia dos¢ czgsto powtarzaja motywy
i obrazy znane z wczesniejszych etapow Norwidowkiej tworczo$ci. Istotny jest
jednak stopniowo modyfikujacy sie kontekst, w ktorych te koncepty i pointy wy-
stepuja. Poeta reagowat bowiem zywo na zmiany wrazliwosci literackiej. Filozo-
ficzno$¢ egzystencjalna drugiego pokolenia romantykéw schodzi na plan dalszy.
Realistyczna, a pozniej naturalistyczna powie$¢ stopniowo opanowuje sceng lite-
racka, najpierw we Francji, nieco p6zniej rowniez w Polsce. Poezja, utwor wier-
szowany, staje si¢ za$ coraz bardziej ,,specjalistycznym” rodzajem artystycznym,
rezygnujac (cho¢ nigdy nie catkowicie) z natchnien historiozoficznych i w zamian
skupiajac si¢ na odtwarzaniu powierzchni zycia (niewazne w jakiej epoce). Spe-
cjalizacja cz¢sto sprzyja skostnieniu istniejacego stanu rzeczy, nie zachgca do po-
szukiwan formalnych.

Ta sytuacja nie pozostawata bez konsekwencji dla Norwida, ktory w ostatnich
latach swojego zycia nie tworzyt juz ,,ambitniejszych” w sensie romantycznym,
»syntetycznych” utworéw wierszowanych. Po Rzeczy o wolnosci stowa i Assun-
cie Norwid przestat pisa¢ poematy. Rownoczes$nie odnosi si¢ wrazenie, ze pisanie
wierszy stato si¢ dlan zajeciem epizodycznym, czgsto wywoltywanym przez chec
skomentowania ,,biezacych” wydarzen, waznych (Na smetne wiesci z Watykanu),
a takze btahych, anegdotycznych (Epizod), cho¢ w tym ostatnim wypadku (cho-
dzi o bitwe pod Sadows) ,,Szczegdl” okazuje si¢ ,,0goétem™" (6w typowo Norwi-
dowski paradoks ktoci si¢ z ,,gawedziarska” postawg podmiotu lirycznego w tym
wierszu — w ogole odnosi si¢ wrazenie, ze gtos podmiotow mowigcych w tych
poznych utworach jest niestabilny; stad interpretacje tych wierszy czgsto diame-
tralnie si¢ r6znig). Pisze za to poeta coraz wigcej prozy — nowele, teksty eseistycz-
ne, rozprawy, rozne drobiazgi. Usituje tez napisa¢ dramat historiozoficzny o Ceza-
rze i Kleopatrze, ktorego jednak nigdy nie dokonczyt. Ogoélnie rzecz biorac, moz-
na powiedzie¢, ze wiersze Norwida z tego okresu maja charakter coraz bardziej
okolicznos$ciowy. Jest jednak jeden utwor stanowigcy pod tym wzgledem wyjatek,
choé pierwotnie byt wykoncypowany jako list. Ow pozny (pochodzacy z r. 1879)
tekst — wierszowany list Do Bronistawa Z [aleskiego] — odznacza si¢ nastrojem
melancholijnej kontemplacji potaczonej ze wspomnieniami z dziecinstwa, a tak-
ze z czasOw emigracji. Ttem jest Zaktad $w. Kazimierza, w ktorym Norwid spg-
dzat ostatnie lata zycia. Utwor zostal napisany w nierymowanych, dos¢ luznych
heksametrach. Okazuje si¢, ze rowniez w tym utworze (jego atmosfera wydaje si¢
chwilami wrecz ,,Proustowska”) wazng rol¢ odgrywa poetyka point i konceptow,
cho¢ w powigzaniu z innymi, oryginalnym zasadami kompozycyjnymi, ktére stu-
73 przedstawieniu mechanizméw rzadzacych ludzka pamigcia.

15 C. NORWID, Vade-mecum i pozostale wiersze, s. 245.
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Atmosfera tego niezwyktego utworu poetyckiego w niczym nie przypomi-
na nastrojow z wezesniejszych wierszy Norwida. Wierszowany list ,,Do Broni-
stawa Z.” jest przyktadem poezji starosci (cho¢ Norwid mial w r. 1879 zaledwie
58 lat). Poeta (podmiot mowigcy) zarysowuje §wiat wielopokoleniowy, nazna-
czony ,,dziedzicznym” do$§wiadczeniem emigracji, w ktérym on sam nalezy do
»starszych”, tzn. do§wiadczonych losem. Nadaje mu to pewien autorytet, ktory
podwaza jednak nostalgiczna tonacja utworu. Zjawisko to jest typowe dla wigk-
szo$ci utwordw ,,starego” Norwida, w ktorych wracaja tematy, motywy i sto-
wa-klucze z wczesniejszej tworczosci — zwlaszcza z okresu Vade-mecum. Roznica
polega na tym, ze to co kiedy$ byto elementem polemiki z czasem, proba przefor-
sowania projektu poetycko-intelektualnego, staje si¢ w tych ,,ostatnich” wierszach
przedmiotem melancholijnych rozwazan o poniesionych przez poete porazkach,
cho¢ jego idee (idealy) estetyczne i etyczne nie ulegly zmianie. Wcigz ma on na-
dzieje, ze czas kiedy$ odkryje ich prawde, cho¢ wspotczesni ich nie zrozumieli.

Jako list poetycki Do Bronistawa Z. ro6zni si¢ istotnie od wcze$niejszych — re-
nesansowych, barokowych i klasycystycznych — realizacji tego gatunku, w kto-
rych gtdowna role odgrywa intencja dydaktyczno-etyczna, a elementy autobiogra-
ficzne zazwyczaj schodzg na plan dalszy. To zreszta nie pierwszy list poetycki
Norwida. Stynny zbioér wierszy ,,Vade-mecum” konczy si¢ dtugim epilogiem ad-
resowanym do Walentego Pomiana Z. (Zakrzewskiego — 1821-1862). Ten rymo-
wany list, napisany trzynastozgtoskowcem, ma jednak przede wszystkim charak-
ter metapoetycki — Norwid broni ,,ciemnego” jezyka swoich ,,dziel”, w szczegol-
nosci poematu Quidam, podkreslajac, ze w potowie XIX w. tylko w taki sposob
mozna wcieli¢ poezj¢ w zycie. Czynnik autobiograficzny jest tu obecny tylko po-
$rednio, zwtaszcza w odniesieniu do losu pokolenia Norwida, w ktérym podsta-
wowym do$wiadczeniem egzystencjalnym byta samotno$¢ emigracyjna (Walen-
ty Zakrzewski, ktoéry miat pomaga¢ Norwidowi w przygotowaniu Vade-mecum
do druku, popetnil samobojstwo w r. 1862). Do Bronistawa Z. jest za$ utworem
swiadomie autobiograficznym — stanowi probe podsumowania i usprawiedliwie-
nia drogi zyciowej poety.

Jego struktura opiera si¢ na przedstawieniu proceséw dokonujacych si¢ w pa-
migci, a dotyczacych réznych etapow w zyciu poety. Krzysztof Trybus, ktory po-
$wiecit rozdzial Norwidowskiej pamieci w ksiazce Pamie¢ romantyczna. Studia
nie tylko z przesztosci'®, nie analizuje tam péznego listu poetyckiego Norwida,
cho¢ jego proba okreslenia roli pamigci w tworczosci poety czeSciowo oddaje tez
charakter wspomnien bedacych trescia tego wiersza:

16 K. TRYBUS, Pamie¢ romantyczna. Studia nie tylko z przesziosci, Poznan 2013, s. 178-221.
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[...] wyobraznia poetycka Norwida porusza si¢ nieustannie pomigdzy pamiecia fundacyj-
ng emigracyjnej wspolnoty, si¢gajaca do czasu jej poczatkow, a pamigcig biograficzng,
odnoszaca si¢ do wlasnych do$wiadczen zycia. Wyobraznig te ksztaltuja figury pamieci,

ktore moderuja wlaczanie obrazéw z dawnego czasu w horyzont terazniejszosci, podda-
9917

jac tym samym pamigtang przeszto$¢ ciagtym rekonstrukcjom™ .

W liscie do Bronistawa Z. symbolem ,,pamig¢ci fundacyjnej emigracyjnej
wspolnoty” jest fascynujacy obraz starca (,,0 mato nie stuletniego”) w konfede-
ratce, ktory ,,jak cien/ Niedolamanej chorggwi przy narodowym pogrzebie, / Prze-
szedl mimo i zagast w dtugim jak nico$¢ korytarzu”'®. W odréznieniu od niekto-
rych wezesniejszych utworéw Norwid ktadzie tu nacisk na stopniowy rozktad tej
wspolnoty, spowodowany utratg wiezi z ojczyzng (ktorej dzieci i wnuki emigran-
tow nie miaty okazji pozna¢ i — jak sugeruje zrezygnowany ton listu — nigdy juz
nie poznaja, roztapiajac si¢ w spoteczenstwie kraju, ktory ofiarowatl goscine ich
dziadkom i ojcom).

Przyjrzyjmy si¢ teraz strategii przedstawiania pamigci w tym li§cie poetyc-
kim. W pierwszych linijkach utworu pamie¢¢ jest juz uruchomiona. Obraz bawia-
cych si¢ z odtamkami szkta dzieci pojawia si¢ spontanicznie, nie poprzedzaja go
zadne kontekstualizujgce uwagi. Dopiero w nastepnym akapicie podmiot moéwig-
cy zwraca si¢ do adresata listu i dookresla swdj obecny status emerytowanego
emigranta, po czym przedstawia kolejne fragmenty pamigci. Jedno wspomnienie
wywotuje nastepne, cho¢ podmiot nie doswiadcza pamigci jako strumienia. Prze-
jawia si¢ ona bowiem w postaci ,,wysp” (termin ten zawdzigczam Bernadetcie
Chachulskiej), na pierwszy rzut oka wyizolowanych ,,wycinkow” z przesztosci',
oddzielanych przez fragmenty bardziej dyskursywne. Te ,,wyspy” pamigci nasyca
zmystowy konkret, ktory kontrastuje z wypowiedziami uogodlniajagcymi (czgsécio-
wo w mowie cudzej — sg to wigc cytaty, cho¢ przerobione na Norwidowski idiom
poetycki). Z jednej strony mamy swoiste autobiograficzne ,,dagerotypy” — z dru-
giej zas typowe dla Norwida refleksje probujace unaoczni¢ nicobecnos¢ (chrze-
Scijanskiego) sacrum i transcendencji w naszym postrzeganiu codziennej rzeczy-
wistosci, cho¢ sacrum ze swojej istoty nie jest ukryte, ale wlasnie otwarte — albo
moze lepiej: otwierajace si¢, wychodzace naprzeciw. Takie paradoksalne rozwaza-
nia maja w sposob niejako naturalny charakter konceptystyczny. Concetto zwraca
za$ uwage na wypowiedz jako swiadoma konstrukcje artystyczna, co na pierwszy

17 Tamze, s. 179.
18 C. NorRWID, Vade-mecum i pozostate wiersze, s. 228.

19 W trakcie dyskusji nad referatem, ktory byl podstawa tego tekstu, Bernadetta Chachulska
zwrocita uwage na pewne podobienstwa do lirykow lozanskich Mickiewicza, w ktorych brak jed-
nak wstawek komentujacych i laczacych (a takze oddzielajacych) ,,wyspy pamigci”.
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rzut oka moze wydac¢ si¢ sprzeczne z usamodzielniajaca si¢ falg ,,glebokiej pamig-
ci”®. Poprzez pryzmat tych wspomniefi i opartych na nich uje¢ konceptystycznych
obcujemy jako adresaci listu poetyckiego z zyciem codziennym Norwida w Za-
ktadzie $w. Kazimierza.

Pierwszy ,,akapit” (stosuj¢ tu termin zazwyczaj zarezerwowany dla prozy)
zawiera wspomnienie z wiejskiego dziecinstwa poety. Grad pottukt szyby, ale
w odtamkach szkta odbijaja si¢ kolory teczy. Jest to motyw wystepujacy czeg-
$ciej w poezji Norwida, zazwyczaj kojarzacy si¢ z przymierzem, ktore Jahwe
zawarl z Noem po Potopie. Tu jednak naiwna rado$¢ bawiacych si¢ dzieci sta-
je sie natchnieniem dla ,,medrca” (jakze réznego od Mickiewiczowskiego starca
»ze szkietkiem” w balladzie Romantycznosc), ktory nagle rozumie naturg $wia-
tla. To intuicyjne poznanie umozliwia wynalazek teleskopu: ,,[...] a mysl zawro-
cita teleskopem / W stofic miliardy i w §wiatow szlak przez Droge Mleczng!™*'
(PWsz 11, 237). Najblizsze i najdalsze obejmuja si¢ w uscisku réznych ,,por” zy-
cia cztlowieka. Nasycone wiejskim konkretem wspomnienie (wiersz zaczyna si¢
in medias res — konstrukcja sugerujaca, ze podmiot liryczny na jawie $ni o wia-
snej przesztosci) przywotuje ponadto poczatki polskiego romantyzmu — roman-
tyzm pierwszego pokolenia: mtodego Mickiewicza i w mlodym wieku zmartego
Antoniego Malczewskiego (,, czy weneckie znasz zapusty? ” to zapustna piosen-
ka masek w Marii). Tre$¢ tych wczesnoromantycznych reminiscencji ulega jed-
nak natychmiast reinterpretacji; okazuje si¢, ze sama nowoczesna nauka jest za-
korzeniona w ludycznej naiwnosci dziecigcego poznania, co pozwala jej stuzy¢
ad maiorem Dei gloriam, (motyw ten wraca w ostatnich linijkach listu, gdzie
mowa jest o ,,Newtonowym jabtku: ,,azali Newtonowe jablko/ Prawd nie po-
uczylo znamienitych?”*

W drugim akapicie podmiot mowigcy przywotuje — bez wyraznego zwigz-
ku z wiejskim obrazem na poczatku listu, a takze bez dalszego kontekstu — swo-
je spotkania z dwoma wodzami ruchu romantycznego (cho¢ mozna dopatrzec si¢
w tym przeskoku pewnej logiki; pierwszy akapit i aluzja do Marii” reprezentuja
romantyzm krajowy, przedlistopadowy, po czym nastepuje odwotanie do doswiad-
czenia emigracyjnego, ktore jest nie mniej romantyczne, cho¢ inaczej). Najpierw
»Norwid” wspomina o rozmowie z francuskim historykiem romantycznym Mi-
cheletem, ,.ktérego mtodziencze czarne oczy / Przy jak $nieg bialej grzywie wlo-
sa stoja mi jeszcze w pamigci, / Mowit mi byl: ze ‘sztuki przysztos¢ polega na
tym,/ by wyrazi¢ dobro¢’... pigknos¢ bowiem i swieto§¢/ Czestotliwiej zachwy-

2 Por. pojecie ,,me-memory” Aleidy Assmann.
2 C. NorwID, Vade-mecum i pozostale wiersze, s. 2277.
22 Tamze, s. 230.
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cal niejeden dostojny mistrz”>. Nastepnie podmiotowi méwigcemu przypomina
si¢ wypowiedz Mickiewicza — ,,Wallenroda autor w Rzymie (pomng to jak dzis$)”,
ze wspotczesnym ,,szukmistrzom” zbywa na zdolnos$ci uchwycenia ludzkiego pra-
gnienia sacrum. Jego zrodlowe przedstawienie zaktada bowiem zdolnos¢ posred-
niczenia pomigdzy widzialnym §wiatem a czyms, co wprawdzie w nim si¢ odciska
1 poprzez niego wyraza, lecz zachowuje swa wlasna — zupetnie odrgbng — w pew-
nym sensie niedostgpna nature:

Rzekt: ,nie patrzy dzi$ sztukmistrz, albo wejrzenie k’temu nie ma,
By uwazyt postaé i lica corki zakonne;j,

Gdy, przyjgwszy Sakrament, od oltarza stopni odchodzi —

Zrédliska sq tam!...” — Dziadéw autor, pomne, jak to mowit ze mng*.

Zanik zdolnosci wskazywania na [nie]obecno$¢ sacrum sktania poete do wspo-
minania kontaktoéw z dawno niezyjacymi romantykami. Trzykrotne powtorzenie
»pomne” sugeruje, ze chodzi tu o intensywne wrazenia zmystowe, uruchamiaja-
ce pamig¢¢, ktéra nastepnie o wlasnych sitach uzupetnia opowies¢ coraz to nowy-
mi szczegdtami. Czas niejako ulega zawieszeniu:: ,,mlodziencze czarne oczy [...]
stoja mi jeszcze w pamigci”; ,,pomng to jak dzis”; ,,pomng” (podobnie dzieje sig¢
W poznej emigracyjnej poezji Mitosza, np. w poemacie ,,Gdzie wschodzi ston-
ce i kedy zapada”). Zmyslowym konkretem uaktywniajagcym pamig¢ sa tu oczy
i kontrast: czarne oczy Micheleta i jego biate wlosy — zachwycone spojrzenie
zakonnicy, mimo ze stan jej duszy wywotlany zostal czyms$ niewidzialnym, nie-
zmystowym. Calos$¢ tych aktow pamigci przygotowuje koncowa aforystyczng
pointe tego akapitu, ktorego dwudzielna struktura nie przeciwstawia jednego
czynnika drugiemu, lecz zestawia je z sobg; idg one w parze, wzajemnie si¢ wa-
runkujac, poniewaz sg warunkowane przez co$ nieuwarunkowanego. Na to uwa-
runkowane warunkowanie wskazuje caty ten ,,ustep”:

Z rzeczy $wiata tego zostang tylko dwie,

Dwie tylko: poezja i dobroc... i wigcej nic...

Umiejetno$¢ nawet bez dwoch onych zblednieje w papier,
Tak niebtahg sg dwdjca te siostry dwie!...”

Zrédtowe zadanie poezji, ktéra kontynuuje romantyczne ambicje syntetyzujace
(sitg rzeczy zawsze urzeczywistniajace si¢ jako fragment) w epoce umiejetnosci
szczegbtowych polega na przeobrazeniu rzeczywisto$ci codziennej w przestrzen

2 Tamze, s. 227.
24 Tamze, s. 227-228.
25 Tamze, s. 228.
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poetycka, ktora dzigki tworczej mocy stowa okazuje si¢ zakorzeniona w sacrum.
Dos$wiadczenie sacrum wskazuje za$ (jak ,,postac i lica corki zakonnej” po przy-
jeciu Sakramentu) na transcendencje. Pointa przeobraza si¢ tu w aforyzm, kto-
ry jednak poza rozbudowang sytuacja liryczng stracitby swa zyciodajng energie.
Statby si¢ ogdlnikowym banatem.

W kolejnych akapitach listu poetyckiego podmiot mowigcy opisuje zycie
w Zaktadzie §w. Kazimierza. Obecnos¢ pensjonariuszy i przechowywanych przez
nich przedmiotéw przeksztatca zaktad w miejsce zanikajacej pamigci:

[...] tu, tam — uchylone Ci drzwi okazg

Rdzawg na murze szable¢ albo grozny 1 sm¢tny profil:

O malo nie stuletni 6wdzie maz w konfederatce, jak cien
Nie dotamanej chorggwi przy narodowym pogrzebie,
Przeszedt mimo i zagast w dtugim jak nico$¢ korytarzu — -2

Owo miejsce po woli odchodzacej pamieci wydaje si¢ by¢ usytuowane w innej
czasoprzestrzeni niz znajdujace si¢ w poblizu dwumilionowe miasto Paryz, mia-
sto samobdjstw 1 zbrodni, zamieszkane przez ,,za bogactwy gonigcych §miertel-
nych”. Jest to powrot do motywu szalonego ruchu znanego nam z wiersza z Va-
de-mecum pt. Stolica: ,,Ruchy dwa, 1 gesty dwa tylko; / Fabrykantow, Scigajacych
co$ z rozpacza,/ I pokwitowanych z prac, przed chwilka, / Co — tryumfem sig ra-
cza...””’. Pozaczasowos¢ Zaktadu nie stanowi tu jednak zalety, cho¢ — jak widzie-
lisSmy — sktania do wspominania dalszej przesztosci. Dominuje w tym liscie po-
etyckim nuta zmegczenia i rezygnacji, ktorej nie moze zatrze¢ do$¢ zabawny opis
imienin ,,gtéwnej w zakonie matrony”. Rowniez w nim wszystko wskazuje bo-
wiem na przesztos¢, na zycie sprzed emigracji, ktorego wskrzesi¢ si¢ przeciez
nie da. Ni¢ zostala zerwana i nostalgia tylko pogtebia poczucie smutku. Mali tan-
cerze i tancerki wykonujacy krakowiaka powtarzaja ruchy i gesty, ktore zrodzi-
ly si¢ w ,,nieznajomej im ziemi”. Wilasnie w tej chwili najmocniej i najtragiczniej
daje o sobie zna¢ przeszto$¢ (znéw za posrednictwem pierwszej osoby liczby po-
jedynczej czasownika w czasie terazniejszym: ,,pomne”), cho¢ zdanie to pojawia
si¢ w nawiasie: ,,(tak, pomne, ze si¢ bawilem z wolg matki, przedzgonng obok
zlozonej chorobg!...)”**. Wracamy zatem do poczatku utworu. Motyw osieroco-
nego dziecinstwa poety rymuje si¢ tu z obrazem dzieci bawiacych si¢ ,,ztamkami
rozbitej szyby”. Ujawnia si¢ ,,pami¢ciowa” struktura listu jako reprezentacji por
,ludzkiego” zycia Norwida.

% Tamze, s. 228.
27 Tamze, s. 35.
2 Tamze, s. 229.

64



POEZJA POINT I KONCEPTOW A PAMIEC — RZECZ O LISCIE POETYCKIM...

Konstrukcja tego nietypowego listu poetyckiego opiera si¢ wiec na chwilach
(,,wyspach”) pamigci, ktore taczg przeszto$¢ i terazniejszos¢ w splot wrazen, przy-
pominajacy reminiscencje senne u Prousta, a takze opisy, ktoére w poznej poezji
Mitosza przygotowujg moment wieczny, cho¢ u Norwida oczywiscie nie moze
by¢ mowy o apokatastasis. Jednak mimo wspomnianej juz nuty nostalgicznej re-
zygnacji nadzieja na jakis$ glebszy sens doswiadczenia emigracyjnego nie jest cal-
kowicie obca $wiatu przedstawionemu w liscie poetyckim Do Bronistawa Z. Juz
wczesniej trwatymi warto$ciami okazaty si¢ ,,poezja i dobro¢” — w zakonczeniu
nasuwaja sie dwie dodatkowe wartosci o charakterze spotecznym: ,,Ojczyzna”
i,,Ludzkos¢”. Wylaniajg si¢ one za posrednictwem dos¢ Smiatego konceptu z ge-
stej masy zmystowych wrazen:

Ali¢ finaf nachodzi: morat i prozniace si¢ szybko kosze,

Z ktorych wylatuja pomarancze, a te rozchwycone sa rekami,
Ktore, objaé¢ nie mogac catej owocu okraglosci,

Powigkszaja onegoz wielkos¢, wytwornosc¢ i ceng.

Szczescie — widzisz, moj drogi! — jest — i Ojczyzna — 1 Ludzkos$¢
[...] —jest i potega istna sztuki

Zywej wtedy, gdy bliskie umie idealnym znamienowac¢”.

Norwidowskie pointy i koncepty sg istotnym czynnikiem mocy poezji, ktora
faczy bliskie z idealnym, przeobrazajac sytuacje na pierwszy (a nawet drugi) rzut
oka bez wyjscia (cho¢ wypada przypomnie¢, ze wigkszos¢ czytelnikow nie roz-
poznala tej mocy i uwazata, ze Norwidowskie pointy niczego nie wyjasniaja; za
zycia Norwida utwor nie zostat zresztg opublikowany).

Sprobujmy jednak doktadniej si¢ przyjrzec ,.finatowi” poetyckiego listu Do
Bronistawa Z. Obrazy sa i tu maksymalnie nasycone zmystowym konkretem
(wizualnym i namacalnym — mozna si¢ nadto domysla¢ zapachow i dzwickow)
1 W sposOb prawie impresjonistyczny uobecniajg indywidualng perspektywe pod-
miotu moéwigcego, ktory patrzy z boku, a nie z gory czy z jakiej$ uogolniajacej
perspektywy. Jest uczestniczacym obserwatorem tej sceny rozdawania owocow.
Ciekawe jest tu zwlaszcza obraz uniezalezniajacych si¢ od ciat rak, ktory nie de-
humanizuje tej scenki rodzajowej, lecz przygotowuje koncowy paradoks. Czgsci
wskazuja tu na cato$¢ — kosze, pomarancze i rgce unaoczniajg rados¢ cieszacych
si¢ z poczestunku dzieci, ktore wezesniej tanczyty 1 wystawily krotkg sztuke hisz-
panskiego poety barokowego Tirso de Moliny. Ten aluzyjny sposob reprezenta-
cji pozwala jednak na uogolniajacy wniosek. Tak jak dziecigce dtonie nie moga
obja¢ calej pomaranczy, tak z punktu widzenia ,,Ojczyzny” nie sposob do konca

¥ Tamze, s. 230.
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wyobrazi¢ sobie natury ,,Ludzkosci”, co jednak wcale nie przekresla nadziei na
chocby potencjalne istnienie takiej ,,wyzszej” wspolnoty ludzkiej (stanowiace;j
podstawe pozytywistycznego idealu uniwersalnosci). Tym samym wygnanie z oj-
czyzny i do§wiadczenie emigracyjne moze mie¢ glebszy sens (cho¢ wniosek ten
nie jest do konca oczywisty ani zniewalajacy). Albo inaczej: gdyby si¢ okazato,
ze z punktu widzenia naszej obecnej wiedzy emigracja nie ma sensu, nie powin-
no nas to pozbawia¢ nadziei. Wprawdzie nie mozemy catkowicie ,,0bja¢” tego, co
nas przewyzsza, ale nie oznacza to, ze owo ,,co$” nie istnieje...
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POEZJA POINT I KONCEPTOW A PAMIEC —
RZECZ O LISCIE POETYCKIM DO BRONISEAWA Z.

Streszczenie

Artykut taczy analiz¢ wierszowanego listu Do Bronistawa Z[aleskiego] z rozwazaniami o po-
etyce Norwida. Od poczatku tworczosci poeta miat upodobanie do pewnych figur retorycznych,
takich jak pointa i koncept. Figury te (popularne w poezji baroku) wystepuja w poezji Norwi-
da czesto w momentach impasu intelektualnego, ujmuja t¢ sytuacje poprzez roézne paradoksy,
wskazujg na konieczno$¢ otwarcia si¢ na nadprzyrodzone $wiatto wiary, na objawienie. W Do
Bronistawa Z. poetyka point i konceptoéw idzie w parze z wielowarstwowa konstrukcja czaso-
wa 1 przestrzenng $wiata przedstawionego (przypominajaca proz¢ Prousta). Utwor jest rodza-
jem monologu wewng¢trznego taczacego dziecinstwo poety z poznym okresem jego emigracji.
Przeszte chwile majg charakter wysp pamieci. Ich sens ujmuja spointowane, czasami uogol-
niajace sformutowania o charakterze konceptystycznej. O wyjatkowej aurze listu poetyckie-
go Norwida decyduje potaczenie poetyki point i konceptow z wielowarstwowa (“powiescio-
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w3a”) strukturg czasowa. Pod tym wzgledem utwor wydaje si¢ nie tylko podsumowaniem dro-
gi zyciowej poety, lecz takze kolejna faza w jego poetyckich poszukiwaniach, ktora niestety
juz nie mogta by¢ kontynuowana.

Stowa kluczowe: list poetycki; pointa; concept; pamigc.

POETRY OF POINT AND CONCEPTS VS. MEMORY -
A THING ABOUT THE POETIC LETTER TO BRONISLAW Z.

Summary

The article presents an analysis of the letter in verse To Bronistaw Z[aleski] in connection
with reflections on Norwid’s poetics. Already at the start of his poetic career Norwid showed
a preference for certain rhetorical figures, such as the epigrammatic ,,point” and the concetto.
These figures (once popular in baroque poetry) often appear in Norwid’s poetry at moments
of intellectual dead-lock, a situation which is grasped through paradoxes, and which points to
the necessity of creating space in the self for the supernatural, ,,revealed”, light of faith. In the
poetic letter 7o Bronistaw Z[aleski] the poetics of ,,points” and concetti is closely linked with
a multilayered temporal and spatial construction of the represented world which is reminiscent
of Proust’s prose. The text presents itself as an internal monologue and establishes a link bet-
ween the childhood of the speaker and the later times of his exile. The moments from the past
are represented as isolated ,,isles of time”. Their meaning is expressed by pointed, sometimes
generalizing statements in the form of concetti. Norwid’s poetic letter owes its specific aura
to a combination of the poetics of ,,points” and concetti with a multilayered, ,,novelistic”,
temporal structure. In this respect the text does not only appear to ,,sum up” the poet’s life, but
it also initiates a new stage in his poetic explorations which — regrettably — was not destined
to be continued.

Keywords: verse letter; epigrammatic point; concetto; memory.
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