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OD DEBIUTU DO KRESU:
NORWIDOWSKIE EKSPERYMENTY Z SONETEM

NORWID, GENOLOGIA I KWESTIA SONETU

Charakterystyka genologiczna twoérczosci Norwida, niezwykle wazny temat
dla rozpoznania warsztatu literackiego tego pisarza oraz jego miejsca w dziejach
literatury polskiej, co najmniej od kilku dekad wzbudza spore zainteresowanie ba-
dawcze'. Wydane dotychczas prace w tym zakresie poruszaja zarowno problemy
$wiadomosci literackiej autora Quidama, jak rowniez zagadnienia tozsamosci ga-
tunkowej jego konkretnych utworow lub catych ich grup’. Cho¢ kazda z tych prac

' Szkicowa wersja niniejszego artykutu zostata zaprezentowana na konferencji naukowej
Colloquia Norwidiana XVIII: Pozna tworczos¢ Norwida (Chrzgsne/Debinki, 30 maja — 2 czerw-
ca 2023). W trakcie dyskusji nad referatem cennymi uwagami wzbogacili moje rozwazania: Adam
Cedro, Tomasz Chachulski, Grazyna Halkiewicz-Sojak, Tomasz Korpysz, Anna Koztowska, Ber-
nadetta Kuczera-Chachulska, Wojciech Maryjka, Magdalena Wozniewska-Dziatak, Agnieszka Zio-
towicz. Wersje przygotowana do publikacji przejrzata Elzbieta Stanisz. Wszystkim wymienionym
osobom sktadam serdeczne podzigkowania.

2 Oto najwazniejsze prace z zakresu Norwidowskiej genologii: M. GLOWINSKI, Norwida
wiersze-przypowiesci (pdr 1973); Ciemne alegorie Norwida (pdr 1991); Wokot ,, Powiesci” Nor-
wida (pdr 1971), w: tegoz, Prace wybrane, pod red. R. Nycza, t. 5: Intertekstualnosé, groteska,
parabola. Szkice ogolne i interpretacje, Krakow 2000; Z. STEFANOWSKA, Norwid a poemat dy-
gresyjny, w: tejze, Strona romantykow. Studia o Norwidzie, Lublin 1993, s. 145-152; S. Sawic-
K1, Norwida walka z formg, Warszawa 1984; K. CYSEwsKl1, S. RZEPCZYNSKI, O ,, Czarnych kwia-
tach” Norwida, Stupsk 1996; B. SuBko, O poematach Cypriana Norwida (proba typologii ga-
tunku), ,,Prace Filologiczne” 1998, nr 43, s. 433-443; K. TRYBUS, Epopeja w tworczosci Cypria-
na Norwida, Wroctaw 1993; Norwidowskie fraszki (?), pod red. J. Leociaka, Warszawa 1996;
P. CHLEBOWSKI, Cypriana Norwida ,, Rzecz o wolnosci stowa”. Ku epopei chrzescijanskiej, Lu-
blin 2000; B. KuczErRA-CHACHULSKA, Wokot ,, Czarnych...”, ,, Bialych kwiatow” i ,, Vade-mecum ™.
Elegijnos¢ Norwida, w: tejze, Przemiany form i postaw elegijnych w liryce polskiej XIX wieku.
Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Falenski, Asnyk, Konopnicka, Warszawa 2002, s. 175-221,
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dotyka nieco innego obszaru zjawisk, z ich lektury wytania si¢ do$¢ jednolity ob-
raz postawy tworczej ,,czwartego wieszcza”. Jego kanwa jest przekonanie, ze Nor-
widowskie rozumienie gatunkéw miato charakter paradoksalny: z jednej strony
wynikato z silnego przywigzania pisarza do tradycji literackiej, z drugiej — z jego
swiadomosci, ze nowoczesna kultura nie znosi powtoérzen, wymaga przeto inno-
wacyjnego stosunku do tworzywa artystycznego.

Niezmiennie aktualna w tym kontekscie pozostaje formuta Stefana Sawickie-
go o Norwidowskiej ,,walce z formg” jako szczegdlnej metodzie jego pracy twor-
czej. Diagnoza Sawickiego jest w wielu innych pracach wyrazana i konkretyzo-
wana na rézne sposoby, ale jej ogdlny wydzwiek pozostaje bez wickszych zmian.
Tak wigc, wedlug Michata Glowinskiego owocem Norwidowskich praktyk geno-
logicznych jest ,,poezja form poruszonych™, zdaniem Grazyny Halkiewicz-So-
jak sztuke pisarska autora Quidama charakteryzuje tendencja do ,,.kontaminacji
gatunkow literackich™, za§ w opinii Bernadetty Kuczery-Chachulskiej ,,istnieja
powazne klopoty z ostatecznym ustaleniem statusu gatunkowego” wielu Norwi-
dowskich utworow, gdyz ,,jego teksty nie dajg si¢ sprowadzi¢ tak naprawde¢ do
zadnego z wczesniej (w historii literatury) realizowanych gatunkéw”’. Podobne
konkluzje formutuje Edward Kasperski, ktory zwraca uwage, ze Norwid miat ,,re-
wizjonistyczny i reformatorski stosunek do istniejacego wspotczesnie repertuaru

990,

gatunkowego™”; a takze Michat Kuziak, ktory z kolei podkresla, ze autor Vade-me-

Genologia Cypriana Norwida, pod red. A. Kuik-Kalinowskiej, Stupsk 2005; M. INGLOT, Norwid
wobec powiesci jako literatury popularnej swoich czasow (pdr 2002), w: tegoz, Drogami piel-
grzyma. Studia i artykuly o tworczosci ,,czwartego wieszcza”, Lublin 2007, s. 101-126; B. Ku-
CZERA-CHACHULSKA, Norwida ,, przypowies¢ o pigknem” i inne szkice z pogranicza genologii
i estetyki, Warszawa 2008; P. CHLEBOWSKI, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym ,, Albumie
Orbis”, Lublin 2009; G. HALKIEWICZ-SOJAK, Mlodziencze , fantazje” Cypriana Norwida (pdr
2003); ,, Chrzescijanska drama” na styku kultur. O dyptyku Norwida ,, Tyrtej”, ,, Za kulisami”
(pdr 1999); Liryczne ramy dramatycznego dyptyku (pdr 2003); Rapsod i rapsodycznosé w dykcji po-
etyckiej i refleksji Cypriana Norwida i Karola Wojtyly (pdr 2006); Zywiol eseistycziy w prozie Norwida
(pdr 1995); Norwidowskie sposoby kontaminacji gatunkow literackich (pdr 2005), w: tejze, Nawig-
zane ogniwo. Studia o poezji Cypriana Norwida i jej kontekstach, Torun 2010, s. 35-115; M. Woz-
NIEWSKA-DZIALAK, Poematy narracyjne Cypriana Norwida, Krakow 2014; A. ROTER-BOURKANE,
Traktat i traktatowos¢ w poematach Cypriana Norwida, Poznan 2014.

* M. GLowIXsKl, Ciemne alegorie Norwida, w: tegoz, Prace wybrane, t. 5,s. 292.

* G. HALKIEWICZ-S0JAK, Norwidowskie sposoby kontaminacji gatunkow literackich, w: taz,
Nawigzane ogniwo, s. 103-115.

5 B. Kuczera-CHACHULSKA, Zywiol dyskursywny i liryeznos¢é jako podstawowe czynniki mo-
delowania ksztaftu gatunkowego w tworczosci Norwida, w: Genologia Cypriana Norwida, s. 105.

¢ E. KASPERSKI, Gatunki, logos, dyskurs. Wprowadzenie do genologii Norwida, w: Genolo-
gia Cypriana Norwida, s. 38.
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cum ,,podejmuje taka gre z forma, by, ujawniajac jej istnienie, wyjs¢ poza jej ogra-
niczenia czy moze raczej: jak najpelniej wyzyska¢ jej mozliwosci™”’.

Niniejsza rozprawa wpisuje si¢ w dtugi rejestr prac poswieconych genologii Cy-
priana Norwida, dotyka wszakze nie zagadnien ogolnych, lecz literackiego kon-
kretu — Norwidowskich zmagan z jedng tylko forma literacka. Jest nig sonet — ga-
tunek specyficzny, nieczgsto przez poetg uprawiany, ale nie mniej przez to istot-
ny. Forma sonetu wydaje si¢ interesujaco wpisywac w paradoksy Norwidowskiego
myslenia o genologii. Oto bowiem stabilny — zdawac¢ by si¢ moglo: sztywny i nie-
zmienny — uktad wersyfikacyjny sonetu, a takze jego utrwalona pozycja w hierarchii
XIX-wiecznych gatunkéw poetyckich, to z jednej strony wymowne znaki trwatosci
i sity tradycji literackiej, z drugiej strony jednak — to szczeg6lne wyzwanie dla po-
ety rozumiejgcego potrzebe eksperymentu, poszukujacego drog do oryginalnosci.

Rozprawe na temat Norwidowskiej sztuki sonetowej nie sposob jednak roz-
poczac inaczej, jak od postawienia zupeklie fundamentalnego pytania: ile sone-
tow napisat Norwid?

ILE SONETOW NAPISAL NORWID?

Stanistaw Makowski twierdzil przed prawie czterdziestu laty, ze ,,sonet nie
nalezat do ulubionych gatunkéw Norwida”, za$ ,,poeta uprawiat go w mlodosci,
ulegajac zapewne romantycznej modzie™. Badacz dopowiadat, ze ,,dwa pierw-
sze zachowane jego utwory majg [...] forme¢ sonetu. Sonet adresowany do Guy-
skiego jest za$ trzecim i ostatnim znanym w dorobku Norwida najdoskonalszym
przyktadem tego gatunku™. To przekonanie po kilku latach powtdrzyta Jadwiga
Rudnicka, twierdzac w swojej interpretacji Sonetu do Marcelego Guyskiego jako
autora biustu W.K. [ochanskiej] z Chodzkow, ze ,,znane sg tylko trzy sonety Nor-
wida”'""~ te same, o ktorych myslat Makowski(czyli: Samotnosé. Sonet, a ponad-
to Moj ostatni sonet oraz Sonet do Marcelego Guyskiego). Jeszcze wczesniej, bo
w latach 60. ubieglego wieku, zblizone przekonanie formutowat Juliusz Wiktor

7 M. KuziAk, Sytuacja Norwida: wobec genologii. Zarys problemu, w: Genologia Cypria-
na Norwida, s. 62.

8 S. Makowskl, Sonet, w: Cyprian Norwid. Interpretacje, pod red. S. Makowskiego, War-
szawa 1986, s. 74.

° Tamze.

19 J. RUDNICKA, Norwida ,,Sonet do Marcelego Guyskiego”, ,,Ruch Literacki” 2003, z. 1
(256),s. 77.
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Gomulicki, ktory dwa mlodziencze sonety Norwida — Samotnosé i Moj ostatni so-
net — uznawat za ,,ostatnie pogtosy jego krotko trwajacej sonetomanii™"'.

Gdyby wzia¢ pod uwage wydang w 2022 roku rozprawe Piotra Chlebowskie-
go Czy Norwid jest autorem sonetu ,,Samotnosc¢”?, w ktorej 6w badacz opowie-
dziat si¢ za wykluczeniem z dorobku poety tego utworu, uznawanego dotychczas
za najwczesniejszy zachowany wiersz Norwida, pozostatyby tylko dwie realiza-
cje gatunku'’. Doprawdy niewiele, jak na zbiér okoto 340 wierszy lirycznych na-
pisanych przez autora Vade-mecum. Gdyby tak faktycznie byto, badacz wchodza-
cy w role monografisty Norwidowskiego sonetu musiatby poszuka¢ sobie inne-
g0, pewniejszego zajecia.

A jednak sprawa Norwidowskiej twdrczo$ci sonetowej nie wydaje si¢ ostatecz-
nie rozstrzygnigta. Z niewiadomych przyczyn ani Gomulicki, ani Makowski, ani
Rudnicka nie uwzglednili bowiem wiersza Z poktadu ,, Marguerity” wyptywajgcej
dzis do New-York (1852), liryku o niewatpliwie sonetowej strukturze. Jest to prze-
ciez 14-wersowy utwor poetycki, podzielony na 4 strofy, o starannym uktadzie ry-
mow przeplatanych w kwartynach (abab cdcd efef), popularnym od wiekéw w pol-
skim sonecie rytmie 11-zgltoskowca, dwudzielnej kompozycji, a dodatkowo silnie
wyodrgbnionej puencie w rymowanym parzyscie dystychu koncowym (gg). Braku-
je tylko nazwy gatunkowej w tytule lub podtytule tego wiersza (ale nie jest to prze-
ciez obligatoryjny wymog, decydujacy o przynaleznosci genologicznej). Nieco my-
laca moze by¢ tez typowo Norwidowska praktyka numerowania strof (ale przeciez
identycznie numerowane sg strofy pdzniejszego Sonetu do Marcelego Guyskiego...).

Sonetowe wlasciwosci przywotanego utworu zauwazyli natomiast inni bada-
cze: Marian Piechal” i Tomasz Korpysz. Ten drugi badacz w artykutach z 2003
12008 roku, poswieconych interpretacji wiersza Z poktadu ,, Marguerity” ..., zwro-
cit m.in. uwagg, ze za sprawg swojego ksztattu genologicznego utwor ten ,,0dsy-

" J.W. GomuLickr, [Komentarz edytorski], w: C. NORWID, Dziela zebrane, oprac. J.W. Go-
mulicki, t. I: Wiersze. Tekst, Warszawa 1966, s. 146.

12 Zob. P. CHLEBOWSKI, Czy Norwid jest autorem sonetu ,,Samotnos¢”’?, ,,Studia Norwidia-
na” 40: 2022, s. 117-130. Argumenty badacza wskazuja na brak jednoznacznych dowodéw, ktore
potwierdzatyby Norwidowskie autorstwo tego utworu. Chlebowski nie formutuje jednak rownie
przekonujacych propozycji odnoszacych si¢ do tego, kto — jesli nie Norwid — mogltby by¢ jego au-
torem. Ta druga kwestia jest o tyle istotna, ze w Srodowisku ,,mtodej pis$miennosci warszawskie;j”
sonet nie byl gatunkiem popularnym. Tymczasem z pozniejszych wypowiedzi Norwida mozna za-
sadnie domniemywac, iz w okresie mtodzienczym pisywat on utwory wykorzystujace t¢ forme (bg-
dzie jeszcze o tym mowa). Moim zdaniem kwestia atrybucji Norwidowskiego sonetu Samotnosé
musi zatem pozosta¢ otwarta az do czasu pojawienia si¢ nowych faktow. Respektujac jednak wat-
pliwosci Chlebowskiego, w niniejszym studium nie bede odwotywat si¢ do tego utworu.

13 Zob. M. PIECHAL, Mit Pigmaliona. Rzecz o Norwidzie, Warszawa 1974, s. 50.
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ta do bogatej tradycji europejskiej, a przede wszystkim do popularnej w roman-
tyzmie tradycji sonetow podrdzniczych”, stanowigc zarazem ,,dowod kunsztu po-
etyckiego” Norwida, wrecz owego kunsztu demonstracje'*. Komentarze Korpysza
podkreslajace sonetowg tozsamos¢ wiersza Z pokladu ,, Marguerity”... zawieraja
tez wyrazng sugesti¢, ze wybor gatunku (potwierdzony wieloma znaczgcymi in-
gerencjami w ostateczny ksztatt utworu) nie byt dla poety sprawa przypadkowa
czy incydentalng®. Do tego watku przyjdzie jeszcze powrocic.

O sonecie nie wspomina si¢ natomiast w odniesieniu do Norwidowskiego liry-
ku Zapat, ktory stanowi 62. ogniwo cyklu poetyckiego Vade-mecum (PWsz 11, 90).
Czy stusznie? Jest to przeciez takze utwor 14-wersowy, napisany 13-zgloskowcem
(podobnie jak Moj ostatni sonet i Sonet do Marcelego Guyskiego...), z whasciwym
dla sonetowej formy, wyrafinowanym uktadem rymow przeplatanych w kwarty-
nach (abab cbcb dede) i wyr6zniajacym sie koncowym dystychem (ff).

Mniej wyrazisty jest jego ksztalt graficzny, dlatego tez warto si¢ nad nim nieco
dtuzej zatrzymac. Ot6z najwybitniejsi wydawcy wierszy Norwida — Juliusz Wik-
tor Gomulicki i Jozef Franciszek Fert — proponuja uktad tego utworu bez oddzie-
lonych od siebie strof. Autograf wiersza potwierdza jednak istnienie innych za-
biegdéw graficznych, ktore mozna interpretowac jako metode autorskiej delimita-
cji tekstu — mam na mysli glebokos¢ wcig¢ jego poszczegdlnych linijek. Weigcia
te nie sg wprawdzie catkiem konsekwentne, ale w moim odczuciu mozna w nich
rozpoznac¢ taki oto porzadek:

Powiadaja — ze pickne byly owe wieki,

Gdy ogien-$§wigty wznosit si¢ ztotym filarem,

A Rzym od biatych dziewic wygladat opieki,

Dziewic zasiadajacych, jak Senat, z Cezarem.
Wtedy i Drujd, i horda Litwy tajemnicza

Kleta kozta swojego pod grzechow cigzarem,

A czota jej oztacal zywy ptomien Znicza.

Lecz z $wigtym-ogniem stalo si¢ jak z Niebios darem:
Po legendowych wiekach — przyszty historyczne,

Ogien-boski za-przestat by¢ Dziejow skazowka.
(Natomiast — tanie mamy zapatki-chemiczne,

Ktore gdy zrgcznie ujmiesz — obrocisz w dot glowka

4 T. KorrySz, Jakie pozegnanie? O wierszu Norwida ,,Z poktadu «Marguerity» wyplywajq-
cej dzis do New-York”, w: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003,
s. 301-337; cytaty na s. 315.

15 T. Korpysz, O autorskiej poprawce i (nie)istniejgcym cudzystowie (na marginesie wiersza
C. Norwida), w: Z warsztatu edytora dziel romantykow, pod red. M. Bizior-Dombrowskiej, M. Lu-
tomierskiego, Torun 2008, s. 105-118.
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I o obuwie potrzesz?... ptomyk wraz wybucha,
A Turki palg fajke z dtugiego cybucha!...)"

Wprawdzie pierwsza linijka nie zostata przez Norwida wyr6zniona tak samo
jak wersy 5, 91 11, ale i tak mozna argumentowac, ze Norwid nadat temu utwo-
rowi zblizony do sonetu ksztatt graficzny, potwierdzony bogata tradycja literac-
ka. W podobny bowiem sposob drukowano sonety w dawnych wiekach, a takze
niekiedy w stuleciu XIX, wyodrgbniajac zwykle za pomoca plytszych wcig¢ tek-
stu linijki 1,5,91 11 albo 1,5,91 12,albotez 1,5,91 13",

Wiersz Zapal zachowal si¢ zreszta w dwdch nieco odmiennych wersjach:
pierwsza, omowiona wyzej, pochodzi z r¢kopisu Vade-mecum, sporzadzanego
przez poete w latach 1865-1866. Wersja druga zostata wpisana przez Norwi-
da do pozniejszej o dekade poetyckiej ,,humoreski” Co stychac i co poczqc¢?
(1876). Nie liczac drobnych odmian tekstu (dla prezentowanego tu wywodu nie
maja one wigkszego znaczenia), dwie decyzje redakcyjne poety zdaja si¢ pod-
kresla¢ sonetowy charakter tego wiersza. Pierwsza dotyczy zakonczenia kropka
jego 8. linijki, dzigki czemu pierwsza cz¢s¢ utworu (rownowarto$¢ dwoch strof
4-wierszowych) silniej oddziela si¢ semantycznie od pozostalych 6 linijek, niz
to si¢ dziato w wersji z Vade-mecum drukowanej przez Gomulickiego w 2 to-
mie Pism wszystkich'. Decyzja druga to oddzielenie linig kropek ostatniej linij-
ki tekstu od jego wczesniejszych partii — to rozwigzanie mozna z kolei interpre-

16 Por. C. NORWID, Vade-mecum. Podobizna autografu, wstep J.F. Fert, koncepcja wydania
A. Cedro, Kielce 2021, s. 80-81. Pisownia i interpunkcja wedtug PWsz I1, 90.

17 Zob. np.: J. KocHANOWSKI, Fraszki, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1998, s. 47-49, 110-111, 132-
133 (sonetowa budowe majg tam wiersze Do paniej, Do Franciszka, Do St{anistawa) Wapowskie-
20); M. SEP SZARZYNSKI, Zbior najcelniejszych i najrzadszych rymotworcow polskich z wieku XVI
i XVII, przez J. Muczkowskiego, t. I: Rytmy Mikolaja Sepa, Poznan 1827, s. 6-11; J.I. PRZYBYLSKI,
Na imieniny Jasnie Wielmoznego Imci Pana Feliksa z Przybystawic Oraczewskiego, Kawalera Orde-
ru S. Stanistawa, Komisarza Edukacji Narodowej, Wizytatora Szkoly Krolestwa Glownej, tejze i ca-
tego Stanu Nauczycielskiego w Koronie Jeneralnego Rektora, autora Zwigzku Przyjaciol Ludzkosci.
Dnia 14 Stycznia, Roku 1788. Wydzwigk, Krakow 1788, s. nlb.; J.N. Kaminski, Sonety, Lwow 1827.

'8 J.W. Gomulicki, edytor Pism wszystkich, zdecydowat o takim wtasnie odczytaniu obydwu
rekopisow: w pierwszej wersji z (Vade-mecum) postawit dwukropek po 8. linijce, za$ w wersji dru-
giej — kropke (zob. PWsz 11, 90, PWsz 111, 630). Jeszcze inaczej postapit J. Fert w swojej edycji Va-
de-mecum, gdyz w pierwszej wersji tego tekstu po 8. linijce postawit pauze (zob. C. NORWID, Va-
de-mecum, oprac. J. Fert, Lublin 2004, s. 80). Na podstawie ogledzin reprodukcji autografu trudno
jednoznacznie rozstrzygnac, ktora lekcja jest najblizsza intencji autorskiej. Sktonny bytbym jed-
nak uzna¢, ze Norwid zamyka kropka 8. linijke tego wiersza rowniez w jego pierwszej wersji (zob.
C. NorRWID, Vade-mecum. Podobizna autografis, s. 80). Autograf wersji drugiej nie zachowat si¢ do
naszych czasow (zob. J.W. GoMmuLICKl, [Komentarz edytorski], PWsz 111, 775-776).

32



OD DEBIUTU DO KRESU: NORWIDOWSKIE EKSPERYMENTY Z SONETEM

towac jako podkres$lenie roli puenty (zob. PWsz 111, 630), ktéra w wielu sone-
tach odgrywa istotng rolg".

Ale to nie wszystko! Wydaje sie rowniez, ze badacze tworczosci sonetowe;j
Norwida zlekcewazyli dwa pdzne liryki poety, ktdére w sposdb nieco mniej wy-
razisty, ale 1 tak wystarczajaco wyczuwalny, odwotujg si¢ do konwencji sone-
towych — sa to: Stowianin. Do Teofila Lenartowicza (1882) oraz Epizod (1883).

Stowianin takze jest utworem 14-wersowym, napisanym 13-zgloskowcem,
charakteryzujagcym si¢ dwudzielnym uktadem graficznym (8+6), wyraznie od-
dzielajacym cze$¢ obrazowa od rozbudowanej konkluzji. Czg$¢ pierwsza rymo-
wana jest czterema parami rymow, najpierw przeplatanych, potem okalajacych
(ababcddc), po ktorych nastepuje szesciowiersz — rymowany parg rymow prze-
platanych, a po niej dwiema parami rymoéw parzystych (dceeff). Znowu tatwo tu
rozpozna¢ cechy sonetowej formy wersyfikacyjnej, z wyraznie zaznaczonym za
sprawa rymow parzystych dystychem koncowym.

Z Epizodem sprawa jest bardziej skomplikowana. Positkujac si¢ edycja Pism
wszystkich Gomulickiego mozna bowiem odnie$¢ wrazenie, ze utwor ten nie jest
sonetem, lecz — catkiem po prostu — 14-wersowym wierszem stychicznym. I tym
razem jednak baczniejszy wglad w uktad rymoéw pozwala dostrzec sonetowe ce-
chy wiersza. Uklad ten tworza: 4 pary rymow przeplatanych w pierwszej czesci
(odpowiadajacej dwu kwartynom), a nast¢pnie 3 pary rymow parzystych (lacza-
cych w catos¢ koncowy szesciowiersz, w ramach ktéorego wyrdznia si¢ dwuwer-
sowa puenta), wszystko w porzadku (ababcdcdeeffgg).

W kwestii ksztattu graficznego Epizodu warto jednak zasiggna¢ rady u inne-
go edytora niz Gomulicki, by przekonac si¢, ze powszechnie dzi$ reprodukowa-
ny (za Gomulickim wtasnie) uktad tego wiersza nie jest w petni zgodny z inten-
cjg autorska. Po raz pierwszy bowiem utwor ten opublikowatl na podstawie auto-
grafu Stanistaw Pigon w 1956 roku, decydujac si¢ na wiele innych (niz p6zniej
redaktor Pism wszystkich) rozwigzan dotyczacych pisowni, a przede wszystkim
replikujac jego nastepujacy ksztatt graficzny:

Opisac chee Ci szezegdt z bitwy pod Sadowa.
Postuchac¢ racz i jeslis taskaw, si¢ zastanow —
Ten szczegot jest ogotem — on sercem 1 gtowa!

Tu i tam stato cztery szwadrony hutanoéw
Z putkéw czterech — Cesarscy tu, 0wdzie Krolewscy

1 Tego rodzaju wtdrne zabiegi graficzne Norwida nie nalezg do rzadkoéci. Poeta stosowat je
rowniez w odniesieniu do sonetu Z poktadu ,, Marguerity”..., o czym wspomina T. KOorprYSz, Ja-
kie pozegnanie?, s. 314.
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(:Zacni rodacy — rzutcy do konia i broni:). —
Z tej strony: z6bkci, biali, czerwoni, niebiescy,
Z tamtej: niebiescy, biali, zolci i czerwoni. —

Jakze natra!... gdy hufiec — tu dzielny, tam dziarski,
Z owej strony Krolewski, z tej strony Cesarski,
Choragiewek tysiace i barwy pulkowe:

Niebieskie, zolte, biale 1 amarantowe...

Szarzy podobnej dawno nie widzialy dzieje!
— Tak! — pod Sadowg byto... Moéci d o b r o-dzieje.”

Pomijam tu kwesti¢ takich czy innych sposoboéw modernizacji pisowni — to
decyzje, ktorych nie uniknie zaden edytor — zwracam natomiast uwage na uktad
wiersza: niemal idealnie sonetowy. Niemal idealnie, gdyz zamiast dwoch kwar-
tyn w pierwszej czg¢sci wyodrebnione tu zostaly strofy 3-wersowa i 5-wersowa,
a potem — juz regularnie — kwartyna i dystych.

Ksztatt graficzny takich wierszy, jak Zapat, Stowianin czy Epizod wymaga
dodatkowego komentarza historycznoliterackiego. Otz istnieje dzisiaj utrwalo-
ne przekonanie, ze sonety staropolskie 1 XIX-wieczne byly utworami o sztyw-
nym uktadzie i niezmiennej strukturze wersyfikacyjno-rymowej. Zrodlem tego
przeswiadczenia jest zapewne silna dominacja w polskiej §wiadomosci kulturo-
wej petrarkowskiego wzorca sonetow (4 + 4 + 3 + 3), w Polsce upowszechnio-
nego przez Adama Mickiewicza w jego cyklach sonetowych z 1826 roku — so-
netach ,,odeskich” i Sonetach krymskich®'. Tymczasem dzieje tego gatunku we
wczesniejszych stuleciach oraz w wieku XIX uswiadamiajg, ze postaci graficz-
nych, miar wersyfikacyjnych i uktadow rymowych sonetu byto znacznie wig-
cej 1 ze praktyka w tym wzgledzie wcale nie byta jednolita. Wida¢ to rowniez
w dziejach polskiego sonetu: natrafiamy tu na utwory bez podziatu na strofy (np.
sonety Jozefa Andrzeja Zatuskiego, Wincentego Reklewskiego i Teofila Lenar-
towicza??), sonety dzielone na o$§miowiersz i sze$ciowiersz (np. utwory Stani-

2 Zob. S. PicoN, Cypriana Norwida ,, Récit d’un peintre d’historie” i ,, Epizod”, w: Archi-
wum literackie, pod red. T. Mikulskiego, K. Budzyka i S. Pigonia, t. I: Miscellanea z okresu roman-
tyzmu, pod red. S. Pigonia, Wroctaw 1956, t. 1, s. 173.

2 Zob. A. MICKIEWICZ, Sonety, Moskwa 1826. Wszystkie poZniejsze wydania sonetow ,,ode-
skich” i Sonetow krymskich Mickiewicza respektuja nadany przez poete w pierwodruku uktad graficzny.

2 Zob. J.A. Zavuskl, Sonet stawny pana des Barreaux umierajqcego, w: Zebranie rytmow
przez wierszopisow zyjgcych lub naszego wieku zeszlych pisanych, t. 2, Warszawa 1754, s. 344-345;
W. REKLEWSKI, Sonet, ,,Pamietnik Warszawski” 1821, t. XIX, nr 3, s. 393; T. Lenartowicz, sonety
z cyklu W Kartuzji Pizanskiej,w: tegoz, Album wloskie, Lwow 1870, s. 133-135.

34



OD DEBIUTU DO KRESU: NORWIDOWSKIE EKSPERYMENTY Z SONETEM

stawa Jaszowskiego™) lub o$miowiersz i dwie tercyny (jak u Deotymy™), sonety
ztozone z dwoch kwartyn i trzech dystychow (jak u Tomasza Augusta Olizarow-
skiego®) lub dwoch kwartyn i sekstyny (jak u Tomasza Augusta Olizarowskie-
go, Deotymy, Amelii Pruszakowej i Henryka Merzbacha™), wiersze podzielo-
ne na dwie sekstyny i dystych lub ztozone z siedmiu dystychow (jak u Tomasza
Augusta Olizarowskiego®’); natrafiamy rowniez na sonet tercynowy oraz sone-
ty ztozone ze strof nieregularnych (u Deotymy®*). Uklad graficzny polskich so-
netow to zreszta obszerny problem, wymagajacy osobnego omowienia, na kto-
re nie ma tu miejsca.

Z powyzszych enumeracji wynika jednak nastepujgca konkluzja dotyczaca
Norwidowskiej praktyki tworczej: otdz nic nie stoi na przeszkodzie, by wiersze
Zapat, Stowianin i Epizod uznaé za sonety, cho¢ juz na pierwszy rzut oka widac¢,
ze nie realizuja one w sposob standardowy wszystkich graficznych wyznaczni-
koéw tego gatunku.

Gdyby przyjac¢ taka kwalifikacje genologiczng, okazaloby si¢, ze Cyprian
Norwid jest autorem nie dwoch, lecz co najmniej szeSciu utworéw o sonetowych

3 Zob. S. Jaszowskl, wiersze Kolldar oraz Padurra z cyklu Sonety ku czci uczonych Stawian,
HStawianin”, t. 1, Lwow 1837, s. 7-9.

2 Zob. DEoTYMA [J. Luszczewska], wiersz [Czy wy sqdzicie, ze niebiariskie dziecig...] z cy-
klu Sonetow do oblubienca, w: tejze, Improwizacje i poezje. Poczet drugi, Warszawa 1858, s. 333.

% Zob. T.A. OLIZAROWSKI, sonety Luba nieprzyjaciotka, Przebudzenie sie, Poczqtek raju albo
piekla, Zejscie sie w ogrodzie, Stawa moja, Sulamitka, Smieré starego Gwebra, Oblok spomnie,
Prozaicznos¢, Poczta rosyjska z cyklu Snielki, w: tegoz, Dzieta, Wroctaw 1852, t. 111, s. 7, 18, 39,
40, 45, 52, 54, 63, 66, 67.

% Zob. T.A. OLIZAROWSKI, sonety Tryumf sumienia, R6g Oberona z cyklu Snielki, w: tegoz,
Drzieta, Wroctaw 1852, t. 111, s. 43, 50; Deotyma [J. Luszczewska], sonet [Czym ja szczesliwa? —
ach! orle powieki...] z cyklu Sonetow do oblubienica, w: tejze, Improwizacje i poezje. Poczet dru-
gi, s. 344; niemal wszystkie utwory A. PRUSZAKOWEJ z cyklu Sonety, w: tejze, Poezje, Warszawa
1869, s. 165-183; H. MERZBACH, Na grobie Kosciuszki z cyklu Sonety z podrozy, ponadto sonet
W Szwajcarii, w: tegoz, Z wiosny, Lipsk 1865, s. 150, 223.

277 Zob. T.A. OLIZAROWSKI, sonety Odprawa wietrzyka i Byé by wiatrem z cyklu Snielki, w:
tegoz, Dzieta, Wroctaw 1852, t. 11, s. 29, 32.

% DeotyMA [J. Luszczewska], nastgpujace wiersze z cyklu Sonetow do oblubierica: [ Czemuz
sie czuje tak szczesna, skrzydlata...] w ukladzie (4 + 5 + 2 + 3), [Duch na te stowa tonie w lez ru-
czaju...] w uktadzie (6 + 2 + 3 + 3), [Tak duch niebieskie wyptakiwat zale...] w uktadzie (4 + 5 + 2
+ 3), [Oto zerwawszy ziemskich ponet sidla...] w uktadzie (3 + 5 + 3 + 3), [Och! rzeczywistos¢ jak
sen mnie przygniata...] w ukladzie (2 + 6 + 3 + 3), [Jeden, lecz Swigty, tak nieoceniony...] w ukta-
dzie (5 +4 + 2 + 3). Deotyma jest tez autorkg sonetu tercynowego [ 7e trudy wieszczow jakiz skarb
nadgradza...] w uktadzie (3 + 3 + 2 + 3 + 3). Zob. DEoTYMA [J. Luszczewska], Improwizacje i po-
ezje. Poczet drugi, s. 340, 345, 346, 349, 352, 353, 354.
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wlasciwosciach (nie liczac jednego o autorstwie niepewnym, dotychczas przy-
pisywanego Norwidowi — czyli sonetu Samotnos¢). Sa to: mtodzienczy Moj
ostatni sonet (a wlasciwie Ostatni moj sonet, jak stusznie skorygowat jego ty-
tut Piotr Chlebowski w przywotanej juz rozprawie®), Z poktadu ,, Marguerity”
wyplywajqcej dzis do New-York (1852), Zapal (1865—1866), Sonet do Marce-
lego Guyskiego jako autora biustu W.K.[ochanskiej] z Chodzkow (1871), a tak-
ze Stowianin. Do Teofila Lenartowicza (1882) oraz Epizod (1883). Warto pod-
kresli¢, ze utwory te powstawaty w sporych odstepach czasowych: pierwszy
to Norwidowski debiut (z 1839 roku), drugi pochodzi z lat 50., trzeci w latach
60., czwarty na poczatku lat 70., a dwa ostatnie — pod sam koniec zycia poety,
tj. w latach 80. XIX wieku.

NORWID O SONECIE

Statlo$¢ zainteresowania sonetem potwierdzaja zachowane wypowiedzi Nor-
wida na ten temat, rozproszone w jego pismach oraz korespondencji na prze-
strzeni wielu lat®. Chronologicznie pierwsza pochodzi z rozprawy Krytycy i ar-
tysci (1849), poswigconej fatszywym i prawdziwym — wedle Norwida — zrodlom
i celom krytyki artystycznej. Pisarz negatywnie odnosit si¢ tam m.in. do takich
praktyk krytycznych, ktore wartos¢ dzieta sztuki sprowadzaty do oceny postawy
etycznej jego tworcy. Swoje zdanie puentowal w nastepujacy sposob: ,,Krytyka
taka jest soneta na moralnej tresci osadzong, mato kto z niej korzysta” (Krytycy
i artysci; PWsz VI, 595).

Norwid postuzyt si¢ tu zenska formag tego wyrazu, wymyslona chyba przez
siebie, w kazdym razie niepotwierdzong w 6wczesnych stownikach i encyklope-
diach’. Nie potrafi¢ wyjasni¢, skad poeta jg zaczerpngl. Byé moze jest to ,,spol-

¥ Zob. P. CHLEBOWSKI, Czy Norwid jest autorem sonetu ,,Samotnosé¢”?,s. 121.

30 W swoich analizach posilkuje si¢ danymi zebranymi w Internetowym stowniku jezyka Cy-
priana Norwida: zob. J. PuzyNINA, T. KORrPYSZ, wspotpraca merytoryczna J. CHOJAK, wspOlpraca
techniczna J. MIERNIK, M. ZOLTAK, Internetowy stownik jezyka Cypriana Norwida, https://www.
slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/index.php# (zob. hasta Sonet i Soneta [dostep: 27.05.2023]).

31 Nie notuje takiej formy — ani w ogole wyrazu ,,sonet” — Stownik jezyka polskiego S.B.
Lindego (zob. S.B. LINDE, Stownik jezyka polskiego, cz. 111, vol. 5, Warszawa 1812); w Ency-
klopedii Orgelbranda odnajdujemy za$ jedynie hasto ,,sonet” w rodzaju meskim (zob. Sonet, w:
S.[amuela] Orgelbranda Encyklopedja powszechna z ilustracjami i mapami, t. 13, Warszawa 1902,
s. 630); podobnie w Stowniku wileniskim (zob. Sonet, w: Stownik jezyka polskiego, Wilno 1861,
t. 2, s. 192; edycja elektroniczna: https://eswil.ijp.pan.pl/index.php [dostep: 27.09.2023]); z ko-
lei w Stowniku warszawskim pojawia si¢ kilka hasel zwigzanych z sonetem, ale nie zenska forma
tego stowa (zob. hasta: Sonecik, Sonecista, Sonecistka, Sonet, Sonetomania, Sonetopisarka, Sone-
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szczona” forma wloskiego stowa ,,sonetto”, zbudowana analogicznie do lubiane-
go przez Norwida wyrazu ,.kometa”, uzywanego w rodzaju meskim? To jednak
zaledwie przypuszczenie.

Autor Vade-mecum uzyt tej formy jeszcze dwukrotnie. Najpierw uczynit
to w rozprawce zatytutowanej przez Gomulickiego [Asocjacja, ilos¢ i jakoS¢]
(1852), bedacej ciggiem dalszym improwizowanej konwersacji z panng Micha-
ling Dziekonska™. Rozprawka ta — po§wiecona temu, czym rézni si¢ ilo§é od
jakosci i jak to si¢ ma do asocjacji oraz sporu chrze$cijan z Zydami — jednym sto-
wem dos¢ zawiktana i metna, zawiera interesujace nas stowo uzyte wlasnie w for-
mie zenskiej. Swoje rozwazania konczyt w niej Norwid nastepujaco: ,,Przepra-
szam — lat temu kilka w Warszawie predzej bym sonetg¢ napisal niz takie nud-
ne logicznos$ci...” ([4socjacja, ilos¢ i jakosc¢],; PWsz VI, 49).

Stowo to powrdci jeszcze raz, w tym samym roku, w niedokonczonym poema-
cie Ziemia (1852), planowanym jako swoista kontynuacja Boskiej komedii Dan-
tego. W zachowanym fragmencie sceny salonowej, w ktorej elegancka kobieta
1 anonimowy mezczyzna prowadza lekko-cigzka wymiang zdan, naszpikowang
zarazem kokieterig, zto§liwoscig 1 zgryzliwg ironig, w pewnej chwili z ust owej
kobiety pada nastepujacy komentarz pod adresem rozmowcy: ,,Szkoda, ze$ orygi-
natem [...] / moze mogltby$ by¢ poeta. / Czemu nie piszesz wierszy”? (PWsz 11,
33). Na co 6w bohater odpowiada cierpko, cho¢ nienagannym wierszem, w kto-
rym umieszczone w klauzuli stowo ,,poeta” zrymuje wlasnie z ,,sonetg”:

«To przyjemnie,

Zaprawde!... jutro wigc stuze sonetg
Do twych warkoczy, ztotg przeplecionych wstega,
Lub fantastycznym jakim dramatem — gdzie bedzie
Nieznany czlowiek walczyt z nieznang potega —
Albo komedig... Pani! kaz — tre$¢ si¢ uprzedzie.
Satyre nawet — gdybym odebrat wezwanie —
Skreslitbym, i ballad¢ jak mydlang banig,
I romans... cho¢ mi bardzo nie znanym pisanie.»

(Ziemia; PWsz 111, 33)

Sonet — a wlasciwie ,,soneta”— wystepuje tu w jednym szeregu z innymi po-
pularnymi gatunkami literatury tego okresu: dramatem fantastycznym, komedia,
satyra, balladg i romansem. Prezentuje si¢ w oczach bohatera — podobnie jak po-

topisarz, w: Stownik jezyka polskiego, pod red. A. Krynskiego i W. Niedzwiedzkiego, t. 6, Warsza-
wa 1909, s. 267).

32 Zob. J.W. GoMmULICK1, Dodatek krytyczny (PWsz VII, 643-644).
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zostale — jako efekt tworczosci nieoryginalnej, mechanicznej, pozbawionej gteb-
szego zamystu 1 niewymagajacej prawdziwych kompetencji poetyckich. W podob-
nych odcieniach znaczeniowych pojawito sie to stowo rowniez w zacytowanych
wczesniej uzyciach. Oznacza to, ze za sprawg zamiany formy meskiej na zenska
Norwid podkreslat swoje lekcewazenie wobec seryjnych produktow tego gatunku.

P6zniej w pismach Norwida znajdziemy juz tylko forme¢ meska interesujace-
go nas stowa: ,,sonet”. Tak wiec, po dziesigciu z gorg latach, w liscie do Maria-
na Sokotowskiego (z 9 pazdziernika 1864 r.) Norwid wspomni o tym, ze niegdys$
w antykwariacie w Neapolu widziat na wlasne oczy ,,egzemplarz ,,Jerozalemy wy-
zwolonej” pierwszej edycji z rodzajem sonetu Tassa, pisanego rekq Tassa” (DW
XII, 313). Rok po6zniej zachwyci si¢ sonetem wtoskiego ambasadora we Fran-
cji, Konstantego Nigry, ktory napisal ,,bardzo pigknie” sonet do francuskiej ce-
sarzowej Eugenii de Montijo, zony Napoleona III. Norwid skomentuje 6w sonet
tak: ,,Oto Wtosi! — cata dyplomacja barbarzynskich ludow przerazone ma swoje
kotnierzyki krochmalone na samo wspomnienie tak udatnie skreslonego sone-
tu przez ambasadora, acz to prosta rzecz i more prisco!” (DW XII, 355-356).
Zwrdéémy uwage na znamienny komentarz Norwida: sonet to wedlug niego ,,pro-
sta rzecz”, pisana ,,more prisco”, czyli ,,w stylu starozytnym”, uswigconym trady-
cja literacka!

Po uplywie nastepnej dekady, w dwoch listach do Jozefa Bohdana Zaleskiego
pisanych okoto 15 wrzes$nia 1871 roku, poeta zné6w napisze o sonecie, a uczyni
to w sposob peten godnosci i powagi. Tematem bedzie jego wlasny wiersz, skie-
rowany do Marcelego Guyskiego, ktéry dumny autor zestawi z sonetami Micha-
ta Aniota: ,,Arcystusznie Guyski powiedziat o sobie, ze zastuzyf na sonet. Mow-
ciez sobie, co chcecie, ale ten sonet wart starego Michata-Aniota sonetow!” (DW
XIII, 553).

Utwor ten Norwid wysle Zaleskiemu i samemu adresatowi napisze: ,,Guyskie-
mu datem mdj sonet w odpisie” (DW XIII, 554), a nastepnie, w liscie z 22 wrze-
$nia 1871 roku, podzigkuje Zaleskiemu za dobrg opini¢ o wierszu, wyrazajac na-
dziejg, ze wytrzyma on probe lektury czytelnikow od kolebki obytych z gatun-
kiem:

»[...] Dzigkuje za pochlebne zdanie o sonecie moim — chciatem, zeby byt co$ wart, bo tam [tj.
w pracowni Guyskiego — przyp. M.S.] pracuje Wloch rzezbiarz, ktéremu to jakkolwiek ttoma-
czone bedzie, a jako Wtoch z kolebki zna si¢ na sonecie [...]!” (DW XIII, 558)

Trzeba jeszcze dodaé, ze w liscie do Teofila Lenartowicza z 1882 roku, w kto-
rym przesytat wiersz Sfowianin, Norwid postuzyt si¢ innym okresleniem gatun-
kowym — nazwat ten liryk po prostu ,,rymem” (,,Rym tez oto moj przesylam.”;
PWsz X, 179). Niekoniecznie $wiadczy to jednak przeciwko kwalifikacji gatun-
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kowej tego utworu jako sonetu — warto bowiem przypomnie¢, ze taki wtasnie ty-
tul nosity liczne edycje wierszy (w tym duzej czesci sonetow!) Michata Aniota™.

Zastanawiajaca jest zatem rozpieto$¢ czasowa i konsekwencja, z jaka Norwid
powraca do refleksji o tym gatunku (lata 40., 50., 60., 70. i 80. XIX wieku). Od-
notowuj¢ t¢ mys$l z odrobing zakltopotania, gdyz — podobnie jak Gomulicki, Ma-
kowski i Rudnicka — ja takze tego nie spostrzegtem, przygotowujgc przed kilku
laty rozprawe o $wiadomosci literackiej autora Quidama™. A przeciez z zestawie-
nia powyzszych wypowiedzi mozna odnie$¢ nieodparte wrazenie, ze sonet nie
wypadal z orbity zainteresowan poetyckich Norwida, nieustannie przypominajac
0 swoim istnieniu, dajac o sobie znaé raz z tej, raz z innej strony.

Prawde¢ powiedziawszy, nie mogto by¢ inaczej! Sonet byt w XIX stuleciu —
od lat 20., az do jego konca i dtuzej — gatunkiem niezwykle popularnym, roz-
powszechnionym, namig¢tnie uprawianym, wrecz produkowanym catymi se-
riami przez poetyckich geniuszy, poetow wybitnych, przecigtnych czy wrecz
stabych. W obiegu czytelniczym krazyly tomy almanachéw poetyckich z poje-
dynczymi utworami w tym gatunku lub nawet catymi ich cyklami, na tamach cza-
sopism ukazywatly si¢ sonety autorow znanych i nieznanych, wydawano liczne
zbiory poetyckie z sonetowymi cyklami. Publikowano takie utwory w kraju i na
emigracji, uktadano utwory oryginalne, sporzadzano tez przektady najwybitniej-
szych tworcow w dziejach poezji europejskiej. Pisywano sonety o przerdznej te-
matyce: mitosne, pejzazowe, refleksyjne, religijne, filozoficzne, batalistyczne, sa-
tyryczne, takze sonety o poezji’.

Spore grono wybitnych tworcow sonetow znajdowato si¢ w samym centrum
zainteresowan literackich Norwida: Dante Alighieri, Michat Aniot i Torquato Tas-
so, a takze William Shakespeare to niezrownani tworcy cyklow sonetowych (ich
utwory Norwid miat okazj¢ czyta¢ w jezykach oryginalnych, moze tez w przekta-
dach), nawet George Byron jest autorem kilku realizacji tego gatunku. Druga gru-
pa, jeszcze liczniejsza, to bliscy przyjaciele lub dalsi znajomi Norwida. Dos¢ tu
wspomnie¢ o Adamie Mickiewiczu i Juliuszu Stowackim (polskich arcymistrzach
gatunku), do$¢ pamigtaé o Jozefie Bohdanie Zaleskim, Hieronimie Kajsiewiczu,
Ludwiku Nabielaku, Jadwidze Luszczewskiej (Deotymie), Stanistawie Egbercie

33 Pierwodruk: Rime di Michelangolo Buonarroti raccolte da Michelangolo suo Nipote, Fi-
renze 1623. Przez stulecia ten tytul powtarzany byt w kolejnych wydaniach.

3 M. Stanisz, Norwidowska koncepcja oryginalnosci literackiej w Swietle dziejéw poetyki,
,,Colloquia Litteraria. Potrocznik Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Kardynata Stefana Wy-
szynskiego w Warszawie” 2016, nr 1 (20), s. 175-194.

35 Poruszone kwestie wymagatyby obszernego omowienia, na ktére nie ma tu miejsca. Ogra-
niczam si¢ wiec tylko do ich zasygnalizowania.
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Kozmianie, Teofilu Lenartowiczu, Felicjanie Falenskim, Henryku Merzbachu czy
Tomaszu Auguscie Olizarowskim. Wszyscy oni mieli w swoim dorobku przynaj-
mniej kilka sonetow, a niektorzy — jak Deotyma, Olizarowski, Kajsiewicz, Koz-
mian czy oczywiscie Mickiewicz — nawet cate ich obszerne cykle™.

Na podstawie przytoczonych faktow i przestanek mozna wigc dowodzié, ze so-
net zajmowal wazne miejsce w samoswiadomosci poetyckiej Norwida, znacznie
wazniejsze, niz mogtoby si¢ wydawac tylko na podstawie liczby oryginalnych re-
alizacji tej formy w jego dorobku tworczym. Norwid bywal dumny ze swoich so-
netowych dokonan, znat bogaty dorobek sonetowy dawnych i wspdtczesnych mu
poetdw, nie tylko polskich, mial niematg wiedze o tradycjach tego gatunku oraz
jego najnowszych i dawnych dziejach.

KSZTALT ARTYSTYCZNY

Pozostaje teraz zastanowic sie, jak na tle XIX-wiecznej praktyki sonetowe;j
prezentuja si¢ wskazane wyzej utwory Norwida: Ostatni moj sonet, Z poktadu
. Marguerity” wyptywajgcej dzis do New-York, Zapat, Sonet do Marcelego Guy-
skiego jako autora biustu W.K.[ochanskiej| z Chodzkow, a takze Stowianin. Do
Teofila Lenartowicza oraz Epizod. Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, proponuje
glebszy wglad w ich tematyke, ksztatt graficzny, wersyfikacje, kompozycje, a tak-
ze zarysowang w nich sytuacje komunikacyjna.

Pod wzgledem tematyki Norwidowskie proby sonetowe sg bardzo réznorodne.
W jego repertuarze odnajdziemy wiersz ciekawie wpisujacy si¢ w gromki chorek
romantycznych erotykow (Ostatni moj sonet), natrafimy na liryk taczacy opis pej-
zazu z refleksja egzystencjalng (Z pokadu ,, Marguerity”...), skonfrontujemy si¢
z refleksjami o mechanizmach rzadzacych historig, wspotczesnosciag oraz swiado-

36 Jozef Bohdan Zaleski napisal 5 sonetow, w tym ztozony z 4 utworow cykl Nawiedziny gro-
bu Laury (zob. [J.] B. ZALESK1, Poezja, Paryz 1841). Ludwik Nabielak w mtodosci przetozyt ,,szes¢
sonetow z Petrarki” (,,Haliczanin” 1830, t. 2, s. 219-222). Hieronim Kajsiewicz byt autorem zto-
zonego z ponad 30 wierszy zbioru poetyckiego Sonety (zob. tegoz, Sonety, Paryz 1833). Teofil Le-
nartowicz napisat 4 sonety, w tym ztozony z 3 utwordéw cykl W Kartuzji Pizanskiej (zob. tegoz,
Album wloskie, Lwow 1870). Deotyma opublikowata cykl 22 Sonetow do oblubiernca (zob. tejze,
Improwizacje i poezje. Poczet drugi, Warszawa 1858), a kilka lat pdzniej, w Paryzu, jeszcze jeden
utwor w tym gatunku (tejze, Do emigracji i do pomnikoéw polskich w Paryzu przez Bogobojneg, Pa-
ryz 1861). Olizarowski jest autorem 66 sonetow, zebranych w cyklu Snielki (zob. tegoz, Dziela,
Wroctaw 1852, t. IIT). Felicjan Falenski wydat m.in. sonetowy minicykl Fiat lux (w: Klosy i kwiaty.
Ksigzka zbiorowa, Krakow 1869, s. 27-29). Stanistaw Egbert Kozmian napisal co najmniej 56 so-
netéw oryginalnych, przetozyt rowniez kilka utworéw w tym gatunku (zob. tegoz, Pisma wier-
szem i prozq, t. 1, Poznan 1870). Henryk Merzbach rowniez oglosit ponad 20 sonetow (zob. tegoz,
Z wiosny, Lipsk 1865).
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moscig zbiorowa (Zapat, Stowianin), napotkamy wiersz o sztuce potaczony z wy-
rafinowanym komplementem (Sonet do Marcelego Guyskiego...), natkniemy si¢
nawet na scen¢ batalistyczng (Epizod). Rozpigtos¢ tematyczna jest tu wigc znacz-
na, cho¢ zaden z poruszonych przez Norwida tematéw nie jest nietypowy dla dzie-
jow XIX-wiecznego sonetu w Polsce. Z drugiej strony — zaden z jego sonetow nie
wydaje si¢ zwyklym ponowieniem utrwalonych w owym czasie, wtasciwych dla
tej formy sposobow poezjowania!

W Ostatnim moim sonecie Norwid podejmuje interesujaca gr¢ z romantyczng
konwencja pozegnania z ukochana. Jak wiadomo, w tradycyjnych romantycznych
ujeciach pojawialy si¢ zwykle pelne dramatyzmu i emfazy zapewnienia o osta-
tecznym rozstaniu ,.kochankéw”, kategoryczne i nieodwotalne pozegnania ,,na
wieki”’. Tymczasem u Norwida wtasnie owo ,,na zawsze” i ,,na wieki” opatrzone
zostato znakiem zapytania, depresyjne emocje poddane w watpliwos$¢, zderzone
z nieoczekiwanym w tym kontekscie przypuszczeniem, ze zy rozpaczy obeschna,
zal przeminie, a ,,wieczna” pamig¢¢ o dawnej milosci ulegnie zatarciu.

W sonecie Z poktadu ,, Marguerity”... realizuje si¢ z kolei ciekawy dialog z mi-
strzami romantycznej poezji opisowo-refleksyjnej: Stowackim i Mickiewiczem.
Utwor ten przywodzi na mysl Sonety krymskie (zwlaszcza Stepy akermanskie, ,tryp-
tyk morski” oraz Widok gor ze stepow Koztowa), a ponadto hymn Smutno mi, Boze...
Juliusza Stowackiego™. Jak wiadomo, refleksje egzystencjalne w tych lirykach snute
sa na otwartej przestrzeni, w $wietle dnia, o zachodzie stonca lub w chwili zapadaja-
cego zmierzchu, a wywoluje je spojrzenie na pejzaz morski (wzglednie take ,,prze-
mieniajacg si¢” w ocean). U Norwida wprawdzie nie ma mroku ani zmierzchu, lecz
poranek, ale sytuacja liryczna jest podobna: wyznaczaja ja motywy bezkresnej, spo-
witej mgta oddali, a ponadto statku, morza, nawet gor (na prawach poréwnania po-
wstajacych z obtokow), posrod ktorych cztowiek zastanawia si¢ nad celem i sensem
swej zyciowej wedrowki. Pojawiajg si¢ tu jeszcze inne charakterystyczne motywy,
cho¢by obraz ,,ciggnacych zurawi” — zdaje sie, ze wprost wzigty ze Stepow akerman-
skich Mickiewicza — a takze caly zbior motywdw morskich — stonice i jego blyski,
fale, zagle, biel ,,masztowego ptdtna”, wreszcie smutek tutaczki — kierujace uwage
czytelnicza w strong hymnu Stowackiego. Nawet jesli przesada bytoby dopatrywa-

37 Ciekawym przyktadem tej konwencji jest zbidr 8 sonetow opublikowanych w almanachu
,Niezabudka” (Petersburg 1842, s. 172-178). Cztery sposrod nich to wydane anonimowo sonety
miodego Juliusza Stowackiego, autorstwo pozostatych do dzi$ nie zostato okreslone. Jeden z ano-
nimowych sonetow rozpoczyna si¢ wiasnie od zwrotu ,,Badz zdrowa”; w innym pojawia si¢ wy-
razenie ,,zegnam ci¢ na wieki”.

3% Hymn Smutno mi, Boze... Stowackiego zostal opublikowany po raz pierwszy w ,,Tygodni-
ku Literackim” 1839, nr 6, s. 42; informacj¢ podaj¢ za: J. SLOWACKI, Wiersze. Nowe wydanie kry-
tyczne, oprac. J. Brzozowski i Z. Przychodniak, Poznan 2005, s. 123.
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nie si¢ genetycznych zaleznosci miedzy wierszem Norwida a lirykami Mickiewicza
i Stowackiego, echa romantycznego stylu wydaja si¢ bardzo dobrze styszalne. Oczy-
wiscie — stylu przez Norwida przetworzonego, uzytego do wtasnych celow, ponie-
kad tez zakwestionowanego. Wiadomo wszak nie od dzi$, ze autor Vade-mecum po-
trafit prowadzi¢ literackie dialogi na wlasnych warunkach.

Intertekstualny potencjat ujawnia réwniez Sonet do Marcelego Guyskiego... —
solidng podstawa poréwnania okazuja si¢ tym razem sonety Michata Aniota, na
ktore zreszta naprowadzaja uwagi samego Norwida z jego korespondencji. Jak
dowodzi Mieczystaw Brahmer, wyobraznia poetycka wloskiego tworcy ,.kra-
zy ciagle dokota momentu wykuwania z gtazu, dobywania ksztaltu z kamien-
nego bloku, odlewania posagu ze strugi ptynnego metalu”, by nastgpnie prze-
rodzi¢ si¢ w refleksje o ludzkim pigknie, mitosci, zyciu, $mierci i wieczno$ci
sztuki®. A przeciez ten sam motyw ,,wydobycia” posagu z surowego kamienia
jest punktem wyjscia refleksji lirycznej w Sonecie do Marcelego Guyskiego...!
To wtasnie od niego rozpoczyna si¢ Norwidowska medytacja o nieprzemijaja-
cej wartosci sztuki, a takze o historycznym i spotecznym znaczeniu pierwiast-
ka kobiecego w dziejach.

W wierszu Stowianin toczy si¢ natomiast ciekawy dialog polemiczny ze sto-
wianofilskimi ideami XIX-wiecznymi. Stosunek Norwida do owych idei to za-
gadnienie majace juz swojg bibliografi¢®, ale w kontekécie wskazanego utworu
warto jeszcze przywota¢ sonety innych tworcoOw podejmujacych ten sam temat.
Sa wérod nich m.in. wiersze Ziewonia Augusta Bielowskiego®' oraz cykl Sonetéw
ku czci uczonych Stawian Stanistawa Jaszowskiego — jakze rézne w wymowie od
wizji Norwida! Autorzy tych utworéw wyrazali nadzieje na lepszy czas dla sto-
wianskich plemion, wieszczyli ich przyszla potege i rychle odrodzenie, wzywali
ich przedstawicieli do dzialania. W skierowanym do Adama Mickiewicza sonecie
Jaszowskiego padaty takie oto, do$¢ typowe w owym czasie, wezwania:

¥ Tak wlasnie charakteryzuje M. Brahmer wyobrazni¢ poetycka Michata Aniota (M. BRaH-
MER, Wstep, w: Michat Aniot Buonarroti, Poezje, przet. L. Staff, oprac. i wstep M. Brahmer, War-
szawa 1964, s. 7-13; cytat na s. 7). Obrazy oparte na wymienionych motywach mozna znalez¢
w kilku sonetach wiloskiego tworcy: [Duchu szlachetny, ty, ktorego ciato...], [Nic mistrz najlep-
szy pomyslec nie zdole...], [Jak gnie Zelazo w ogniu dlon kowala...], [Gdy boska nasza czes¢ sobie
obierze...] (tamze, s. 27, 52, 92, 106).

40 Zob. na ten temat: A. WITKOWSKA, Stawianie, my lubim sielnaki, Warszawa 1972; A. Wit-
KOWSKA, ,,Ja, glupi Stowianin”, Krakow 1980; M. RUSZCZYNSKA, Idee stowianofilskie w poezji
Norwida, w: Norwid — nasz wspolczesny. Profecja i recepcja, red. Cz. P. Dutka, Zielona Gora 2002,
s. 93-98; G. HALKIEWICZ-SOJAK, Pogariska stowianszczyzna a chrzescijanstwo — warianty roman-
tycznych odczytan, w: tejze, Nawigzane ogniwo, s. 155-170.

41 A. BIELOWSKI, Ziewonia, ,,Haliczanin”, Lwow 1830, t. I1, s. 301.
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Obalaj Twoja pies$nia przesad zastarzaty,

Ktory kaze pogardza¢ dziely stowianskiemi

I ludy, co nas dotad ceni¢ nie umiaty,

Sprowadz w hotd nam tancuchy z Twych pism splecionemi.

Wiecznie kwitnace wszystkim Stawianom tworz kwiaty,
Przyjma si¢ one, wzrosng w ich bujnym ogrodzie,
Ich mysli i ich serca kwiatami otocza:

A odzyje Twa sila ich jezyk bogaty,
Wstang wieszcze, zanucg w pobratymczej zgodzie
Piesn wielkg jak mysl ludzka a jak $wiat urocza!®

XIX-wieczne sonety ,,stowianofilskie” wypetnione byly wtasnie takimi mysla-
mi: wiarg w site ,,stawianskiego narodu”, nadzieja na jego odrodzenie kulturowe i
polityczne, przeswiadczeniem o jego historycznej roli w przysztosci. A u Norwi-
da? Odwrotnie: w wierszu Stowianin daje o sobie zna¢ brak przekonania do rze-
komej spoistosci i sity ,,stawianskiej” wspolnoty, wybrzmiewa historyczny scep-
tycyzm wobec jej misji dziejowej, rezonuje niepewnos¢ co do jej dalszych losow.

Z kolei w wierszu Epizod opisy wojennej batalii — znane przeciez z powstan-
czych, krwawych i heroicznych Sonetow wojennych Stefana Garczynskiego czy
cyklu sonetowego Hieronima Kajsiewicza — tez prezentujg si¢ inaczej niz w la-
tach 30. XIX wieku: zdecydowanie bardziej satyrycznie, groteskowo®. Wyraznie
pesymistyczny charakter ma réwniez refleksja historiozoficzna w wierszu Zapat.

Spojrzmy teraz ponownie na uktad graficzny, kompozycje i wersyfikacje Nor-
widowskich sonetéw i uzupetnijmy dotychczasowe informacje przedstawione
w pierwszej czgséci niniejszego studium. Rowniez w tym zakresie praktyka poetyc-
ka Norwida jest rozmaita i zmienna: w pierwszych sonetach poeta si¢ga do ide-
alnie ,,klasycznych” wzorcow, w sonetach pozniejszych coraz odwazniej je prze-
twarza. Raz uzywa do tego celu nieregularnego rymowania (uzywajac jednocze-
$nie rymow okalajacych i przeplatanych), innym razem odchodzi od wyrazistego
podziatu na strofy, kiedy indziej jeszcze — przesuwa w rézne miejsca linie podzia-
tu wersyfikacyjnego i kompozycyjnego. I tylko miara Norwidowskich sonetow
kaze pamigta¢ o utrwalonych tradycjach: dominuje tu bowiem mickiewiczowski

42 S. JASZOWSK1, Adam Mickiewicz, w: Ksigga wierszy polskich XIX wieku, zebrat J. Tuwim,
oprac. i wstgpem opatrzyt J.W. Gomulicki, t. 1, Warszawa 1956, s. 218.

# Zob. obszerne interpretacje tego wiersza: R. PAWELEC, ,, Epizod . Interpretacja wiersza Cy-
priana Norwida, w: Czemu i Jak czytamy Norwida, praca zbiorowa pod red. J. Chojak i E. Telezyn-
skiej, Warszawa 1991, s. 121-133; E. WISNIEWSKA, O czym jest ,, Epizod”?, w: Czemu i Jak czyta-
my Norwida, s. 134-137.
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13-zgtoskowic, tylko w jednym przypadku pojawia si¢ 11-zgtoskowiec, podsta-
wowa miara sonetu wloskiego, popularna rowniez w dobie staropolskiej. A oto
kilka innych istotnych dopowiedzen odnoszacych si¢ do uktadu wersyfikacyjne-
g0 sonetow Norwida.

Najpierw, w Ostatnim moim sonecie, tworca postuzyt si¢ typowym, kanonicz-
nym uktadem sonetu ,,wloskiego” (4+4+3+3), z czterema parami rymoéw okalaja-
cych w pierwszych strofach i dwiema trojkami rymow w tercynach (cho¢ w naj-
bardziej rygorystycznej postaci wersyfikacyjnej rymy dwoch pierwszych strof
powinny si¢ powtarza¢ wedle wzoru abba abba) — a takze dwukrotnym przetwo-
rzeniem tego samego watku mys$lowego (inicjowanym wyrazeniami: ,,Badz zdro-
wal!” w strofie pierwszej i ,,Na zawsze?” w strofie trzeciej).

Wiersz Z poktadu ,, Marguerity”... posiada z kolei modelowy uktad sonetu an-
gielskiego, szekspirowskiego, z podziatem na strofy czterowierszowe i konco-
wy dystych, z silnie wyodrebniong puentg (4+4+4+2; abab cdcd efef gg). Prze-
bieg watku lirycznego tez wydaje si¢ tu dwudzielny: w pierwszej czg$ci poeta za-
warl opis 1 komentarz do opisu, w cz¢sci drugiej — zakonczong puentg refleksje.

W Sonecie do Marcelego Guyskiego... poeta zastosowal jeszcze inne rozwia-
zanie, prawie ,,szekspirowskie” (4+4+4+2). Wersyfikacyjnie podzielit ten utwor
na trzy tetrastychy i dystych koncowy, zas jego przebieg myslowy — na opis mar-
murowego popiersia, a nastepnie refleksje¢ o kobiecosci i sztuce. Przy czym uktad
rymow w drugiej czesci silniej wiaze strofy trzecia i czwarta, lekko zacierajac wy-
razistos¢ koncowego dystychu (abab cdcd efef ef).

W wierszu Zapaf znéw sigga Norwid do rymow przeplatanych, ale operuje nimi
w taki sposob, by ich uktad spajat pierwsze osiem wersoéw (ababcbcb), oddzielat
je od pozostatych szesciu i silnie wyodrebnial dwuwersowe zakonczenie (dedefY).
W ten sposob uklad ryméw wyraznie stuzy wyeksponowaniu gtoéwnej mysli utworu.

Z kolei w Stowianinie dwudzielny porzadek lirycznego wywodu (8 + 6), wy-
nikajacy z jego logicznego przebiegu, maci wymyslna kombinacja ryméw. Nor-
wid bowiem jakby rozciggnat parami rymowymi pierwszg cz¢$¢ sonetu z 8 do 10
wersoOw (wbrew uktadowi graficznemu i semantyce tekstu!), by potem (juz w zgo-
dzie z mys$lowym tokiem utworu) podkresli¢ odrgbnos¢ dwoch koncowych dys-
tychow parami rymow parzystych (ababcddc dceeft).

Jeszcze inaczej poeta dialoguje z wersyfikacjg i semantyka w Epizodzie: przed-
stawiona w nim narracja rozciagni¢ta jest bowiem na 12 wersow i zwienczona
dwuwersowa puenta, podczas gdy uktad rymow dzieli wiersz w sposob typowo
»sonetowy”: na os$miowierszowg czes¢ pierwszg z rymami przeplatanymi i sze-
Sciowierszowy finat z rymami parzystymi (ababcdcd eeffgg).

Wnhniosek z analiz Norwidowskiej wersyfikacji plynie taki: poeta wybiera dla
swoich utworéow zardéwno ,,klasyczne”, u§wigcone tradycja rozwigzania, jak
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i uktady nieoczywiste i niestereotypowe. Podkresla w ten sposob swdj innowa-
cyjny stosunek do formy sonetu.

Co ciekawe, w dorobku Norwida sg jeszcze inne utwory, w ktorych mozna roz-
pozna¢ jakie$ istotne elementy wersyfikacyjnej struktury sonetu. Mam na mysli
Tajemnice z cyklu Vade-mecum (PWsz 11, 80) oraz liryk [Do Ludwika Nabiela-
ka]. Post scriptum (PWsz 11, 251). Ten pierwszy utwor charakteryzuje si¢ 14-wer-
sowym uktadem stychicznym, ale w jego obrebie pojawia si¢ zblizony do sone-
towego uktad rymoéw — z ta jednak roéznicg, ze spojony rymami przeplatanymi
szesciowiersz wystepuje tu w §rodku utworu, w otoczeniu dwoch niewyodreb-
nionych graficznie ,,kwartyn”, a nie na koncu (wedlug wzoru: abbacdedcefgfg).
Z kolei wiersz [Do Ludwika Nabielaka] sprawia wrazenie sonetu rozciggnietego
na 15 wersow, z silnie wyodrebnionym 2-wersowym zakonczeniem i do$¢ niere-
gularnym uktadem rymow (aabbccdedeffc cc). By¢ moze do tych wierszy warto
by zastosowac formutle ,,sonetowych wariacji”, ktorag Jacek Brzozowski odniost
w swoim czasie do kilku lirykéw Adama Mickiewicza®.

Na pewno jednak warto zwroci¢ uwage na duzg rolg puenty w Norwidowskich
sonetach. Pisarz wykorzystuje takie rozwigzanie niemal we wszystkich przyto-
czonych tekstach, sytuujac je w koncowych dystychach. Poetyka sonetowych
zakonczen daleko jednak odbiega od tradycyjnej puenty, rozumianej jako efek-
towne zamknigcie rozwazan. Dystychy koncowe w sonetach Norwida — wyodreb-
nione za sprawg uktadu wersyfikacyjnego, kombinacji rymoéw lub struktury syn-
taktycznej — nie tyle podsumowujg liryczne rozwazania, ile raczej zaskakuja swoja
nietypowoscig, wprowadzajg nowe watki, mylg tropy i dezorientuja. ,,Przecigga-
ja” w ten sposob refleksje poety poza ramy tekstu, stanowig zaproszenie do samo-
dzielnego juz myslenia®. Regula ta nie dotyczy jedynie Ostatniego mojego sonetu
oraz Sonetu do Marcelego Guyskiego... — zakonczenia obydwu wierszy wyraznie
wynikaja z wezesniejszego toku wywodu. Inaczej jednak dzieje si¢ w pozostalych
czterech: w sonecie Z poktadu ,, Marguerity” ... nagla zmiang tematu wyraznie su-
geruje spojnik ,,lecz” rozpoczynajacy ostatni wers (,,Lecz... (tu mi przerwat ster-
nik) ...szczgs¢ wam Boze...”; PWsz I, 215); w liryku Zapaf analogiczna funk-
cj¢ petni czton zdania wspotrzednego wyrazajacego przeciwstawienie (,,A Turki
pala fajke z dtugiego cybuchal!...; PWsz II, 90); w Sfowianinie — podobny czton

4 Zob. J. BRzozowskl, Mickiewiczowskie wariacje sonetowe, w: Liryka Mickiewicza. Uczu-
cia. Swiadectwa. Ekspresje, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-Piotrowska, Warszawa 2018,
s. 161-169.

4 Na takie mozliwo$ci kompozycji sonetowej zwracat uwage W. Folkierski we Wstgpie do
antologii Sonet polski. Wybor tekstow, wstepem i objasnieniami zaopatrzyt W. Folkierski, Krakow
1925, s. XXIX.
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zadania przeciwstawnego (,,Atoli nie wiadomo, czy to ko$¢? czy kamien?”; PWsz
I, 254), dodatkowo poprzedzony wezwaniem do czytelniczej aktywnosci (,,Co
sam sobie w jasniejszg alegori¢ zamien!”; PWsz 11, 254); wreszcie w Epizodzie
wyro6znia sie koncowy zwrot do wirtualnych stuchaczy, wprowadzajacy zupetnie
inny niz wczesniej akcent emocjonalny (,,Tak! — pod Sadowa byto... Mosci Do-
BrRO-dzieje!”; PWsz II, 257).

Szczegdlna rola puenty w Norwidowskich sonetach zwraca uwage na problem
adresatow tych wierszy. Okazuje si¢, ze az pig¢ z sze$ciu utworow byto skierowa-
nych do konkretnych osob. Adres ten jest albo wprost stematyzowany w wierszu
(jak w Ostatnim moim sonecie, nb. utworze odnalezionym w dokumentach Bry-
gidy Dybowskiej, byé moze do niej wystanym*®), albo zapowiedziany w tytule
lub podtytule (sonety do Guyskiego i Lenartowicza), albo w dedykacji dotgczo-
nej do wiersza (jak sonet do Guyskiego oraz Epizod, zadedykowany na odwrocie
rekopisu Juliuszowi Kossakowi'’), albo wskazany w dotgczonym do wiersza li-
scie (jak Stowianin oraz sonet Z poktadu ,, Marguerity ..., ktoérego adresatem byt
Jan Kozmian®), albo przynajmniej wlaczony do wickszej catosci, sporzadzonej
dla konkretnej czytelniczki (jak zawierajaca wiersz Zapal rozprawka [Co stychac
i co poczqcé?], ofiarowana przez poete Zofii Nabielakowej*).

W pigciu z szesciu przypadkow wypowiedz poetycka jest tez jakby kontynuacja
towarzyskiej konwersacji — rzeczywistej lub listownej — jej urywkiem wzglednie
ciagiem dalszym. Tak wigc, Ostatni moj sonet to zapis refleksji o rozstaniu, wiec
finatu pewnej znajomosci; sonet do Guyskiego stanowi przedhuzenie rozmowy
rozpoczete] w wierszu W pracowni Guyskiego (tam Norwid komentowat rzezbiar-
ski biust meski, tu opisat popiersie kobiety, nie przypadkiem konczac subtelnym
komplementem pod adresem artysty); za sprawg inicjalnego czasownika ,,powia-
dajg” rowniez Zapat wydaje si¢ kontynuacja rozpoczetego wezesniej dyskursu;
Stowianin jest wystylizowany na oficjalne przemdwienie; Epizod z kolei to ciag
dalszy jakiej$ ,,nocnej rodakow rozmowy™...

PODSUMOWANIE

Przedstawione tu rozwazania mozna wigc zakonczy¢ takimi oto wnioskami:
pod znakiem sonetu Norwid rozpoczat i symbolicznie zakonczyt swoja tworczosé
poetycka. Interesowat si¢ nim cate zycie, probowat jego roznych wariantow, te-

4 Zob. J.W. GomuLIcK1, Dodatek krytyczny (PWsz 11, 338).
47 Zob. tamze, (PWsz 11, 409); tekst dedykacji: PWsz X, 196.
4 Zob. tamze (PWsz 11, 355).

4 Zob. tamze (PWsz 111, 775-776).
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stowat jego poetyckg site. Byl obeznany z ta forma od wczesnej mtodosci, po-
przez wszystkie etapy tworczosci dojrzatej, az do ostatnich chwil swej pisarskiej
aktywnosci. Konsekwentnie i regularnie przypominat sobie i innym o jej istnieniu
1 swoim nig zainteresowaniu, takze o wlasnych w tej dziedzinie kompetencjach
poetyckich. Posiadat niematg Swiadomos¢ norm oraz dziejow tego gatunku. Zda-
wat sobie sprawe zaréwno z jej salonowego charakteru, jak i z jej wielofunkcyj-
no$ci tematycznej. Rozumiatl wynikajace stad mozliwos$ci artystyczne: genero-
wang przez sonetowa kompozycje gre znaczen, wpisang w strukture tej formy
mozliwos$¢ lirycznego dialogu, towarzyskiej wymiany opinii i gtebokiej refleksji,
zapraszajacy do odwaznych modyfikacji i zmian regularny uktad wersyfikacyjny.
Nie odrzucatl tradycji literackiej, ale tez nie unikat poetyckich eksperymentow:
zaczynat od ponawiania utrwalonych struktur, by z biegiem czasu dopuszczac sig
coraz odwazniejszych innowacji. W ten sposob pisat nowy, bardzo ciekawy roz-
dzial dziejow tego gatunku w Polsce.
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Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposoéb Cyprian Norwid podejmowat w swojej tworczo-
$ci poetyckie gry z konwencjami sonetowymi. Przedstawione analizy oparte sg przegladzie
tworczosci sonetowej poety oraz analizie jego wypowiedzi na ten temat. Autor artykutu sta-
wia tezg, ze sonet byt gatunkiem przyciggajacym uwage Norwida przez caly okres jego pisar-
skiej aktywnosci, od mtodzienczych prob, poprzez wszystkie etapy dojrzalosci tworczej, az
po ostatnie lata jego zycia. Napisane przez Norwida sonety dowodza, ze poeta czerpat z bo-
gatej tradycji literackiej, za§ na pdzniejszych etapach swojej tworczosci dopuszczat si¢ coraz
odwazniejszych eksperymentow poetyckich. Dzigki temu stworzyt ciekawy rozdziat dziejow
tego gatunku w Polsce.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; sonet; poezja polska; genologia.

FROM DEBUT TO END: NORWID’S EXPERIMENTS WITH THE SONNET

Summary

The article demonstrates how Cyprian Norwid played poetically with sonnet conventions in his
work. The presented analyses are based on a review of the poet’s sonnets and his statements on
the subject. The author of the article puts forward the thesis that the sonnet was a genre that at-
tracted Norwid’s attention throughout the entire period of his creative activity, from his youth-
ful poetic attempts, through all stages of his creative maturity, to the last years of his life. The
sonnets Norwid wrote prove that the poet drew on a rich literary tradition, while in the later
stages of his creative life he indulged in increasingly daring poetic experiments. In this way,
he added an interesting chapter to the history of this genre in Poland.

Translated by Rafal Augustyn

Keywords: Cyprian Norwid; sonnet; Polish poetry; genre theory.
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