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CASTRA ANNIBALIS

Akwarela Castra Annibalis nalezata dotychczas do pokaznego korpusu prac pla-
stycznych Norwida, ktore byly wprawdzie notowane w literaturze przedmiotu,
ale nie zostaty nigdy opublikowane, w zwigzku z czym wiedza na ich temat po-
zostawata w istotnym stopniu ograniczona. Praca ta zostata najpelniej omoéwiona
w jednej z publikacji towarzyszacych pierwszej, a zarazem najwickszej jak do-
tad wystawie monograficznej, prezentujacej zycie i tworczos¢ Cypriana Norwi-
da, zorganizowanej przez Muzeum Narodowe w Warszawie w 125. rocznic¢ uro-
dzin poety. Wystawa byta eksponowana w gmachu warszawskiego muzeum od
20 grudnia 1946 r. do 9 maja 1947 roku, a nastepnie — jako wystawa objazdowa
— odwiedzita kolejno: Miejska Galerig¢ Sztuk Plastycznych w Lodzi (11 maja —
2 czerwca 1847), Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu (9 czerwca — 6 lipca 1847)
oraz Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Picknych w Krakowie (28 wrze$nia — 26 paz-
dziernika 1947). Ekspozycji towarzyszyl obszerny katalog, przynoszacy infor-
macje na temat blisko 600 eksponatéw, posrod ktdrych najobszerniej reprezento-
wana byla tworczos¢ artystyczna Norwida (niemal 400 obiektow) oraz dokumen-
ty odnoszace si¢ do biografii poety (155 pozycji), nastepnie tworczos¢ literacka
(70 obiektow) oraz materialy pochodzace z ,,pracowni norwidowskiej” Zenona
Przesmyckiego (ponad 50 obiektow)'. Poznanska edycja wystawy zostata uzupet-
niona o szereg eksponatéw, pochodzacych z Muzeum Wielkopolskiego, Biblio-
teki Fundacji Kornickiej, Seminarium Historii Literatury Polskiej Uniwersyte-
tu Poznanskiego i z kolekcji prywatnych oraz o zbior opracowan norwidologicz-
nych powstaltych w kregu wielkopolskich badaczy. Pelne zestawienie obiektow
dotaczonych do gtéwnego korpusu wystawy i eksponowanych wylacznie w jej

' Cyprian Norwid. Wystawa w 125 rocznice urodzin. Katalog, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 1946, ss. 132, 12 il.
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poznanskiej odstonie opublikowata na tamach ,,Kroniki Miasta Poznania” Joanna
Eckhardtowna®. Katalog ,,norwidianéw wielkopolskich” zostal podzielony na kil-
ka dziatéw: 1. Zycie Norwida, II. Listy Norwida, III. Prace artystyczne Norwida,
IV. Pierwodruki, V. Prace o Norwidzie (a. drukowane, b. niedrukowane). W ze-
stawieniu prac artystycznych znalazty si¢ dwie ryciny: Paciorek dziecka (whasc.
Parabola o swiecy pod korcem) i Swiety Jozef z Dziecigtkiem, ponadto rysunek
Glowa starca oraz interesujaca nas akwarela Castra Annibalis. Praca ta stanowi-
ta wowczas wlasnos$¢ profesora Romana Pollaka, ktory byt zarazem czynnie za-
angazowany w przygotowanie ekspozycji poznanskiej. Wraz ze swymi wspot-
pracownikami z Zaktadu Historii Literatury Polskiej Uniwersytetu Poznanskiego
prof. Pollak odpowiedzialny byt za zgromadzenie wszystkich eksponatow, ktore
dopetnity wielkopolska edycje Norwidowskiej wystawy.

W katalogowej nocie dotyczacej omawianej akwareli Eckhardtowna zawar-
ta ogdlny opis kompozycji z uwzglednieniem wszystkich odautorskich napisow,
dopetiony informacjami dotyczacymi techniki wykonania i wymiardw pracy,
oraz wskazaniem wtasciciela obiektu. W pdzniejszej literaturze przedmiotu Ca-
stra Annibalis wzmiankowany byt jedynie w kilku przekrojowych opracowaniach,
kierujacych si¢ zasadg dokumentalistycznej akrybii. Juliusz W. Gomulicki umie-
$cit akwarele w tabeli przynoszgcej chronologiczny rejestr ,,artystycznych utwo-
row” Norwida, zamieszczonej w ostatnim tomie edycji Pism wszystkich poety’,
a Aleksandra Melbechowska-Luty w monografii po§wieconej plastycznej twor-
czos$ci autora Echa ruin wymienita kompozycje wsrod prac odnoszacych sie do
tradycji antycznej.* Wreszcie na kartach Kalendarza zycia i tworczosci Cypriana
Norwida akwarela zostala odnotowana w zestawieniu prac plastycznych powsta-
tych w 1850 roku.’ Nad wyraz skromna obecno$¢ Castra Annibalis w literaturze
przedmiotu wydaje si¢ w pelni zrozumiata w kontekscie braku wizualnej doku-
mentacji kompozycji, czy to w formie fotografii, czy tez stosownej, cho¢by czar-
no-biatej reprodukeji.

2 J. ECKHARDTOWNA, Norwidiana wielkopolskie, ,,Kronika miasta Poznania”, XX: 1947, nr
2/3,s. 172-1717.

3 PWsz X1, 229.

4 A. MELBECHOWSKA-LUTY, Sztukmistrz. Tworczosé artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Nor-
wida, Warszawa 2001, s. 159.

5 Z. TROJANOWICZOWA, Z. DAMBEK, przy wspotudziale J. CZARNOMORSKIE, Kalendarz Zycia
i tworczosci Cypriana Norwida, t. 1: 1821-1860, Poznan 2007, s. 418.
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C. Norwid, Castra Annibalis, 1850, akwarela, papier; kolekcja prywatna

Niniejsza publikacja akwareli Castra Annibalis, przypadajaca w roku kolej-
nego znaczacego jubileuszu urodzin Norwida, umozliwia wypetnienie dotych-
czasowej luki w obrazie plastycznej spuscizny tworcy Solo. Obiekt w dalszym
ciggu pozostaje w rgkach prywatnych i to wlasnie dzigki uprzejmosci obecnych
wtascicieli mozemy zapoznac si¢ naocznie z praca, ktora byta dotychczas zna-
na wylacznie z krotkiego katalogowego opisu Eckhardtowny. Jest to akware-
lowa kompozycja na szkicu otdéwkowym, wykonana na biatym papierze, opra-
wiona we wspotczesng rame. Wymiary pracy w $Swietle passe-partout wynosza
14 x 19,5 cm.® Olowkowy szkic stanowi istotny element przedstawienia, jest wi-
doczny w obrebie calej kompozycji, a w wielu partiach zostat jedynie lekko pod-
malowany przejrzysta akwarelowa plama. Tym niemniej rysunek ma charakter su-
maryczny, oszczedny, wykresla jedynie gtowne zarysy przedstawianych postaci,
jeszcze bardziej sygnalnie zaznaczajac elementy scenerii w jakiej rozgrywa si¢

¢ Wymiary podane przez Eckhardtowng (14,8 x 19,5 cm) nieznacznie si¢ r6znig od wymi-
arow rzeczywistych. Niewykluczone, ze kustosz Muzeum Wielkopolskiego mierzyta akwarelg bez
oprawy.
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prezentowana scena figuralna. W zwigzku z tym, ze praca ma charakter wybitnie
szkicowy po$wigce nieco wigcej uwagi opisowi przedstawienia.

Zgodnie z tytulem wpisanym w obrebie akwareli, Castra Annibalis ukazuje
fragment wojskowego obozu armii Hannibala usytuowanego na tle gorzystego pej-
zazu. Na niebie czerwienieje tuna wschodzacego stonca, w §wietle ktérego zot-
nierze zdaja si¢ szykowac¢ do opuszczenia miejsca nocnego odpoczynku. Centrum
kompozycji wypetnia kilka osob siedzacych lub lezacych na ziemi, wokot ktorych
trwa ozywiony ruch uzbrojonych oddzialow. Po lewej, wsparty prawym ramieniem
na tarczy unosi si¢ z pozycji lezacej brodaty mezczyzna w sile wieku ubrany w luz-
no udrapowang szate. Towarzyszg mu dwaj zotnierze siedzacy naprzeciwko siebie
na ziemi, w purpurowo-brunatnych ptaszczach i w hetmach. Jeden, widziany od
tytu zwraca si¢ do stojacego po prawej stronie zotnierza, wskazujac lewa dtonia
w glab sceny. Stojacy zotnierz trzyma w lewej dloni wtdczni¢ wspartg o ziemig,
na gltowie ma helm z grzebieniem. Za jego plecami zarysowuja si¢ sylwetki ko-
lejnych uzbrojonych zothierzy. W pierwszoplanowej grupie, poza trzema wymie-
nionymi postaciami widzimy kilka osob, ktore zdaja si¢ budzi¢ ze snu, wsrod nich
mozna dostrzec kobiete z glowa okryta welonem. Z lewej strony odchodza w glab
sceny dwaj zohierze. Jeden z nich unosi wysoko w gore ramiona, a przed nim za-
rysowuje si¢ zwarta grupa wojownikow uzbrojonych w wtocznie, podkreslone bia-
tymi blikami na tle gérzystego pejzazu. Tuz przy lewej krawedzi kompozycji zza
zohierza wytania si¢ sylwetka stonia z opuszczong ku ziemi traba, o zadziwiajaco
niewielkich rozmiarach w zestawieniu z ludzkimi postaciami. Posrodku drugiego
planu wznosi si¢ namiot o smuklej sylwecie, z powiewajaca u szczytu chorggwia,
na ktorego tle zarysowuje si¢ niewyraznie kilka osob. W obrebie sceny widnieje
kilka napisow wykonanych przez Norwida otdéwkiem i wzmocnionych akwarela.
Na tarczy, o ktorg wspiera sie lezacy mezczyzna, wpisana jest sygnatura z data:
,»C.K. NORWID 18507, natomiast na kamiennym bloku lezagcym w prawym dol-
nym rogu tytul: ,,CASTRA / Annibalis”. Towarzyszaca podpisowi data jest stosun-
kowo najmniej czytelna, zwlaszcza ostatnia cyfra ,,0” niknie pos$rod linii rysun-
ku. Jako ze Norwid nie skupiat si¢ w swej kompozycji na odtworzeniu szczegd-
16w uzbrojenia kartaginskiej armii, intrygowa¢ musi wyrazne zré6znicowanie form
zotnierskich hetmow. Niewykluczone, ze artysta chcial w ten sposob podkresli¢
niejednorodny charakter zbrojnych zastepéw Hannibala, sktadajacych si¢ gtow-
nie z najemnikéw: Afrykanczykow, Numidow, Iberow, a takze Galow i Italczy-
kow, ktorych taczyt we wspdlnych zmaganiach autorytet genialnego przywodcy’.

7 Zob. J. WARRY, Armie Swiata antycznego, ttum. J. Wajs, konsultacja A. Krawczuk, Warszawa
1995, s. 122. W tym miejscu chciatabym podzigkowac dr Elzbiecie Lijewskiej za gar§¢ spostrzezen
1 wskazowek, dzigki ktorym moglam uzupetni¢ niniejsze omowienie akwareli.
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C. Norwid, Castra Annibalis, fragment

Cata akwarela utrzymana jest w niebiesko-czerwono-brazowej kolorystyce,
z akcentami z61ci 1 bieli. Pierwszoplanowa grupa figuralna zostata wyeksponowa-
na poprzez uzycie nasyconej plamy barwnej, podczas gdy pozostate partie kompo-
zycji, a zwlaszcza boczne fragmenty pola obrazowego, podmalowane sg rozcien-
czong farba, dajaca efekt przejrzystego, lekkiego lawowania. Wyrdznione cechy

239



EDYTA CHLEBOWSKA

techniki akwarelowej, nadto wyrazne podporzadkowanie warstwy malarskiej ry-
sunkowi oraz ograniczenie palety barwnej, wspolne sg dla wielu Norwidowskich
realizacji. Co wigcej, Castra Annibalis zdaje si¢ wprost zapowiadac stylistyke poz-
nej tworczosci autora Sprzedawcy laurow, dla ktorej charakterystyczna bedzie do-
minacja gestej akwarelowej plamy, rozlewajacej si¢ migkko i zacierajacej kontury
figur. W ostatnich latach swego zycia Norwid ze szczegdlng atencja zwrdcit si¢ ku
omawianej technice, chcac ,,tam doprowadzi¢ akwarele, gdzie jeszcze nie byla [...]
zeby nig swobodnie mysle¢ mozna bylo.”. Powstaly wowczas takie kompozycje,
jak: Opowiadanie, Para w ogrodzie, Zaklete jezioro (Upiory) czy Chiopiec z drew-
nianym koniem, ujawniajace wypracowanie przez Norwida wtasnego, odrebnego
stylu malarskiej wypowiedzi, pozostajacego poza obowigzujacymi wowczas kon-
wencjami. Utrzymane w mrocznej, dalekiej od realistycznego odwzorowania, kolo-
rystyce akwarele te zdaja si¢ by¢ wizyjnymi scenami, sytuujacymi si¢ na pograni-
czu rzeczywistosci i sennego marzenia.” Wprawdzie interesujaca nas kompozycja,
ktora powstata niemal ¢wier¢ wieku wczesniej niz wymienione dzieta, przedsta-
wia sceng¢ silnie naznaczong rodzajowym konkretem, tym niemniej poprzez sze-
reg zabiegow artystycznych, m.in. przez rezygnacje ze szczegdlowego, precyzyj-
nie wykreslonego rysunku na rzecz ulotnego szkicu oraz swobodnie potraktowang
warstwe malarska, ewokuje podobng atmosfere¢ tajemniczos$ci i niedopowiedzenia.

Dlaczego Norwid zdecydowat sie przywota¢ w tytule swej akwareli imi¢ kar-
taginskiego wodza? Dlaczego to wlasnie jego armia stata si¢ obiektem zainte-
resowania artysty? Wprawdzie Hannibal nie nalezy do postaci historycznych
wyjatkowo czesto przywotywanych przez Norwida na kartach jego pism, to moz-
na wskazac kilka istotnych nawigzan do jego osoby w tworczos$ci autora Prome-
thidiona. Az dwukrotnie Norwid uzyt w funkcji motta do swych utworéw cytatu
zaczerpnietego z Zywotéw wybitnych mezéw Corneliusa Neposa, przynoszacego
stowa Hannibala, dotyczace mtodzienczej przysiegi, zobowigzujacej go do wal-
ki z Rzymem. W rapsodzie Niewola czytamy: ,,Id ego jusjurandum patri datum
usque ad hanc diem ita servari, ut nemini dubium esse debeat, quin reliquo tem-
pore eadem mente sim futurus” (Przysi¢dze tej, danej ojcu, pozostatem tak wier-
ny do dzisiaj, iz nikt nie powinien watpi¢, ze dochowam jej takze w przysztosci)®.
Tekst Bema pamieci zatobnego-rapsodu inicjuje skrocona wersja powyzszej wy-

8 List do F. Duchinskiego z 22 lutego 1883, PWsz X, 197.

% Zob. J. ZIELINSKI, Malarstwo, niedoceniona twdrczosé Norwida, ,,Zycie i Mysl” 1962,
nr 3-4, s. 168-174; E. CHLEBOWSKA, Norwid sztukmistrz nieznany, Lublin 2013, s. 276-280.

1© DWsz 1V, 44. Zob. objasnienia edytora, tamze, s. 289-290. Przekiad tac. cytatu na jez. polski
za: K. NEpos, Zywoty wybitnych mezéw, thum. J. Axer, Warszawa 1974, s. 168.
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powiedzi, ograniczona do pierwszej partii przytoczonego zdania''. Upraszczajac
na potrzeby sygnalnego odwotania sensy zawarte we wskazanych mottach, moz-
na zauwazy¢, ze Hannibal jawi si¢ w §wietle powyzszych stow nie tylko jako ge-
nialny wodz i strateg, nieustraszony wojownik, ale nade wszystko jako wzorzec
wszelkich ¢not z wiernos$cig wobec ztozonych przysiag i zobowigzan na czele.
W podobnym kontekscie przywotat sylwetke kartaginskiego przywddcy Roger,
bohater Nocy tysigcznej drugiej, ktory w rozpoczynajacym akcje komedii mono-
logu zestawil wtasng postawe zyciowa z bojowa determinacja Hannibala, przekra-
czajgcego Alpy w drodze do Rzymu."” Warto zwroci¢ uwage, ze wszystkie wymie-
nione dotychczas utwory powstaty na przetomie lat 40. i 50. XIX stulecia, a ostat-
ni z nich, analogicznie do interesujgcej nas akwareli, opatrzony zostat przez au-
tora roczng datg 1850.

C. Norwid, Castra Annibalis, fragment

1 PWsz I, 186. Zob. takze komentarz J.W. GOMULICKIEGO (w: C. NORWID, Dziela zebrane,
Warszawa 1966, t. 11, s. 411-412) oraz oméwienie obu mott w ksiagzce M. KARAMUCKIEJ, Antyczny
Rzym Norwida, Poznan 2016, s. 432-433.

12 DWsz 'V, 106.
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Mozna zatem przypuszczaé, ze okres nastepujacy po wydarzeniach Wiosny
Ludow, ktore sklonity Norwida do nagtego opuszczenia ogarnigtego rewolucyj-
nym wrzeniem Rzymu i przeprowadzki do Paryza, przynidst szczegdlnie inten-
sywne zainteresowanie poety osobg Hannibala. O tym, ze nie bylo to spojrzenie
bezkrytyczne, skupione wytacznie na gloryfikacji militarnych dokonan wodza
przekonuje nas kolejny utwor, w ktérym przywotane zostato imi¢ Kartaginczy-
ka, a mianowicie artykul po§wigcony problematyce zemsty, opublikowany przez
Norwida na poczatku 1851 r. na tamach ,,Gonca Polskiego”."” Kontynuujac lini¢
zdecydowanego moralnego sprzeciwu wobec idei zemsty, bedace;j silg ,,bezbozna
i plamigcg Ducha Narodu™", czemu dat juz weze$niej wyraz w monologii Zwo-
lon, pisarz dowodzit wowczas, ze: ,,Po uczuciu zemsty, chociazby w piersiach tak
skalistych jak Annibala piersi, nastgpowac¢ musi ostabienie, bo nasienie zemsty
liScia w sobie ani kwiatowego wezta nie ma, ani moze da¢ drzewa z korzeniami,
lecz wykorzenienie i perzyne” (Z pamigtnika [o zemscie]; PWsz VII, 41). Za-
warte w artykule rozwazania, poprzez ktore wiaczat si¢ Norwid w dyskusje nad
problematyka walki narodowowyzwolenczej, a zwlaszcza kwestig powstan naro-
dowych, stanowig wyraz silnie uwewnetrznionej postawy autora Niewoli, stawia-
jacej ponad wszystko wartosci chrzescijanskie, wobec ktorych walka utrzymana
w poganskiej aurze zemsty, budzita bezkompromisowy opor.” Krytyka ,,anniba-
licznego wybiegu” (PWsz VII, 42) nie zdominowata jednak, jak mozna sadzi¢,
Norwidowskiego sadu o Hannibalu. Wszak po latach, na kartach monumentalnego
Albumu Orbis, gromadzacego ,,zbior motywow obejmujacy od poczatku caty prze-
bieg cywilizacji $wiata”, nad ktorym Norwid pracowat od lat 60. niemal do kon-
ca swego zycia, znalazt si¢ kilkustronicowy blok materialoéw poswieconych syl-
wetce kartaginskiego wodza.'® Pierwsza ksiega ,,artystycznego portfela” przynio-
sta az trzy wizerunki Hannibala: miedziorytnicze popiersie autorstwa Ambroise’a
Tardieu (k. 83 verso), ilustracje przedstawiajaca rzezbiarskie popiersie w profilu
podpisane: ,,Lorichow sc.” (k. 84 verso) oraz wycinek encyklopedycznego hasta

131851, nr 29 (z 5 lutego). Zob.: Z pamietnika [o zemscie], PWsz VII, 40-42.
4 M. GRZEDZIELSKA, Symbolika ,, Zwolona”, ,,Pamietnik Literacki” 1968, nr. 4, s. 88.

15 Zob. H. SIEWIERSKI, Polska wolnos¢ romantyczna, ,,Znak” 1981, nr 7, s. 926-927. Uczony
zwraca uwagg, ze wedtug Norwida zemsta ,,zabijajac najwicksza warto$¢ chrzescijanstwa, jaka jest
mitos¢, czyni z wolnosci »annibaliczny wybieg« i »dzume dla nieprzyjaciela ludzkosci«. Dzuma
jest tak samo grozna dla wroga, jak i dla jej nosicieli” (s. 927). Zob. takze G. GOMORI, Norwid
0 Mickiewiczu — spojrzenie poromantyczne, ,,Studia Norwidiana” 1: 1983, s. 74.

16 Zob. P. CHLEBOWSKI, Romantyczna silva rerum. O Norwidowym ,, Albumie Orbis”’, Lublin
2009, s. 392; A. BOROWIEC, ,, Album Orbis” Cypriana Norwida jako ksigga sztukmistrza, Gdansk
2014, s. 237-241; P. CHLEBOWSKL, ,, Album Orbis” — problemy z ikonografig, w: P. CHLEBOWSKI,
Polihymnia CN 1, Lublin 2019, s. 208, 224, 225 i in.
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po$wigconego Hannibalowi z ilustracja jego marmurowego popiersia odnalezio-
nego w Capui (k. 85 recto).” Dodatkowo, na kolejnej stronicy wkleit Norwid mie-
dzioryt przedstawiajacy przejscie armii kartaginskiej pod wodza Hannibala przez
Rodan, wyciety z XVI-wiecznej wloskiej publikacji na temat historii wojskowo-
$ci autorstwa Francesco Patriziego."

Poza odautorskim tytutlem Castra Annibalis wpisanym w obrgbie pracy nie
dysponujemy zadnymi §wiadectwami, odnoszacymi si¢ do omawianej akware-
li, umozliwiajacymi doprecyzowanie jej tematu. W dziejach malarstwa europej-
skiego zbrojne dziatania kartaginskich wojsk doczekaty si¢ bogatej ikonografii,
obejmujacej przede wszystkim obrazy ilustrujace sceny bitew (nad rzeka Tici-
nus, nad jeziorem Trazymenskim, pod Kannami, pod Zama, o Nowg Kartaging)
i oblgzen (Sagunto, Syrakuzy), dopelnione obrazami przemarszu wojsk (przej-
$cie przez Rodan oraz przez Alpy). Norwid nie podjal si¢ przedstawienia jakiej-
kolwiek sceny bitewnej, zwigzanej z licznymi kampaniami Hannibala, zwlaszcza
wojnami z Rzymem. Gorzysta sceneria mogtaby wskazywac¢ na mordercza prze-
prawe przez Alpy, ktora data taktyczng przewage kartaginskiej armii nad wojska-
mi rzymskimi dowodzonymi przez Korneliusza Scypiona w trakcie dzialan wo-
jennych w 218 r. przed Chr. i utrwalita na wieki na kartach historii wojskowosci
ow stynny manewr. Z kolei tytut akwareli przywotluje na my$l Castra Hanniba-
lis, fort lub port wzmiankowany przez Pliniusza Starszego, potozony nad Zatoka
Squillace w Bruttium (obecnie Kalabria), ktérego nazwa miata si¢ wywodzi¢ od
ufortyfikowanego obozu Hannibala z ostatnich lat drugiej wojny punickiej. Obec-
no$¢ Hannibala na tym terenie nie zostata jednak potwierdzona, nie jest rowniez
znane dokfadne usytuowanie obozu."” Niewykluczone, ze Norwid nawigzat w swej
akwareli do wspomnianej lokalizacji, przedstawiajac wojska kartaginskie z okre-
su, gdy po pasmie spektakularnych zwyci¢gstw nad Rzymianami musiaty zmie-
rzy¢ sie z gorycza porazki, co zarazem korespondowatoby z d6wczesnymi prze-
mys$leniami poety zawartymi w tek$cie Z pamietnika [o zemscie]. W pierwszo-
planowej grupie zolnierzy mozemy wprost dostrzec objawy pewnego ostabienia
czy przesilenia, a szczegdlnie znaczaca wydaje si¢ w tym kontekscie wyekspono-
wana w lewym dolnym rogu kompozycji figura brodatego zotnierza w pollezacej

17 M. LACHARTRE, Nouvelle Encyclopédie Nationale, Paris 1870, s. 401-402. Na odwro-
cie wycinka znajduje si¢ artykut dotyczacy przeprawy wojsk Hannibala przez Wielka Przetecz
$w. Bernarda w Alpach. Za: P. CHLEBOWSKL, ,, Album Orbis” — problemy z ikonografig, s. 208.

18 F. PatrIZI, Paralleli militari... ne’ quali si fa paragone delle milizie antiche, in tutte le partii
loro, con le moderne, Rome 1595, tabl. VI po s. 374. Za: P. CHLEBOWSKL, ,, Album Orbis” — prob-
lemy z ikonografig, s. 225.

19 W. SmitH, Dictionary of Greek and Roman Geography, t. 1, Londyn 1854, s. 562-563.
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pozie, wspartego na tarczy. Zostal on ukazany bez nakrycia glowy, a szlachetne
rysy jego twarzy, oddane ze szczegdlng troska mogg budzi¢ przypuszczenie, ze
jest to wizerunek samego wodza. Hipotezy tej, cho¢ stawianej tutaj ze spora doza
ostrozno$ci, nie wyklucza analiza porownawcza tegoz wizerunku z innym por-
tretami Hannibala. Mowa nie tylko o wzmiankowanych ilustracjach wklejonych
przez Norwida na karty A/bumu Orbis, ale rowniez o jednym z najstynniejszych
przedstawien kartaginskiego wodza z epoki nowozytnej, a mianowicie o marmu-
rowym posagu diuta Sebastiana Slodtza, ktory do 1872 r. znajdowat si¢ w ogro-
dach Tuileries w Paryzu. Gdyby przyjac zarysowany trop identyfikacyjny, mozna
bytoby jeszcze $cislej powigza¢ akwarele z Norwidowskimi rozwazaniami o ze-
mscie, uznajac tym samym, ze Castra Annibalis przynosi wizerunek przywodcy,
w ktorego ,,skalistych piersiach” nastgpito juz wspomniane przez autora Prome-
thidiona ,,0stabienie” po uczuciu zemsty.

it o

ANNIBAL. 7

C.L.A. Lorichon, Annibal, rycina wklejona przez Norwida do A/bumu Orbis I, k. 84 v.,
Biblioteka Narodowa
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S. Slodtz, Hannibal liczqcy pierscienie rzymskich zolnierzy

poleglych w bitwie pod Kannami, 1704, marmur, Luwr, Paryz, fragment

Niezaleznie od tego, ktérej z powyzszych sugestii damy pierwszenstwo, war-
to podkresli¢, ze wybor epizodu nie zwigzanego bezposrednio z zadng zbrojng
potyczka pozwolil Norwidowi — w zgodzie z jego artystyczng wrazliwoscig — na
przedstawienie prozaicznych kulisow zmagan wojennych, zamkni¢tych w banal-
nej rzec by mozna scenie, utrwalajacej jeden z nieskonczenie wielu momentow
sktadajacych si¢ na obozowa codzienno$¢. Rezygnacja z patosu i wzniostosci,
natomiast skupienie na sytuacjach pobocznych, pozostajacych poza sfera wiel-
kich czynow, dramatycznych wydarzen czy nagtych zwrotow akcji, stanowi jed-
ng z charakterystycznych cech nie tylko Norwidowskiej plastyki, ale takze twor-
czosci literackiej autora Tajemnicy lorda Singelworth. To wlasnie w pozornie mato

245



EDYTA CHLEBOWSKA

istotnych, kameralnych scenach poszukiwat on bowiem prawdy o cztowieku, stad
czgsto bohaterami swoich dziet czynit ,,zwyczajnych ludzi”, a perspektywa stugi
czy przechodnia byta dla niego nie mniej znaczaca niz gtdwnego bohatera utwo-
ru. Wobec powyzszych spostrzezen nie powinno dziwi¢, ze Norwid ukazal zot-
nierzy kartaginskiej armii, a by¢ moze rowniez samego jej przywodce, w sytuacji
dalekiej od bojowego zamgtu. Epizod ujety w spontanicznie kreslonym szkicu la-
wowanym akwarelg stanowi, jak si¢ wydaje autorska wizualizacj¢ wojennych re-
aliow, ujetych w kameralng scene o charakterze niemalze rodzajowym.
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CASTRA ANNIBALIS
Streszczenie

Artykut przynosi prezentacj¢ oraz omowienie nieznanej akwareli Cypriana Norwida Castra
Annibalis z 1. 1850, przedstawiajacej oboz kartaginskich wojsk z czaséw drugiej wojny punic-
kiej. Akwarela eksponowana byta w 1947 r. w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu na wysta-
wie zorganizowanej w 125. rocznice urodzin Norwida. Owczesnym wiascicielem obiektu byt
historyk literatury polskiej prof. Roman Pollak.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; Hannibal Barcas; druga wojna punicka; akwarela; malar-
stwo historyczne.
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CASTRA ANNIBALIS

Abstract

The article presents and discusses the unknown watercolour of Cyprian Norwid ,,Castra An-
nibalis” from 1850, which represents the Carthaginian military camp from the times of the
Second Punic War. The watercolour was exhibited in 1947 in the Museum of the Greater Po-
land in Poznan at the exhibition organised for the 125th anniversary of the birth of Norwid.
At that time, the owner of the piece swas the historian of Polish literature, professor Roman
Pollak.

Translated by Salomea Chlebowska

Key words: Cyprian Norwid, Hannibal Barca, the Second Punic War, watercolour, history pa-
inting.
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