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PRZESTRZENIE ASSUNTY NORWIDA
UWAGI INTERPRETACYJNE

Norwidowska Assunta to literacki ogrod, w ktorym nachodza na siebie rézne
przestrzenie. Ogréd pamieci, ogrod natury, ogrod symboli przenikajg si¢ w prze-
strzeni komunikacji, intertekstualnosci, przestrzeni ,,pomi¢dzy”. Przemierza-
na przez bohatera przestrzen zmienia si¢ w sposob nieuporzadkowany realistycz-
nie, rzadzac si¢ prawami wedrowki o trasie wytyczonej nie tyle wydarzeniami,
co symbolem, przemys$leniami bohatera. Zatem ,,przestrzenie” Assunty znajduja-
ce si¢ w centrum mojego zainteresowania, beda miaty wielorakie znaczenie, ptyn-
ne, zgodnie zresztg z dziataniem jednej z dominant tego tekstu — ruchu i zmien-
nosci'. Pierwszym z celow niniejszego artykutu jest przyjrzenie si¢ sposobom
kreowania przestrzeni, mechanizmom kontrastowania (salon / ogrod, kopalnia /
klasztor), zmianom przestrzeni i powigzanemu z owymi zmianami ruchowi mysli
bohatera. Orientacja przestrzenna (gora / dot, pomigedzy / poza) jest wszakze w As-
suncie kluczem interpretacyjnym.

W swoim artykule abstrahuj¢ od watku biograficznego i potencjalnego zwigz-
ku literackich rekwizytow z rzeczywistymi rzeczami oraz sytuacjami’, bardzie;
interesujg mnie zwiazki migdzyliterackie. Intertekstualne powigzania poszerza-
ja przestrzen znaczen poematu, dlatego drugim celem niniejszego artykutu jest

"' W przeciwienstwie do konkretnej perspektywy, jaka zaproponowat Pawel SIEKIERSKI
w swoim artykule Poetyka przestrzeni w ,, Assuncie” Cypriana Norwida (w: Koncepcje stowa, red.
E. Czaplejewicz i E. Kasperski, Warszawa 1991, s. 31-57), w ktorym zasadniczym celem jest ,,cha-
rakterystyka glownych kregow przestrzennych poematu” (tamze, s. 31).

2 Por. np. uwagi Juliusza Gomulickiego o motywie ogrodniczki, bluszczu, ztotego krzyzyka
w objasnieniach do Assunty (PWsz 111, s. 742) oraz tenze, Rzeczywistos¢ i marzenie (glosy do
dwoch poematow Norwida), w: C. NORWID, Dwa poematy mitosne, wstgp i oprac. J. W. Gomulicki,
Warszawa 1966, s. 27-39.
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przyjrzenie si¢ przestrzeni wybranego intertekstualnego kontekstu. Poeta we wste-
pie do utworu wytycza $ciezki powigzan, wymieniajac Dziady cz¢$¢ pierwsza,
W Szwajcarii i Marig. Pierwsze dwa utwory to jedyne, wedlug Norwida, poema-
ty milosne we wspotczesnej mu literaturze. Assunta staje si¢ zatem kolejnym
ogniwem tego tancucha. Jednak wbrew pozorom temat tych powigzan wcale nie
zostal wyczerpujaco podjety w literaturze przedmiotu. Marian Maciejewski za-
proponowat swojego czasu bardzo czesto przywolywane zestawienie przestrzeni
Marii i Assunty’. Assunta byta tez, ale najczeSciej powierzchownie, zestawiana
z innymi utworami, w tym z poematem Stowackiego®’. Wiasnie to ,,skrzyzowanie”
interesowac bedzie mnie najbardziej — Norwid jako interpretator czyta przeciez
Stowackiego oryginalnie — po norwidowsku’, dlatego warto przyjrze¢ sie dialogo-
wi Assunty z poematem W Szwajcarii. Odczytywanie Assunty parabolicznie nie-
jednokrotnie wigzato si¢ z zestawianiem z tradycjg platonska, czemu ponownie
chciatabym sie przyjrze¢, rewidujac niektore sady”’.

W tym miejscu pozostaje juz wkroczy¢ w przestrzen poematu i rozpoczaé we-
dréwke u boku bohatera.

3 M. MACIEJEWSKI, Poetyka — gatunek — obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977.

4 Por. np. H. ZyczyXski, Studia estetyczno-literackie, Cieszyn 1924; A. KRECHOWIECKI, O Cy-
pryanie Norwidzie. Proba charakterystyki. Przyczynki do obrazu zycia i prac poety, na podstawie
zrodet rekopismiennych, Lwow 1909; N. TAYLOR, Norwid s feminine ideal: Assunta, high point
of Polish Romantic love poetry, w: Cyprian Norwid. Poet — Thinker — Craftsman, ed. B. Mazur
i G. Gomori, London 1988.

5 Czego najlepszym przyktadem sg prelekcje O Juliuszu Stowackim, co analizowane bylo
wielokrotnie — por. np.: M. STRASZEWSKA, Norwid O Stowackim, w: Nowe studia o Norwidzie,
red. J. Gomulicki, J. Z. Jakubowski, Warszawa 1961, s. 97-124; J. F. Fert, Nad-Stowacki, czyli
Norwid jako wielbiciel, krytyk i komentator Juliusza Stowackiego ,,Ethos. Kwartalnik Instytutu
Jana Pawta I KUL”, 2009, t. 22, nr 3-4, s. 117-127, K. Wyka, Norwid o Stowackim, w: tenze,
Cyprian Norwid. Studia, artykuly, recenzje, Krakow 1989, s. 267-284; E. CzZAPLEIEWICZ, O ,, Bal-
ladynie”, w: Cyprian Norwid. Interpretacje, red. S. Makowski, Warszawa 1986, s. 186-196;
M. STANISZ, ,, Imaginarium”’ polskie. Norwidowska lektura ,, Anhellego ”, ,,Studia Norwidiana” 37:
2019, s. 93-115.

¢ Jesli chodzi o zestawienia Assunty i W Szwajcarii, to pojawialy si¢ one np. w wymien-
ionych w przypisie trzecim pozycjach autorstwa Adama Krechowieckiego i Niny Taylor oraz
w ksigzkach Henryka ZyczyNSKIEGO (tenze, Studia estetyczno-literackie, Cieszyn 1924), Hen-
ryka SIEWIERSKIEGO (tenze, Architektura stowa i inne szkice o Norwidzie, Krakow 2012). Jed-
nak wszystkie te zestawienia miaty bardzo ograniczony zakres — zaledwie dotykajac pobieznie
wybranych kwestii.
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Poczatek Assunty prezentuje bohatera budzacego sie w nie-czasie’, w dniu,
ktory w punkcie wyjscia, rankiem zapowiada si¢ jako bezcelowy. Jalowy poranek
rozpoczyna si¢ poczuciem braku. Braku zajecia, ochoty podjecia jakiego$ dzia-
tania, braku wrazen. Impulsem przerywajacym ten jatowy czas stajg si¢ przed-
mioty codziennego uzytku: podrdzny kij i zzarty stoncem kapelusz. Jak Piasek
z Garstki piasku, szepcza one o czasie, ale o przesztym i przysztym — czasie we-
dréwki, ktorej struktura jest bardzo znamienna. Przypomnienie zapewne wielo-
krotnie odbywanej marszruty staje si¢ motywacja do nadania uptywajacemu cza-
sowi znaczenia:

Takowym $wiata zewngtrznego tchnieniem
Poczutem duch moj zwrdcony ku sobie
I dzien mi przestat by¢ szarym kamieniem.
Wstatem — wyszedtem — czutem, Ze co$ robig!
Tak obraz ramy zyskuje pier§cieniem,
Tak zyskiwata mys$l moja w tej dobie:
Lany i gory, i rozsiane sioto
Gdy uscisnety ja — szedtem wesoto!

(DW 111, 324)

Zmiana nastroju wynika nie tylko z porzucenia bezczynnosci, lecz réwniez ze
zharmonizowania ducha i otoczenia — zywiot natury wydaje si¢ ksztattowaé mysli
bohatera. To nie tyle romantyczny krajobraz mentalny, co mentalne do§wiadcze-
nie ksztaltowane przez krajobraz. Wizja modrego zrdodta, bluszczu ustepuje kra-
jobrazowi obszaru kopalni. Jesli zestawi¢ to z otoczeniem mito$ci przedstawione;j
w poemacie W Szwajcarii, to poczatek drogi w Norwidowskim poemacie okazuje
si¢ alegorig utraty romantycznego marzenia o Arkadii. Stusznie badacze zwraca-
li uwagg, ze goérnik staje si¢ upostaciowieniem choroby scjentyzmu. Ten starzeja-
cy sie, upadajacy $wiat to zgliszcza i skarlala przyroda®. Gornik wraz ze swoimi

" Dzien poréwnany jest do ,,bez-napisowego” kamienia, nichistorycznego. Jego jalowo$¢ ma
swoje zrodto w niezapisaniu w czasie.

8 By¢ moze warto bytoby poddaé gltebszemu namystowi kwestie, ktorg w ty miejscu zaled-
wie naszkicuje. Wojciech Kunicki we Wistepie do Henryka von Ofterdingen Novalisa przypomina
w jednym z przypisow, ze Zofia Szmydtowa przedstawiata podobienstwa mi¢dzy Norwidem a No-
valisem w kwestii pogladow na przektad. Kunicki pisze dalej: ,,Adam Pomorski sugerowal, ze
postaé ,,przywodey gornikow” z Assunty Norwida jest aluzjg do Henryka von Ofterdingen, co raczej
nie jest stuszne. Poglady Norwida na istot¢ cztowieka: ,,Czlowiek jest gaz, ferment, wapno” (4s-
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alembikami wydaje si¢ by¢ czarnoksieznikiem (ta perspektywa umniejsza scjen-
tyczng postawe gornika) otoczonym krajobrazem zniszczenia. Krzysztof Trybu$
stwierdza, ze w Assuncie

Natura jest [...] wlasciwie mato widoczna, zupetnie jak procesy i prawa rzadzace jej rozwojem.
Pamig¢ o niej przetrwata tylko w ogrodzie, do ktérego dociera wedrujacy poeta. Poza ta sferg

ogrodu natura znika, a raczej umiera. Ta $mier¢ natury laczy si¢ z wyobrazeniem starzejacego

sie $wiata, ktory ulega znieprawieniu tak dalece, ze towarzyszy temu degeneracja fizyczna’.

Wedtug badacza, uktad przestrzenny w utworze nawigzuje do przedromantycz-
nych wyobrazen, a uniwersalnie patrzac — do liryki religijnej jako takiej'’. Assun-
taijej spojrzenie ku gorze stwarzaly $wiat warto$ci bedacych, jak okreslit to Try-
bus, ,,azylem przed doraznoscig™"'. Jednakze nie jest to takie oczywiste. Powyzsza
wypowiedz badacza opisuje opozycje ,,ogrod / teren kopalni”. Tymczasem boha-
ter poematu jest najbardziej bliski naturze silnej, dominujacej nad cztowiekiem,
w trakcie wedrowki do klasztoru, w trakcie wedrowki gorskiej, a zatem — poza
ogrodem. Paradoksalnie w ogrodzie natura nie wyznacza ksztaltu wedréwki boha-
tera, jak czyni to otoczenie w trakcie marszu w stron¢ klasztoru. Poczyni¢ w tym
miejscu dygresje — gory Stowackiego to krajobraz sielski, oswojony, idylliczny.
Wedrowka przedstawiona przez Norwida w wigkszym stopniu bliska jest sensu-
alnym doznaniom towarzyszacym wysitkowi, a krajobraz w tym fragmencie jest
mniej konwencjonalnie przedstawiony, do czego jeszcze powroce. Tymcezasem
przyjrzyjmy si¢ dalej opisanej wspinaczce.

Po opuszczeniu terenu kopalni bohater ,,wznosi si¢” zatem ,,ku gorze” (fi-
zycznie — wspina si¢, metaforycznie — podgza ku klasztorowi, ku metafizycz-

sunta, IV, 15) nie moga zadng miarg korespondowa¢ ani z gornikiem, ani z jego mistrzem i te§ciem
z pigtego rozdziatu powiesci Novalisa” (tenze, Wstegp, w: Novalis, Henryk von Ofterdingen, przet.
i oprac. E. Szymani i W. Kunicki, Wroctaw 2003, s. XCIV). W przytoczonej wypowiedzi znajduje
si¢ jednak powazny blad: przytoczone stowa (,,cztowiek jest gaz, ferment, wapno) nie sg pogladem
Norwida — s3 reminiscencjg rozmowy z gornikiem. Zatem jesli traktowac to jako aluzje, to Nor-
widowski gornik bytby odwréconym odbiciem gornika Novalisa. Odrebna kwestia to pytanie, na
ile mozna by mowi¢ o aluzji. Problem ten poruszyt rowniez Krzysztof TRYBUS, ktory powatpiewa
w mozliwy wptyw, ale widzi w Norwidowskim gorniku parodi¢ gornika Novalisa (tenze, Stary
poeta. Studia o Norwidzie, Poznan 2000, s. 142). W tym miejscu ogranicz¢ si¢ do sprostowania
merytorycznego bledu (wskazanego powyzej) we wstepie Kunickiego, pytanie o powinowactwo
utworéw pozostawiam otwarte.

K. TRYBUS, Stary poeta, s. 143.
10 Tamze, s. 144-145.
" Tamze, s. 150.
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nej gorze). Juz wezeéniej ,,dzien przestal by¢ szarym kamieniem”", co nie tyl-
ko odwoluje do wpisania tego dnia w nurt czasu przezywanego $wiadomie i upo-
rzadkowanego wedtug obranego celu, ale do przenosnej i sensualnie rozumia-
nej gry ciezkosci i lekkosci. Poranna oci¢zalo$¢ ciata i mysli zamienita si¢ w lek-
kos¢: ,,Wyszedtem wdzieczny, mySlacy i chyzy, / Powietrze w piersi coraz 1zejsze
chtonac, / Snigc? — nie wiem, plynac? — nie wiem, czyli tonac?...” (DW III, 326).
Ksztatt mysli i samopoczucie bohatera sa formowane przez wedrowke i otoczenie.
Dalsza cze$¢ podrozy spowija mrok cyprysowej $ciezki. Nieporuszone gatazki,
bezruch, ciemno$¢ (przypomnijmy, ze promien stonca bat sie rowniez wpas¢ do
przybytku gérnika, w obawie, ze ,,go ujmie kto i w nic roztozy!” (DW III, 325))
1 cisza tworzg labirynty niezniszczone przez cztowieka — w tym miejscu to nie
cztowiek nadaje ksztalt naturze, wrecz odwrotnie:

A skoro szedtem dalej, chtéd i cienie,

Zmieniwszy $wiatto$¢ i oddech, zmienity

I mysl, i mysli widnokrag — marzenie!
(DW 111, 326)

Wreszcie stonce tworzy ,,Jakubowg drabing”, po ktorej bohater ,,wspina si¢”
posrod aromatow i nieujarzmionej zieleni. W tym miejscu ,,natura rzecze czto-
wiekowi-bratu”, ze jej labirynty sa tylko pozorne, bladzenie czlowieka dotyczy
calkiem innej sfery, sfery mysli. Natura staje si¢ przewodnikiem w akcie samo-
poznania, doj$cie do klasztoru za§ —zwienczeniem tego aktu.

Wejscie do klasztoru sam bohater odczytuje alegorycznie, co podpowiada nam
porownanie zobaczonej sceny do obrazu Le Sueura. Tak interpretuje $cieranie $la-
du cztowieka przez mnicha:

U podrzednego zastatem zajecia
Mnicha, co z progdéw Scierat §lad cztowieka
[...]
Lub — jakby szyb¢ ocierat szeroka,
Okoto ktorej starannosc jest razem
I starannos$cia o swe wlasne oko.
(DW 111, 327-328)

Obraz ten, zderzony z kolejnym wydarzeniem, zadaje czytelnikowi zagadke.
Kolejny mnich pada na kolana, chylac czoto przed niespodziewanym gosciem, po-
niewaz widzi w kazdym cztowieku boski pierwiastek. Mnich spotkany za drzwia-

12 To ponownie kontrastowanie z nichistorycznym, ,,bez-napisowym” kamieniem brukowym.

197



PAULINA ABRISZEWSKA

mi za$ ,,$cierat $lad cztowieka”. Powyzszy fragment nalezy, zgodnie z sugestig
bohatera, czyta¢ alegorycznie. A zatem: akt zamiatania byt nie tyle troska o fi-
zyczny porzadek, co wyrazem troski o czysto$¢ wlasnego poznania, ktore powin-
no by¢ wolne od doczesnosci, od czlowieka w rozumieniu tylko i wyltgcznie przy-
godnego bytu fizycznego. W tym miegjscu zostawmy na moment na boku chrono-
logie wydarzen poematu, do klasztoru powrdcimy po przyjrzeniu si¢ kwestii, kto-
ra w tej chwili domaga si¢ rozwinigcia. Droga ku gorze, postawa mnichow wiaze
sie z tym, co mozna nazwac przestrzenig platonska wpisang w obraz $wiata As-
sunty. Zestawienie z kontekstem platonsko-sokratejskim wydaje si¢ o tyle oczy-
wiste, ze pojawia si¢ ono w liscie Norwida do Bohdana Zalewskiego z 30 listo-
pada 1882 roku, w ktérym poeta prosi o przeczytanie Assunty:

Wielce zyczytbym sobie, aby$ byt taskaw przeczyta¢ w rekopismie moje mate arcydzieto.
Niech Cig to nie zraza, ze to jestpoema mitosne (DWA sg tylko w polskiej literaturze!)
—trzebazobaczy¢, jak Sokrates mowit idgc do picknej damy (PWsz X, 191).

Zadajmy wigc pytanie tekstowi poematu: czy w rzeczywistosci to bohater jest
figura Sokratesa rozmawiajacego z pickna dama"? Nie do konca. To Assunta (nie-
bedaca damg) jest akuszerkg prawdy. Przypomnijmy w tym miejscu fragment Nie-
woli: ,,To niegdy$ Sokrat dowodzac Atenie, / Nie umarl!... skonczyt tylko dowo-
dzenie —” (DW IV, 50). Analogicznie — Assunta musiata umrze¢, zeby zakonczy¢
dowodzenie... Jednak kwestia ta okazuje si¢ bardziej skomplikowana. W struk-
turze dzieta bohater-narrator to ,,utomny” Sokrates, ktéry dopetnia si¢ tylko przy
milczacej Assuncie, to on potrzebuje przewodnictwa. Struktura dialogéw platon-
skich jest przeciez teleologiczna. Rozmoéowca Sokratesa tak naprawde nierzadko
petnil jedynie role mowiacego ,,tak”, ,,nie” etc. — to Sokrates byt mowigcym, kie-
rowat rozmowa. Assunta jest... milczacym Sokratesem. Analogicznie — bohater
w rozmowie z Damg stosuje metod¢ elenktyczng, ale ponosi porazke, skrepowany
konwencja salonowej etykiety. Z kolei w kontakcie z Assuntg staje si¢ uczniem,
role si¢ odwracaja — to Assunta jest milczaca ,,potozng” asystujacg przy narodzi-
nach prawdy majacej wyj$¢ od bohatera. Jednakze z racji tego, ze w calej swojej
strukturze utwor w zalozeniu projektuje taka sytuacje w przypadku odbiorcy, do
czego zaraz powrdce, sokratejska funkcja przypisana jest rowniez bohaterowi-nar-
ratorowi. Assunta petni role medium; mozna by jednak powiedzie¢ rowniez, ze
jest w jakiej$ mierze daimonionem bohatera — przeciez jej ,,stowa” sa w rzeczy-

13 Norwid, rzecz jasna, wcale nie musial mie¢ w liScie na my$li bohatera poematu, ale po
prostu siebie. Nie intencja nas tu jednak interesuje, ale relacje tekstowe.
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wistosci stowami bohatera, jego wewnetrznym glosem, ktory, wedtug niego, kaze
mu widzie¢ rzeczy takimi, jakimi sg.

Wracajac do faktu, iz caly utwor jest sokratejskim pytaniem skierowanym do
czytelnika, wypada przypomnie¢, ze juz Arcimowicz, ustosunkowujac si¢ do ko-
mentarza Krechowieckiego, stwierdzatl, Ze nie sposob czytaé Assunty jako po-
ematu mitosnego tylko i wylgcznie — z perspektywy psychologicznej i estetycz-
nej bylby on wtedy faktycznie nieprawdopodobny, dlatego konieczna jest lek-
tura paraboliczna'®. Abstrahujac od catego wywodu badacza, budzacego dzi$
wiele watpliwos$ci, nalezy podkresli¢, ze Assunta faktycznie staje si¢ parabo-
la, ktora ma pewna prawde ,,uoczywistni¢” czytelnikowi'. Z kolei wedhug Zofii
Szmydtowej, Assunta to poemat o mitosci ksztatcacej, rozumianej w duchu pla-
tonskim'®. Badaczka stwierdza rowniez, Ze ,,Platon w Tymeusie dowodzi, ze taki
tylko artysta moze tworzy¢ rzeczy doskonate, ktory ma wzrok utkwiony w istote
rzeczy”'’. Odpowiada to idei spojrzenia ku niebu, spojrzeniu mnicha na cztowie-
ka. Jednakze dla Norwida fundamentalne jest spojrzenie chrzescijanina — kontekst
Platonski jest tu w jakim$ stopniu zaposredniczony. Co nie oznacza, ze szczego-
ty nie sg istotne. Spdjrzmy na to od nieco innej strony.

Ryszard Przybylski, piszac o romantycznych ogrodach, podkreslat, ze byty one
swojego rodzaju tekstem, ktorego egzegeza petnita funkcje psychoterapii (space-
rowiczowi chodzito o uspokojenie duszy zmeczonej ,,zgietkiem §wiata’), w przy-
padku za$ polskiego romantycznego ogrodu nierzadko uwiktanego w poszukiwa-
nia tropu polskos$ci bywat on jednak réwniez ,,cichym zakatkiem zwyktego ludz-
kiego szczescia”'®. Marsz Norwidowskiego bohatera faktycznie jest czytaniem

4 W. ARciMowICzZ, ,, Assunta” C. Norwida — poemat autobiograficzno-filozoficzny, Lublin
1993, s. 1-2. Dla Arcimowicza Assunta byta alegorig sztuki. Ryszard Przybylski w rozprawce
o ogrodach romantykéw pisze rowniez: ,,Skoro romantyzm byt swego rodzaju panpoetyzmem, to
w ogrodach romantykdéw powinny si¢ odbywac jakie$ misteria poetyckie. Skoro ogrod byt teatrem
duszy poety, to wsrdd jego drzew i altan musiata si¢ objawi¢ przede wszystkim sama esencja poezji,
jej ,boska energia”, stowem — Pani Poezja” (tenze, Ogrody romantykéw, Krakow 1978, s. 115-116).
Jednakze Norwidowski ogréd jest nie tylko romantyczny, jest postromantyczny.

15 Nalezy przypomnie¢ w tym miejscu artykut Michata GLOWINSKIEGO Ciemne alegorie
Norwida (,,Pamigtnik Literacki” 1984, z. 3). Norwidowskie parabole wpisujace si¢ w zywiot
alegorycznosci rowniez sa polifoniczne, wieloperspektywiczne. Magdalena WoOZNIEWSKA-DZIALAK
uwaza, ze pojecie paraboli okazuje si¢ za waskie dla opisu Assunty, dlatego proponuje pojecie es-
tetyki parabolicznej (taz, Poematy narracyjne Cypriana Norwida, Krakow 2014, s. 204).

16 7. SzMYDTOWA, Platon w twérczosci Norwida, w: taz, Poeci i poetyka, Warszawa 1964,
s.3021303.

17 Tamze, s. 293.

18 R. PRzYBYLSKI, Ogrody romantykow, s. 13127.
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$wiata i aktem samopoznania, a ogrod Assunty skrywajacy ukochang istotg jest
ziemskim rajem. Interesujace jest to, ze Przybylski podkresla, ze posrod polskich
romantykow tylko Norwid znalazt w ogrodzie Boga. Jednakze badacz nie wspo-
mina o Assuncie, ma na mysli jedynie Zwolona, piszac: ,,jest to wigc ogrod epi-
fanii woli Bozej, ktorg objawia dziecko, niewinny postaniec Boga, a ttumaczy
prorok, ktéry umie czytaé transcendentne znaki”'’. Assunta zostaje po-
minigta, a przeciez staje si¢ przyktadem do$¢ niezwyktego romantyczne-
go ogrodu. Romantycznego, bo panuje w nim Pani Ogrodu (jak w innych ro-
mantycznych ogrodach, aczkolwiek Assunta przybiera specyficzna jej
posta¢, o czym pisze dalej), a ta — jak stusznie stwierdzal badacz® — promie-
niuje noumenalnym $wiatlem. Promien mitosci to platonska idea®'. Zachodzi
tu jednak zasadnicza réznica. Assunta petni funkcje medium, btysk przedmio-
tu — ztotego krzyzyka na szyi bohaterki — staje si¢ symbolicznym noumenal-
nym promieniem. W ogrodzie, w Assuncie — jej spojrzeniu ku goérze, bohater
odnajduje czysta wiare, odnajduje Boga. Od czasu Promethidiona nie zmieni-
ta si¢ mys$l poety bojacego si¢ ,,upiorowego mys$lenia myslenia”, powtarzaja-
cego, ze ,,Kto kocha — widzie¢ chce cho¢ cien postaci” (PWsz 111, 441 i 442).
Norwidowska droga to odwrocona $ciezka Platonska™. Idea musi by¢ idea
wcielong. Niewatpliwie jednak ten platonsko-chrzescijanski trop kaze widzie¢
przestrzen ogrodu parabolicznie: skryta jest w niej idea przerastajaca jego byt fi-
zyczny. Podobnie parabolicznie nalezy czytac przestrzen przedstawiong w poema-
cie, powré¢my wiec do klasztoru.

Kamienna sala to kolejna przestrzen ciszy — juz nie ciszy natury, lecz prze-
strzeni ludzkiej — ktorg podkresla jedyny dzwigk rozbrzmiewajacy w refektarzu:
dzwigk Sciennego zegara. To narzedzie stuzace do odmierzania uptywu czasu sta-
je sie swoistym memento mori, ale na poziomie doznan jest podkresleniem do-
znania ciszy klasztornej sali, tak jak pojedynczy ptak podkreslat bezruch i spo-
ko6j w cyprysowej alei. Cytowany wyzej fragment pordwnujgcy zmiatanie progu
do oczyszczania szyby, koresponduje z czysta woda, przezroczystym krysztalem
szklanki. Powracajacy motyw przezroczysto$ci oraz tto ciszy (wczesniej cypry-

19 Tamze, s. 114.

2 Nie piszgc, rzecz jasna, o Assuncie, lecz o figurze Pani Ogrodu.

2l Tamze, s. 146.

22 0 innych réznicach pisata juz Zofia SzmYDTOWA, Platon w tworczosci Norwida, s. 278-
303. W kontekscie ,,odwroconego” Platona patrz: R. GADAMSKA-SERAFIN, Imago Dei. Czlowiek
w mysli i tworczosci Cypriana Kamila Norwida, Sanok 2011, s. 51-62. Wigcej na ten temat pisatam

w: P. ABRISZEWSKA, Cialo w literaturze, literackie, literatury. Trzy studia o romantyzmie, Torun
2018, s. 205, 206.

200



PRZESTRZENIE ASSUNTY NORWIDA

sowej Sciezki, teraz kamiennej sali klasztornej) to metafory poznania niczym nie-
zaktoconego, poznawania wewnetrznym okiem (kolejny watek Platonski), ktore
poprzez rzeczy i zmysty patrzy w inng rzeczywistos¢. Przypomnijmy w tym miej-
scu zestawienie Marii z Assuntq, jakiego dokonat Marian Maciejewski. Utwor
Malczewskiego to metaforyczne spojrzenie ,,wokoto”. Przestrzen Marii ograni-
czona jest horyzontem wytyczonym przez rozpacz tego btadzacego spojrzenia.
Llwgore patrze...nietylkowokoto” (DW III, 354), czytamy w Norwidow-
skim poemacie, co jest dla badacza potwierdzeniem dialogu z Marig™. Jednak do-
da¢ nalezy, ze — przewrotnie — w strukturze opowiesci Assunty zawarte jest spoj-
rzenie wokot, ale we wszystkim, co wokoét, ukryte jest to, co przynalezy do osi
wertykalnej, co nalezy odczyta¢, hermeneutycznie zrozumie¢. Wlasciwie mamy
do czynienia z pewnym rozdwojeniem bohatera. Wydarzenia i sposéb ich przed-
stawiania kazg nam wierzy¢, ze to Assunta nauczyta bohatera patrze¢ w gore. Jed-
nak jego postac jest niejednorodna — we wstepie utworu dotkniety nuda, kieruje
sie impulsem, ale jego spojrzenie ogarnia $wiat ,,wokol” wlasnie z owa herme-
neutyczng wrazliwo$cig. Zreszta klasztor, aczkolwiek staje si¢ punktem odwota-
nia dla bohatera, nie jest przestrzenig docelowa — jest nig charakterystyczne dla
Norwida ,,pomiedzy”*, w tym przypadku staje sie nig ogrod.

Bohater rozgladajac si¢ wokol, widzi przez rzeczy. To gra zaslaniania i od-
krywania, otwierania i zamykania:

O! wy, ktorym sig roito, ze nagle

Poezja znikta, lub si¢ katem plami,

Batwan wasz cisng w wode — nad nim zagle

Rozepng — na twarz stapi¢ mu nogami,

Gdzie$ wyladuje¢ — zatoze Herakle!... —

Ani obejrze si¢ na ruch wasz mrowi!...

Dajcie mi pokdj i bywajcie zdrowi — —
(DW 111, 328-329)

Poezja wydaje si¢, mowi bohater, by¢ ukryta w §wiecie. Norwidowska herme-
neutyka, ktora tak bardzo wyrdznia postawe pisarza, kaze spojrze¢ na calg dro-
ge jako na tekst. Spotkanie z gornikiem (a w tle z darwinizmem oraz materia-
lizmem) to alegoria postrzegania Swiata bezpoetycznego, alegoria przyziemne-

2 M. MACIEJEWSKI, Poetyka — gatunek — obraz, s. 164.

2 Por. Idee i prawda, Promethidion. Figura krzyza, przecigcia si¢ dwoch osi stanowi dla
Norwida metafore kardynalnej prawdy epistemologicznej, ontologicznej, antropologicznej (por.
G. HALKIEWICZ-S0JAK, Wobec tajemnicy i prawdy. O Norwidowskich obrazach ,,catosci”, Torun
1998).
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go trudu, przylegania do ,,poziomu katu”. Unoszacy si¢ ponad ludzkimi sprawa-
mi klasztor zostaje potaczony z ludzka rzeczywistoscig w akcie picia wody, kto-
ry przedstawiony zostaje analogicznie do eucharystii, staje si¢ potwierdzeniem
aktu zjednoczenia, jednakze klasztor to przestrzen niedost¢pna. Bohater poszuku-
je przestrzeni ,,pomi¢dzy”, przestrzeni przenikajacej si¢ sfery idei/boskosci i sfery
konkretnego obrazu. Znajduje ja w otoczeniu Assunty.

Pies$n pierwsza pokazuje nam zatem dwa poziomy, piesn druga opisuje tacza-
ce je, metaforyczne ,,pomigdzy” — ogrod Assunty oraz sama Assunte, bo prze-
strzen ogrodu zostaje zdefiniowana przez jej obecnos¢. Rysowanie rzeczywistej
topografii nie wydaje si¢ by¢ w przypadku poematu Norwida mozliwe i potrzeb-
ne — jednakze ogrdod znajduje si¢ nie na rdwninie, ale migdzy skatami, aczkolwiek
ponizej klasztoru, o czym mowi pigta oktawa. Ale nie tyle rzeczywista przestrzen
okazuje si¢ wazna, co symboliczna. Ogrod jest ludzkim rajskim ogrodem, ktory
przetrwat potop, znajduja si¢ w nim $lady zniszczenia zaro6wno dostowne (pano-
szacy si¢ od czasu powodzi wrzos, z ktorym walczy ogrodnik), jak i symbolicz-
ne (milczenie Assunty). Niszczaca powodz to rowniez cze$¢ natury. Ale czy tyl-
ko niszczgca? Ogrodnik mowi o réznych powodziach — niektore uzyzniajg glebe,
inne jedynie zabierajg wszystko — wtasnie taka zniszczyta ogrdd i uczynita boha-
terke sierotg. Jednakze w catej strukturze utworu potop jest silg tworzaca. Strasz-
liwemu obrazowi — zwierzat, kolebek, trumien poniesionych i roztrzaskanych na
skalach przez rzeke — zostaje przeciwstawiona Assunta, ktérej milczenie nie jest
w oczach bohatera kalectwem, lecz niezwykla umiejetnoscig. Jednakze pierwsza
rozmowa ze starcem konczy si¢ do$¢ niespodziewanie, co podsumowuje reflek-
sja: ,,O! mowo ludzka, nie twe wszystkie prady / Obraca cztowiek, jak chce lub
mniema!” (DW 111, 334). Mowa opisana stowem ,,prad”, analogicznie do niepo-
skromionej rzeki wylewajacej si¢ ze swego koryta, nie jest zywiotem, nad kto-
rym czlowiek panuje w sposob oczywisty. Niszczy i1 buduje. Podobnie jak wal-
ka ze wrzosem, ktéry kolonizuje ogrod od czasu powodzi, skazana jest na nie-
powodzenie, tak mowa jest z jednej strony walka o porzadek, z drugiej za$, sam
akt walki jest w jakim$ sensie wazny, budujacy. Metafora powodzi ogarnia sa-
mego bohatera — ten ,,roz-pacza” po utracie Assunty, ale jednoczesnie nadaje so-
bie nowy ksztalt. Jednakze nie rozmowa z ogrodnikiem byla celem tej wyprawy.
Oko, spojrzenie bohatera ciagle $ciga kazdy szczeg6t, aby wreszcie pochwycié
,»te czarownice” (DW 111, 330).

Moment pierwszego ujrzenia Assunty mozna zestawic¢ z analogicznym w po-
emacie W Szwajcarii. Tak wlasnie zrobit w liczacym sobie juz ponad sto lat opra-
cowaniu Adam Krechowiecki. Zestawit on wiele fragmentéw obu poematéw, do-
chodzac do wniosku, ze ich narzucajace si¢ podobienstwo powoduje, ze mimowol-
nie zestawia si¢ je i ze przekonuje to o widocznej w Assuncie intencji ,,nie tylko

202



PRZESTRZENIE ASSUNTY NORWIDA

doréwnania, lecz nawet moze przewyzszenia pierwowzoru” *. Autor nie anali-
zuje, lecz ogranicza si¢ do przytoczenia dtugich fragmentoéw obu utwordw, zeby
orzec ostatecznie o wyzszos$ci poematu Stowackiego: ,,4ssunta nie moze stanac
w rzgdzie poematdéw mitosnych w literaturze polskiej juz cho¢by dla same swej
formy, pozbawionej miekkosci i odpowiedniego polotu”*. Niektore przytaczane
przez Krechowieckiego fragmenty sg adekwatne — ich podobienstwo faktycznie
si¢ narzuca”’. Nie uchwycit tu jednak Krechowiecki istoty poematu Norwida, czy-
tajac go ,,normatywnie” — wzorem stata si¢ dykcja Stowackiego. Pewne schema-
ty, takie jak pierwsze spojrzenie, wrazenie, jakie ono robi, czy dotknigcie boha-
terki, podgladanie (intencjonalne, badz krétkie, niezamierzone), usprawiedliwia-
nie si¢, niejasne zakonczenie — odej$cie kochanki ,sa podobne. ,,Odtad szczegsliwi
byli$my i sami” (603)™ — czytamy W Szwajcarii, odosobnienie w przestrzeni ogro-
du staje si¢ tak samo wazne w Assuncie. Jednakze w kazdym podobienstwie kry-
je si¢ r6znica. Norwidowski bohater pochwala matzenstwo, podkresla wage spo-
tecznego wymiaru mitosci. W poemacie Stowackiego opuszczenie szaletu, samot-
ni kochankéw, w poszukiwaniu pustelnika, ktéry pobtogostawi ich zwiazek, staje
si¢ zapowiedzig konca. Zatem pamig¢tajac, jak bardzo rézne sg to utwory, chcia-
tabym przyjrze¢ si¢ dwom planom intertekstualnych powigzan. Pierwszy z nich
to $wiat szczegotu, dekoracji, drobiazgdw, momentow, kiedy poematy spotykaja
sie / rozchodza w sposobach kreacji przestrzeni ogrodu wraz z jego postacia cen-
tralna: Paniag Ogrodu. Druga interesujaca mnie kwestia to odpowiedz na pytanie,
w jaki sposob prawdopodobnie Norwid interpretowal W Szwajcarii.

Scenie podgladania bohaterki w kapieli w poemacie Stowackiego odpowiada
scena, gdy Norwidowski bohater podglada, nie wiedzac jeszcze, co widzi, czy-
tajaca Assunte. Roznice sg bezdyskusyjne, pierwszy bohater celowo przecigga
sytuacje, ktorej erotyzm jest oczywisty, drugi za$ natychmiast si¢ ujawnia. Klu-
czowy role petnig tu dwa rekwizyty-symbole: krzyz i lilia. W Assuncie krzyzyk
zwraca uwage, stajac si¢ straznikiem czysto$ci intencji, niewinnosci i symbolem
mito$ci rozumianej jako przecigcie osi horyzontalnej 1 wertykalnej. U Stowackie-
go lilia, rowniez symbol niewinnosci, zostaje wpisana w erotyczng gre. Symbo-

3 A. KRECHOWIECKI, O Cypryanie Norwidzie, s. 310.

2 Tamze, s. 314-315.

21 Zgadzam si¢ tu z Magdaleng Wozniewskg-Dziatak, ktora stwierdza, ze przekonanie
Krechowieckiego o moznos$ci zestawienia nicomalze kazdego fragmentu Assunty z poematem
Stowackiego jest ,,bledem lekturowym?” (tejze, Poematy narracyjne Cypriana Norwida, s. 185).

2 Cytujac W Szwajcarii korzystam z wydania: J. SLOWACKI, Poematy. Nowe wydanie kry-
tyczne, t. 1: Poematy z lat 1828—1839, oprac. J. Brzozowski 1 Z. Przychodniak, Poznan 2009.
Bezposrednio po cytacie w nawiasie podaj¢ numer strony.
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liczne rekwizyty zostaty (pozornie) wykorzystane podobnie, jako usprawiedliwie-
nie. W Assuncie czytamy: ,,Assunto! —jezli Ci to nieprzyjemnie, / Wiedz, iz krzyz
jasny zatrzymat pielgrzyma” (DW 111, 335); W Szwajcarii za$ padaja nastepujace
stowa skierowane do kochanki: ,,Z serca§ mi wszystko odpusci¢ powinna; / Li-
lija jedna wszystkiemu jest winna.” (610). Istotna jest roznica wynikajaca z do-
boru rekwizytow, ale rowniez podobienstwo: motyw nieswiadomej sprawczosci
obu bohaterek™. Ponad takimi drobiazgami wyrasta réznica dalszego planu. Prze-
strzen ogrodu Stowackiego mieni si¢ od tgcz, migoczacych promieni, lodowych
$cian, kropli wody etc. Norwid znakomicie uchwycit te predylekcje:

[...] do tragedii wtasnej [Balladyny] stawit zarazem Juliusz teatr jakoby przenos$ny, w oktad-
kach, ze tak rzeke, ksigzki schowany. Sa tam dekoracje z lisci rosami mokrych uwite — rzuta-
mi pstrego $wiatla oztacane — malin woni i konwalij petne. Rozpruj ksigzke i przeciagnij po
stole, pionowo karty jej stawiajac, a okaze ci si¢ gajow zielonych i chat, i baszt potamanych
perspektywa, ojcowskiemu i pieskowo skalnemu podobna wawozowi. A to wszystko jasnosci
planu pierwotnego i, ze tak rzeke, harmonii zasadniczej szkieletu samego nie uwidomia — osi
dramatycznej nie okazuje — typow nie uwydatnia — owszem zamglewa rysy gtdwne i unieczy-
telnia rzecz, lubo w sposob dziwnie powabny. (PWsz VI, 465-466)

Przestrzen dramatu bardzo r6zni si¢ od przestrzeni poematu, ale ,,malarskos$¢”
Stowackiego, jak okresla to Norwid, ksztaltuje sceng rowniez w poemacie. Nor-
wid przeciwstawia temu rozmachowi i frenetycznej wregcz bujnosci nie tyle re-
alizm, co ascetyzm, precyzj¢. Jesli Stowacki maluje, nie zatujac barw i form, Nor-
wid szkicuje, podkreslajac szczegot. Rozom, stowikom, wisniom przeciwstawia
wszechobecny bluszcz, heliotropy. Symboliczng przestrzen natury taczy w obu
utworach jedynie motyw cyprysu. Jednak nawet tu réznica bedzie istotna. Cy-
prysowa won Stowackiego wiaze si¢ z elegijnym tonem wpadajagcym w melan-
choli¢ — u Norwida za$ cyprysowy listek (tu niewatpliwie aluzja do czwartej cze-
$ci Dziadéw jest rownie wazna™) jest pamiecia, bodzcem dla pogodnego, ufne-
g0 spojrzenia ku gorze.

2 Réwniez rekwizyt w postaci ksigzki inaczej zostat rozegrany — u Stowackiego umozliwit on
wspolng lekture, byt pretekstem dla fizycznej bliskosci, z kolei Assunta pochyla si¢ nad ksigzka, jej
oczy pozostaja niewidoczne, a cala ta postawa pozwala zarowno dostrzec jej zmystowe usta i szyje,
ale przede wszystkim wprawia w ruch zwisajacy luzno ztoty krzyzyk, ktorego blask przykuwa oko
patrzacego.

3 Co wigcej, pojawia si¢ kolejne uzasadnienie odejécia / $mierci Assunty — staje si¢ ono
ogniwem laczacym tancuch czterech utwordw, ale ogniwem znaczacym — Norwidowski model
pogodzenia si¢ ze stratg, ufne spojrzenie w gore jest modyfikacja postaw wezesniejszych literackich
bohaterow.
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Zmystowos¢ w W Szwajcarii to gldéwnie doswiadczenie oka, doswiadczenie
erotyczne. Stowacki o bohaterce pisze: ,,Plongta wonna jak kadzidto mirry, / I wi-
da¢ byto, ze nie wiedzac ptonie” (611). Norwid rezygnuje z erotycznej dostow-
nosci zmystow, piszac: to heliotropéw ,,wonnos¢ oblata nas” (DW III, 336). He-
liotropy nie sg kwiatami tak kulturowo ,,wyeksploatowanymi” jak roza, czy lilia.
W wigkszym stopniu odsytaja do swojej realno$ci, niz znaczen kulturowych. Ich
won jest wyjatkowo mocna i stodka. Ta namacalno$¢ zapachu znajduje swoje od-
bicie w uzyciu stowa ,,oblata™'. ,Mniemalem stysze¢ bzy rozkwitajace” / Z mo-
tylem sennym lub zielong muchg” (DW 111, 337). Uderza gradacja: od poteznego
wrazenia zmystowego (oblewajaca won) do subtelnego, a raczej niecomalze wy-
obrazonego dzwieku rozkwitania bzow, trzepotania motylich skrzydet i wreszcie
bardziej realnego brzeczenia zielonej muchy”. Jednakze sam ogrdd traci na swej
realno$ci — potaczony ze $wiadomos$cig bohatera, staje si¢ elementem jego nastro-
ju, mysli. ,,Cho¢ I$nity kwiaty stronami obiema — szedtem...byt ciennik przede
mna zielony, / Ogrod byt — — nie wiem! — bylem zamys$lony” (DW 111, 334). Co
byto? Czy w ogole byto? Ogrod roztapia si¢ w pochtaniajgcej zmystowe do§wiad-
czenia mysli. Powraca tu sita romantycznego pejzazu egzystencjalnego — czyta-
my dalej: ,,Ciemna mysl cienidow pozada — zbtadzitem, / To jest znalaztem, co
mi trzeba byto” (DW 111, 334). O ksztatcie ogrodu decyduje bohater i bohaterka
— jej obecno$é badz nieobecnoéé™ (podobnie jest w poemacie Stowackiego — gdy
opuszczona dolina wydaje si¢ by¢ trumng). Ciemnos$¢ mysli, niepewnos¢, spra-
wiaja, ze pojawia si¢ ciennik. Zjawienie si¢ Assunty to $wiatlo, btysk.

Mimo wszystko powigzanie przestrzeni ogrodu i bezimiennej bohaterki Sto-
wackiego wydaje si¢ silniejsze. Jest ona cze$cig obrazu szwajcarskiej przyro-
dy, ozdabiajg ja girlandy t¢cz, podazajg za nig korowody rybek, sarny nie ptosza
si¢ na jej widok, lecz zatapiaja w niej swe spojrzenie. Szwajcarska idylla to opis
Ogrodu, a bohaterka jest jego nieodtaczng czescig™, wydaje sie by¢ utkana z tecz
i mgty. Jako erotyczny obiekt nabiera realnos$ci, ale ztudnej — ustrojonej w prze-
pych perel, krysztatow. Tak jak zwracali uwage badacze, rozptywa si¢ ona w na-
turze, ktorej bujnos¢ staje si¢ cecha jej samej.

31 Tdentyczng wrazliwo$¢ na zapachy pokazuje Stowacki w swoim wczesnym poemacie
Godzina mysli.

32 T tu ponownie warto przywota¢ Godzing mysli, ktorej bohaterowie nastuchiwali dzwigku
rosngcych kwiatow. Catly ten fragment Assunty mozna zestawi¢ z tym, co wyobrazajg sobie boha-
terowie Godziny mysli siedzacy w szkolnej tawie.

33 Por. P. SIEKIERSKI, Poetyka przestrzeni w ,, Assuncie”, s. 38.

3% Por. J. TRETIAK, Juliusz Stowacki. Historia ducha poety i jej odbicie w poezji, t. 1, Krakow
1904.
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Przestrzen szwajcarska to Ogréd, scena wyobrazni i rekwizytow, konwencjo-
nalny Eden. Miejsce, w ktorym swoje rzady sprawuje Assunta, to ogrod, w ktorym
uprawia si¢ kwiaty na sprzedaz, przestrzen pracy. To Assunta opromienia swo-
ja obecnoscig otoczenie, nadajac mu inny wymiar w oczach bohatera. Bohaterka
poematu jest panig wyobrazni bohatera. RoOwniez zdobig jg rybki, ale te z akwa-
rium Damy i tylko w splocie skojarzen gtdéwnego bohatera, a girlandami Assun-
ty sa wience wszechobecnego bluszczu. Dlatego w norwidowskim ogrodzie nie
rozmach, ale szczegot jest wazny — patrzenie przez listki, pojedynczy listek i tza:
o1 tylko ten li§¢ ze 1z i ja bytem / Na §wiecie catym, jak wielki i btogi” (DW 111,
337). Ta koncentracja na szczegdle wcale nie jest koncentracja na zmystowym
zjawisku — to samozapatrzenie w siebie, kontemplacja chwili, wrazenia.

Jesli bohaterce W Szwajcarii przystuguje tytul Pani Ogrodu, Assuntg, ogrod-
niczke, mozna nazwaé wcieleniem Wiecznej Dziewczeco$ci®. Obie bohaterki sg
czczone, aczkolwiek na rozne sposoby. Do bohaterki Stowackiego kochanek kie-
ruje swoje modlitwy, ale wykrzyknikowi ,,Ave Maryja” (606) towarzyszy mitosny
akt. Tymczasem Assunta to ,,spotecznos¢ Ducha z Ideatem” (DW III, 279), po-
staé bedaca skrzyzowaniem tego co ziemskie i niebianskie™. Obie wydaja sie by¢
magiczne, nierealne. Ale kreacja Pani Ogrodu zbudowana jest na tajemnicy on-
tycznej jednos$ci bohaterki i natury. Bohaterka Stowackiego wydaje si¢ by¢ Panig
Ogrodu w obiektywnym znaczeniu tego stowa. Pierwsza jest wtadczynig natury,
roztapia si¢ w niej wrecz, jest ogrodem. Druga pordwnana do krzatajacej si¢ cza-
rownicy wydaje si¢ ukrywac posrod ogrodu. Assunta catkowicie panuje w mysli
bohatera i to w jego subiektywnym widzeniu jest Panig Ogrodu.

Obie bohaterki zostaty przedstawione zgodnie z poetyka portretu inicjalnego.
Oprocz koloru oczu, zaden szczeg6t (poza np. konwencjonalnym koralem ust) nie
zostaje podany. Po prostu sg pigkne. Pigkno bohaterki Stowackiego zostaje trans-
ponowane na przestrzen ogrodu (i na odwrot), jest bardzo zmystowe. Assunta nie
zostata przedstawiona z takim przepychem. Norwid rezygnuje z powabu malar-
skosci na rzecz stworzenia innego typu: ogrodniczki pracujacej w ziemi a jedno-
cze$nie (przynajmniej w oczach bohatera) mistyczki. Jej pickno wynika z czegos
innego — delikatno$¢ Assunty, jej lekkos$¢ sg fizyczne, nie za$§ nieziemskie, jak
w przypadku Pani Ogrodu. Objawiaja si¢ one w alegorycznej subtelnosci, z jaka
dotyka krzyzyka zawieszonego na jej szyi:

35 Por. R. PRzYBYLSKI, Ogrody romantykéw, s. 146-148.

3¢ Dominika Wojtasinska pisze o symbolicznym wymiarze barw towarzyszacych Assuncie,
traktujgc t¢ posta¢ jako Norwidowski ideat ,,kobiety zupetnej”, potaczenie biblijnej Marii i Marty
(D. WOITASINSKA, O koncepcji kobiety ,,zupetnej” w pismach Cypriana Norwida, Torun 2016,
s. 353).
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— Podjeta reke, jak postaé, co ima

Wonny li$¢ krzewu, lub skrzydto motyle,

Wzigta krzyz — do ust przywarta na chwile
(DW 111, 335)

Gest, jaki znajdziemy w pozniejszym utworze —,, Ad leones!”, gdy reka dotyka
symbolu, objawia si¢ tu w catej krasie naturalnosci dziewczecego ruchu. Dla Nor-
wida bardzo wazna byla postawa, gesty. Assunta zostaje przeciwstawiona ,,zmar-
murzonym” damom. Jej lekko$¢ i otoczenie czynig z niej, jak juz napisatam, uoso-
bienie Wiecznej Dziewczgcosci. O Mickiewiczowskiej Zosi Norwid pisal, Ze jest
podlotkiem zaledwie, wiec nie moze by¢ gtosem kobiety. Assunta wydaje si¢ by¢
starsza, owszem, ale uderzajaco podobne sa kreacje obu postaci. Zosia wydaja-
ca si¢ nieomalze fruwac¢ po ogrodzie, pierzcha¢ niczym dziki ptak (podobnie jak
Assunta), otoczona $wiatlem bliska jest przemierzajacej ogrod Assuncie. Jednak-
ze w przeciwienstwie do Zosi staje si¢ Assunta kobietg spetniona, ktéra zachowa-
ta jednoczesnie atrybuty dziewczecosci. Nina Taylor pisata, iz utwory wymienio-
ne przez Norwida we wstepie do Assunty staly si¢ w wigkszym stopniu nie wzor-
cami, lecz ,,antywzorcami”, na ktore poeta chciat odpowiedzie¢ i ktore pragnat
skorygowa¢”’. Jesli chodzi o W Szwajcarii, jak widaé powyzej, przestrzen Norwi-
dowego dialogu z tym utworem jest skomplikowana. Norwid niewatpliwie wpro-
wadzal korekte, ale uwazam, ze by¢ moze polegata ona gléwnie na tym, zeby
przedstawi¢ bardziej wyrazisty typ. W cytowanym powyzej komentarzu do Bal-
ladyny narzekat na nadmiar dekoracji, ktory zaciemniat rzecz i typy, ale jedno-
czes$nie przyznawal, Ze to ,,unieczytelnianie” ma ogromny powab. Dla autora As-
sunty nie dekoracja jest celem, ale ,,rzecz”, typ. Uwidoczniony, pierwszoplanowy
i... by¢ moze podobny do bohaterki W Szwajcarii, ktora ,,jako gotab, co w stru-
mieniu pije, / Do nieba jasnym wzlatywata okiem” (610). Przypomnijmy w tym
miejscu fragment wstepu do Lilli Wenedy:

Ile razy z toba bytem, zdawato mi si¢, ze wszyscy ludzie maja oczy Rafaelowskie, ze dosy¢ jest
jednym stowa zarysem pokaza¢ im pigkng posta¢ duchows, ze dba¢ nie trzeba o niedowidze-
nie, a chroni¢ si¢ tylko przesytu; sadzitem, ze wszyscy ludzie obdarzeni sg platonska i attyc-
ka uwaga; ze dodawszy do stworzonego juz przez poetow §wiata jedng taka postaé, jak nimfa
uwienczona jaskotkami [...] — mozna te Atenczyki obroci¢ na niebo oczyma™.

37 N. TAYLOR, Norwids feminine ideal, s. 111.
38 J. SLOWACKT, Lilla Weneda, w: tenze, Dramaty, oprac. J. Kleiner, Wroclaw 1959, s. 427-428.
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Niewatpliwie niedoktadnie takie spojrzenie ku gorze miat na mysli Norwid, ale
kierunek byt wtasciwy. By¢ moze tak wtasnie czytat Norwid W Szwajcarii, wi-
dzac Panig Ogrodu Stowackiego jako tg, co ,,do nieba jasnym wzlatywata okiem”.
Magdalena Wozniewska-Dziatak uwaza, ze wlasnie takie wersy ,,niejednokrotnie
przesadzaly sprawe rzekomych inspiracji poematem Stowackiego. Mocno prze-
cenionych™”. W moim zamierzeniu ukazywanie intertekstualnego dialogu nie jest
jednak poszukiwaniem inspiracji, lecz pokazywaniem dialogu niekoniecznie in-
tencjonalnego. W oczach Norwida bohaterka poematu Stowackiego mogta by¢
»typem” Assunty, ktorej bohater W Szwajcarii nie zrozumial, nie dostrzegl, ktorej
istoty nie widzial. Przestrzen literacka stworzona przez dialog tych tekstow daje
zatem wiele mozliwosci interpretacyjnych, a poetycki dialog Norwid — Stowacki
mozna nazwaé jezykiem Harolda Blooma swoistym clinamenem™.

W tym miejscu przejde¢ do ostatniego zestawienia dwoch przestrzeni, ktore
dodatkowo opisuja posta¢ Assunty na zasadzie kontrastu. Tak jak pisatam wcze-
$niej, Assunta znajduje si¢ w przestrzeni ,,pomiedzy” biegunami, jakimi sg kopal-
nia i gérnik oraz klasztor i mnich. Réwnie wazng dla zdefiniowania niezwykto-
$ci ogrodu i ogrodniczki jest przestrzen salonu Damy. To podwojny agon: miej-
sca i postaci. Jesli chodzi o kontrast bohaterek, jest on oczywisty i pokazuje on
kardynalna dla Norwida r6znic¢. W przestrzeni spolecznej, w salonie kobieta nie
jest kulturowa mediatorka w znaczeniu pozytywnym, wrecz przeciwnie — nisz-
czy fundamentalne dla bohatera standardy przyzwoito$ci. Milczaca Assunta po-
$rod kwiatow, pracujaca w ziemi, zros$nieta z naturalng przestrzenig jest medium
W znaczeniu pozytywnym i najwyzszym, bo taczy wymiar wertykalny i horyzon-
talny, wplatajac w $wiat ,,wokot” metafizyczny wymiar. Jesli chodzi o kontrast
przestrzeni, to przypomng¢ ustalenia Marii Kalinowskiej, ktora piszac o Assun-
cie i Pierscieniu Wielkiej Damy, zestawia te dwa utwory w konteks$cie przestrze-
ni i komunikacji. Wnioski badaczki sa nastepujace: przestrzen w Assuncie jest:
,.Jakby pusta albo raczej — wolna” co skutkuje wolno$cig czynow niestanowiaca
,haruszenia przestrzeni egzystencji drugiego cztowieka”*'. Tu jednak nalezato-
by si¢ pewne dopowiedzenie — takie rozumienie przestrzeni w Assuncie jest skut-
kiem zestawienia z Pierscieniem, a zestawienie to jest o tyle ktopotliwe, ze sa to

diametralnie r6zne formy literackie. ,,Zageszczenie przestrzeni”™ wynika z dra-

¥ Magdalena WOZNIEWSKA-DZIALAK, Poematy narracyjne Cypriana Norwida, s. 191.

4 Patrz, H. BLoowm, Lek przed wplywem. Teoria poezji, thum. A. Bielik-Robson, M. Szuster.
Krakow 2002.

4 M. KALINOWSKA, Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci, Warszawa 1989,
s. 217.

4 Tamze.
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matycznej struktury. W Assuncie mamy tez rozne przestrzenie — ta oddzielona od
zbiorowosci przeplata si¢ z salonowa przestrzenia komunikacyjng. Na margine-
sie nalezy dodac, ze ,,salonowy” fragment poematu jest dramatycznie ustruktu-
ryzowany. Pojawia si¢ w nim lejtmotyw tworczosci Norwida: salon, ktory staje
si¢ przestrzenig gry pustej formy towarzyskiej definiujacej uczestnikoéw jak figu-
ry w grze. Bohater wycofuje si¢ w tej sytuacji do swego wnetrza. Tragiczne sta-
je si¢ rozdarcie przestrzeni komunikacyjnej migdzy uczestnikami rozmowy, ale
tez tragiczny staje si¢ akt rezygnacji ze swej tozsamosci, ttumienia stowa. Salon
to miejsce, w ktorym sie¢ ,,gada, nie mowi”. To dramatyczne rozdarcie miedzy
przestrzeniag wewnetrznej my$li i zewnetrznej formy.
Tymczasem wnetrze domu ogrodnika zostaje przedstawione nastepujgco:

Trudno napotkac przyjemniejsze wnetrza:
Bez-przymusowo owdzie wszystko czyste,
Zza $ciany przyszedt bluszez i si¢ wypigtrza
W leniwe wience, w siatki przezroczyste,
Ktorych latorosl jedna drugiej kretsza —
Az ledwo oko do bialych $cian trafia,
Gdzie malowana §wieci litografia...

(DW 111, 335)

Posrod ogrodu zas znajduje si¢ Assunta z ,,rozczochranym wtosem, / Raczeta
majac ziemig zawalane” (DW III, 351). Naturalno$¢, prostota ogrodniczki i miej-
sca kontrastujg z upozowang dama, otoczong szykownymi rekwizytami. Milcza-
ca komunikacja z Assuntg, rozmowa bez stow staje si¢ owg ,,pustg przestrzenia”
mozliwych znaczen®. Rozmowa bohatera z Damg jest ,,gadaniem” i wymiang pu-
stych gestow:

[...] Dama, wsparta na attasie

Kozetki swojej, usuneta noga

Skore lamparta z oczyma szklannemi,

Jakby szukajac, co lezy na ziemi?...
(DW 111, 340)

4 Jednak Henryk Siewierski pisze, iz nawet Norwidowska teoria milczenia nie zmienia faktu,
ze komunikacja mi¢dzy kochankami jest tak naprawde nie tyle dopowiadaniem, co ,,projekcja
oczekiwan” i ,,przez to bohater Assunty w stopniu o wiele wigkszym kreuje osobowos¢ swej uko-
chanej iz np. bohater W Szwajcarii Juliusza Stowackiego, czego $wiadomos¢ sam zresztg posiada:
«Patrzylem jako Fidias na Dyjang¢, Gdy kamien piers jej obejmat i biodro» (IV, 10)” (tenze, Archi-
tektura stowa, s. 231).
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Dama nieustannie zajmuje si¢ swoim strojem, postawg. Wszystkie te gesty sa
niepotrzebne. Poprawianie sukni, bawienie si¢ pierscionkiem, uktadanie si¢ na ko-
zetce. Bohater w tej ,,zageszczonej przestrzeni” dokonuje wpierw uniku, nie wyra-
za swojego zdania, lecz zaczyna gtadzi¢ gtowg pantery. Kiedy jednak temat zaczy-
na dotykac go bezposrednio — wstaje, wyglasza monolog bynajmniej nie salonowy
w swej formie, emfatyczny, przerywany kaszlem, zakonczony szalenczym $mie-
chem. Dama w gniewie rzuca w niego perfumowang chusteczka. Bohater, ktory na
moment ujawnil swe mysli, wycofuje sie¢, ponownie przybierajac postawe salono-
wego chtodu i obojetnie odktada chustke na stot, nie podejmujac tym samym sa-
lonowego wyzwania do pojedynku. Rozmowa si¢ konczy. Stowa prawdy przeszly
niezauwazone, w salonie ,,fatwo prawde przetraca¢ wachlarzem” (DW 111, 343).
Dwa pocatunki: ztozony na wlosach Assunty i na dtugim palcu Damy. Dwa rekwi-
zyty: ztoty krzyzyk i wonna chusteczka. Dwie obce sobie przestrzenie. Sila kontra-
stu przedstawia Norwid te dwie postacie, jednoznacznie je wartosciujac. Dlatego
tak bardzo uderzajace i bolesne dla bohatera jest to, ze Dama moze rozporzadzaé
losem Assunty, ze te dwa, oddzielone od siebie — jako przestrzenie komunikacyjne
— $wiaty pozostajag we wzajemnej relacji podrzednosci i nadrzgdnosci. Zatem nie
bez ,,s-krzypniecia wstecz ironii”* przenikaja sie rozne przestrzenie w Assuncie.
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PRZESTRZENIE ASSUNTY NORWIDA. UWAGI INTERPRETACYJNE
Streszczenie

Artykut jest aspektowq analiza poematu Assunta Cypriana Norwida. Pierwszym z celow ana-
lizy jest przyjrzenie si¢ sposobom kreowania przestrzeni, mechanizmom ich kontrastowania
(ogrdd / salon; kopalnia / klasztor) i powigzania zmian, réznorodnos$ci przestrzeni z ruchem
mys$li bohatera. Drugi cel to zbadanie przestrzeni rozumianej metaforycznie — jako kontekstu
intertekstualnego — w tym gtdwnie zestawienie z poematem Juliusza Stowackiego W Szwaj-
carii. W ogdblniejszej perspektywie istotne jest przedstawienie, w jak oryginalny sposob Nor-
wid jako interpretator czyta Stowackiego. Na marginesie powracam rowniez do kwestii po-
jawiajacej si¢ w literaturze przedmiotu — zestawiania Assunty z tradycja platonska — rewi-
duje niektore sady, pokazuje, iz rolg Sokratesa petni zarowno bohater (wobec odbiorcy), jak
i Assunta (wobec bohatera).

Stowa kluczowe: Norwid; Assunta; Stowacki; W Szwajcarii; Sokrates; przestrzen; romantycz-
ny ogrod; intertekstualno$é.

THE SPACES OF NORWID’S ASSUNTA
SOME INTERPRETATIVE REMARKS

Abstract

This article offers an aspectual analysis of the long poem Assunta by Cyprian Norwid. Its
first goal is to examine ways of creating space and contrasts (garden-salon; mine-monastery)
as well as to tie the changes and varieties of space with the protagonist’s course of thoughts.
The second aim is to study these spaces in metaphorical sense, i.e. as an intertextual
context, primarily in order to compare Norwid’s work with W Szwajcarii [In Switzerland]
by JuliuszStowacki. In a broader perspective it becomes vital, however, to demonstrate how
Norwid ingenuously interprets the poem by Stowacki. Incidentally, the article also revisits
one question that recurs in many studies, namely that of similarities between Assunta and the
Platonic tradition. In this area, the article revises certain claims, demonstrating that the role of
Socrates is played not only by the protagonist (in relation to readers) but also by Assunta (in
relation to the protagonist).

Translated by Grzegorz Czemiel
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