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VADE-MECUM WOBEC ANGLOJEZYCZNEGO
CYKLU POETYCKIEGO DRUGIEJ POLOWY XIX WIEKU

WSTEP
(ALBO — SKRUPULY, WATPLIWOSCI I ROZSTRZYGNIECIA)

»Syntetyczna komparatystyka” Vade-mecum wydaje si¢ aktywnoscig intelek-
tualng z gory skazang na niepowodzenie, czemu doprawdy trudno si¢ dziwic.
Cyprian Norwid stworzyt dzieto, ktore — o ile rzeczywiscie pojete jako calose,
dysonansowo-polifoniczna cato$¢, jak ujmowat cykl swego czasu Rolf Fieguth' —
uniemozliwia zaszczepienie w sobie jakiegokolwiek europejskiego lub pozaeuro-
pejskiego tertium comparationis. Vade-mecum jest tekstem niekomparatywnym,
jego osobliwy idiomatyzm jest idiomatyzmem spotggowanym do tego stopnia, ze
trudno mi sobie wyobrazié¢, azeby pelna jednos¢ zestawieniowg z tytulem Norwida
osiaga¢ mozna bylo inaczej anizeli ex post, tj. juz po zapoznaniu si¢ zZ propozycja
poety, mogac ja w ten czy inny sposob tworczo sparafrazowac. Jezeli jednak uwa-
zamy inaczej, zawdzigczamy to w mojej opinii skutecznym symplifikacjom inter-
pretacyjnym, ktore latami oddziatlujg na recepcje¢ Norwida i jego cyklu.

Niniejsze wprowadzenie to sygnal, ze nie aspiruj¢ poprzez niniejszg wypo-
wiedz do uprawiania — jak ja ujatem — ,,syntetycznej komparatystyki”, chociaz
w zewngtrznym wymiarze mojego badania wydaje sie spelnia¢ wszystkie warun-
ki, aby za ,,syntetycznego komparatyste” uchodzi¢. ,,Syntetycznego” — a wiec,
tak jak rozumiem to stowo — taczacego wiele horyzontéw poréwnawczych w ra-
mach jednej optyki zestawieniowej, ktorg w moim wypadku stanie si¢ perspekty-
wa anglojezycznego cyklu poetyckiego drugiej potowy XIX wieku. A interesowac

' R. FIEGUTH, Poezja w fazie krytycznej. Cykl wierszy Cypriana Norwida ,, Vade-mecum”,
w: tenze, Poezja w fazie krytycznej i inne studia z literatury polskiej, Warszawa 2001, s. 167-172.
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mnie bedzie Vade-mecum w $wietle (po pierwsze) In Memoriam Alfreda lorda Ten-
nysona, (po drugie) Leaves of Grass Walta Whitmana i (po trzecie) regularnego
tomu Poems (1876-1889) Gerarda Manleya Hopkinsa. Wierze, ze ujecie Norwida
w potrojonym (do$¢ nieoczywistym do tego) pryzmacie Tennyson — Whitman —
Hopkins wyeksponuje nie tylko wewnetrzne antynomie cyklu, lecz takze — nieco
blizej okresli, czym mogltby by¢ jego ,,wywrotowy” (jak ujat to Fieguth) monumen-
talizm. Nie czuje¢ jednak, abym w ten sposob odpowiadat na rzeczowe wezwanie
tego badacza do ,,ustosunkowania cyklow i poematow Norwida do kontekstu pol-
skiego i europejskiego™ z 2008 roku. Tekst, ktéry pisze — pomimo wszystkich za-
stosowanych tutaj metodologicznych pozoré6w — nie moze by¢ w moim przekona-
niu tekstem komparatystycznym, a przynajmniej komparatystyczno-syntetycznym.

STRONA TENNYSONA

In Memoriam jest dzietem-symbolem wyznaczajacym cezure wielkiego kry-
zysu religijnego poezji wiktorianskiej. ,,Zaraz za Biblig to In Memoriam jest
zrodtem mego duchowego komfortu”, miata powiedzie¢ Tennysonowi kroélowa
Wiktoria — stojagca obok niego, jak relacjonuje John Barry Steane — z wyrazem
,dostojnej niewinnosci”. Jej stowa dajg si¢ odczytaé w szerszym, rezonujgcym
na caty wiktorianizm konteks$cie. Tennysona w In Memoriam charakteryzuje bo-
wiem — gdy myslimy o religijnym przekroju cyklu poety — swoista desidajmonia
zblizajaca go do takich liberalnych myslicieli religijnych epoki wiktorianskiej, jak
Matthew Arnold, autor ,,eseju ku lepszemu zrozumieniu Biblii”, Literature and
Dogma. Desidajmonia — dodajmy — to brak bojazni Bozej. Arnold — jak pisze Ju-
styna Pacukiewicz — ,,stawia si¢ w roli interpretatora instruujgcego, jak »prawi-
dtowo« czytaé Biblig, by stata si¢ zrodlem przyjemno$ci™. I jest w moim przeko-
naniu co$ arnoldowskiego w stynnym zdaniu, ktoére krélowa brytyjska skierowaé
miata do Tennysona, jest tutaj co$, co — bez watpienia przeniesione nieswiadomie

2 R. FIEGUTH, Ruchy konikiem a tagodne przejscia. Modele ewolucji cyklu lirycznego (na
przyktadzie J. Kochanowskiego, F. D. Kniaznina, A. Mickiewicza, C. Norwida), w: Polski cykl
liryczny, pod red. K. Jakowskiej i D. Kuleszy, Biatystok 2008, s. 26.

3 Ttumaczenie moje — K. S. J. B. Steane, ‘In Memoriam’. ‘Next to the Bible..." (Queen Victo-
ria), w: tenze, Literature in Perspective. Tennyson, London 1966, s. 87.

* J. PACUKIEWICZ, Alfred Lord Tennyson (1809-1892): Oswajanie sSmierci, w: taz, Poezja
wiktorianska a wielki kryzys religijny, Krakow 2013, s. 78. ,,Esej ku lepszemu zrozumieniu Biblii”
(4n Essay Towards a Better Apprehension of the Bible) to podtytut Literature and Dogma.
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w rzeczywisto$¢ komunikacyjng — mogtoby mimo wszystko postuzy¢ za stem-
pel epoki, ktorej potrzebom Tennyson za sprawa In Memoriam wyszedt naprzod:

W przeciwienstwie do Carlyle’a, krytykujacego w ,,Signs of the Times” traktowanie religii
w kategoriach ,,zysku”, Arnold wpisuje si¢ w utylitarystyczng mysl epoki i czyni postulat uzy-
tecznos$ci Biblii podstawa swojej argumentacji. Celem, dla ktérego warto si¢ z Biblig zapo-
znawac, jest rados$¢ czytania. God and the Bible zgodnie ze stowami przedmowy zostala na-
pisana, aby pokazaé ,,prawdg i konieczno$¢ Chrze$cijanstwa oraz jego urok”, Literature and

Dogma natomiast, aby ,,uzyska¢ pewne i bezpieczne podstawy stuzace nieprzerwanemu ko-

rzystaniu i cieszeniu si¢ Biblig™”.

Desidajmonia Arnolda prowadzaca go do wyznaczenia eudajmonicznych drog
obcowania z Biblig nie jest jednak desidajmonig Tennysona, ktéremu o wiele blizej
w psychomachiach 131-ogniwowego cyklu z 1850 roku do Serena Kierkegaarda
anizeli do chrzescijanskiego liberalizmu. Nie czas tu oczywiscie, by dyskutowac
o mozliwym kierkegaardowskim nachyleniu Vade-mecum, hipoteza interpretacyj-
na tego rodzaju jest jednak ze wszech miar mozliwa, zwlaszcza dzisiaj — po stu-
dium Elzbiety Lijewskiej tyczacym mozliwych $ladéw obecnosci ironii egzysten-
cjalistycznej autora Bojazni i drienia w Quidamie®. W samym Vade-mecum tro-
pienie ,,widm Kierkegaarda” sprowadzatoby si¢ do szczegdlowego przesledzenia
sposobow modelowania przez Norwida standw granicznych podmiotu cyklu —
w §cistym zwiagzku z postepujaca diegeza cykliczna catosci utworu.

Rozpatrujac Vade-mecum oraz In Memoriam pod wzgledem innowacyjnos$ci
stylu, nie sposdb nie wspomnie¢ o réznicy stopnia prekursorstwa. Jak podkre-
$la Laurence Lerner, ,,/n Memoriam umiejscawia si¢ wyraznie pomiedzy dtu-
gimi wierszami wczesnego wieku dziewigtnastego a Swiadoma »kreacjg-mozai-
ka«, z jaka mamy do czynienia w takich nowoczesnych wierszach jak The Waste
Land czy Cantos Pounda™’. U Norwida z kolei figura , kreacji-mozaiki” zdaje si¢
juz catkowicie oczywista, jest podstawowym, egzegetycznym punktem wyjscia
w mowieniu o cyklu, ktérego ostentacyjna nowoczesno$¢ wyraznie w tym wy-
padku dystansuje ,,nicostentacyjng nowoczesno$¢” Tennysona:

Kompozycja cyklu i kompozycja poszczegdlnych wierszy prezentuje si¢ jako wyjatkowo kru-
cha i hybrydyczna; potencjalnie immanentny w kazdym cyklu moment metapoetycki badz kry-

5 Tamze, s. 80.

¢ E. LUEWSKA, Profetyczny ironista na przetomie epok — o mozliwych sladach koncepcji ironii
Kierkegaarda w poemacie Norwida ,, Quidam”, ,,Roczniki Kulturoznawcze” 2016 nr 3 (7), s. 81-99.

7 L. LERNER, Poetry, w: The Victorians. The Context of English Literature, red. L. Lerner,
London 1978, s. 26.
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tyczny wobec poezji, jest tu szczegodlnie podkreslony, intertekstualno$¢ otwarcie zademonstro-
wana, sama w sobie staje si¢ tematem konstrukcji kompozycyjnejg.

Nalezy podkresli¢, ze to, co okreslitem mianem ,,nowoczesnej ostentacji” za-
wartej w samym zamys$le Vade-mecum (czy mozna tu méwié¢ w ogole o struk-
turze cyklu?), doprowadza do niemalze paralizujacego wszelka refleksje spro-
blematyzowania Norwidowskiego projektu. U ,,nieostentacyjnie nowoczesnego”
Hopkinsa diegeza cykliczna jest w planie wszystkich 131 ogniw plynna, ciggta
oraz stabilna (jedna z pierwszych czytelniczek /n Memoriam, Charlotte Bronté
nazywa wrecz cykl ,,mournfully monotonous”, a wigc ,,zato§nie monotonnym”),
tymczasem u Norwida — linia diegetyczno-asocjacyjna utworu tak dalece ulega
permutacjom oraz zaburzeniom, ze nasuwa wregcz Fieguthowi mysl, azeby czytad
Vade-mecum anarchistycznie: cyklizacyjno-decyklizacyjnie i decyklizacyjno-cy-
klizacyjnie.

Cokolwiek by nie moéwic o ,,rozpierzchtej”, a wrecz ,,odtamkowej” struktu-
rze cyklu Norwida (nawigzuje tu do metafor organizujacych u Fiegutha myslenie
o niestandardowosci cyklu w ogdle), zamyst poety jest w opinii badacza spdjny:
Norwid pragnie uczyni¢ Vade-mecum cyklem autotematyczno-krytycznym, jeze-
li juz nie autotematyczno-rewizyjnym (bo ,,tak utozyt swoj cykl, ze kompozycja
cykliczna odzwierciedla w poetycki sposob dynamike i niestabilno$¢ samego hi-
storycznego procesu poetycznego’™). Tennyson po stracie swojego przyjaciela,
Arthura Henry’ego Hallama w 1833 roku, pisze rozlegly cykl konsolacyjny,
w ktorym roéwniez zawarty zostat (tak, jak u Norwida) potencjat krytyczno-auto-
tematyczny. Tzw. oswajanie $§mierci staje si¢ tu narzg¢dziem dla metafizycznego
uzdrowienia znajdujacej si¢ w klinczu tematow zastepczych — literatury angiel-
skiej. Justyna Pacukiewicz pisze:

To wtasnie jezyk poetycki ma sta¢ si¢ remedium pomocnym w przezwyci¢zeniu smutku oraz
ma przewartosciowac poetycki model §wiata w stron¢ modelu proponowanego przez ontolo-
gie¢ chrzescijanska [tu nie wolno nam zapomina¢ o zastrzezeniu redaktorow anglikanskiego
pisma ,,Christian Remembrancer” na temat Tennysona. Zostato ono sformutowano po wyda-
niu przez pisarza poematu Princess i brzmiato ,,No one would call him a Christian poet — za
Steane’em: K. S.]IO.

8 R. FIEGUTH, Cykl poetycki jako model historycznej ewolucji poetyckiej. ,, Vade-mecum”
Norwida (1866), w: tenze, Rozpierzchle galgzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne
w tworczosci Adama Mickiewicza, przet. M. Zielinski, Warszawa 2002, s. 42.

 Tamze.
10 J. PACUKIEWICZ, s. 126. Zob. takze: J. B. STEANE, s. 87.
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In Memoriam jest jednak w pierwszym rzedzie cyklem elegijnym i to na pod-
stawie elegijnej, jak podkresla Steane, rodzi si¢ u Tennysona wzniosto$¢, nierzad-
ko dos$¢ osobliwa. Co zauwaza bowiem np. George Malcolm Young, ,,w swoim
najpodnioslejszym nastroju, Tennyson przemawia czasem niczym archaniot
upewniajgcy nas co do tego, ze wszechswiat zdota przez to wszystko przebrng-
¢”"" (w oryginale — it will muddle through). Nadzieja i emocjonalno$é w wypad-
kach tego rodzaju staja si¢ dla In Memoriam o wiele bardziej kluczowe niz dla
Vade-mecum — skadinad tak wyraznie przeciez zanurzonego w ,,poezj¢ uczuc”
(co wiele razy podkreslata Danuta Zamacinska'?). Pragne przy tej okazji wyraz-
nie podkresli¢, ze bez widzenia w wielkim cyklu Norwida poezji emocjonalnej,
nie bytloby mozliwe w ogble porownywanie Vade-mecum z cyklami, ktére mnie
zainteresowaty: Tennysona, Whitmana czy Hopkinsa. Tutaj przyjecie zatozenia
0 emocjonalnosci wpisanej psychologicznie w doswiadczenie podmiotu Vade-mecum
wydaje si¢ bowiem wrecz warunkiem sine qua non. Nie oznacza to jednak, ze kry-
stalizujac emocjonalno$¢ swojego podmiotu cyklicznego, Norwid (dazac np. do re-
generacji erodujacych wartosci absolutnych) jak Tennyson dawatby upust osobli-
wosciom uczug.

Wartosciowe — jak uwazam — byloby zbadanie pod tym wzgledem konsolacyj-
nego pierwiastka Vade-mecum i jego wktadu w strukture cyklu. Czym jest — poje-
ta jako zjawisko wewnatrztekstowe — konsolacyjnos¢ Vade-mecum (rozciagajaca
si¢ od oczywistych przypadkow takich, jak wiersz Pamieci Alberta Szeligi Hra-
bi Potockiego... po przypadki niezwykle ztozone, jak Do Walentego Pomiana Z.)
i czy jest to konsolacyjnos¢ mogaca w jakikolwiek sposob taczy¢ si¢ z konsola-
cyjnoscig Tennysonowskiego /n Memoriam? Zanim to uczynimy, pozostanie re-
fleksja podstawowa — nad elegijnoscig cyklu Norwida oraz elegijnoscia cyklu Ten-
nysona. Na gruncie norwidologii najdoktadniej opisata te pierwsza Bernardetta
Kuczera-Chachulska. Jej sad koresponduje z przywotywanym juz tu sadem Justy-
ny Pacukiewicz o Tennysonie. Elegijna poetyckos$¢ cyklu Norwida i elegijna po-
etyckos$¢ cyklu Tennysona sg probami strukturacji catych zaproponowanych przez
poetow konstrukcji wierszowych. Mowiac poetycko: elegia oraz elegijnos¢ prze-
nikajg tu strukture cato$ci i jg — przynajmniej — wspotdeterminuja .

" J. B. STEANE, s. 82.
12 D. ZAMACINSKA, Poznawanie poezji Norwida, ,,Studia Norwidiana” 1: 1983, s. 5-30.

13 B. KuczerRA-CHACHULSKA, Wokdt ,, Czarnych...”, ,, Bialych kwiatow” i ,, Vade-mecum”.
Elegijnos¢ Norwida, w: tejze, Przemiany form i postaw elegijnych w liryce polskiej XIX wieku.
Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Falenski, Asnyk, Konopnicka, Warszawa 2002, s. 175-221.
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STRONA WHITMANA

Walt Whitman ujety w konteks$cie Cypriana Norwida i Vade-mecum jest przy-
ktadem jeszcze bardziej skomplikowanym niz Alfred Tennyson. W jego polskiej
recepcji, ktorg gruntownie przesledzita Marta Skwara, uderza przede wszystkim
krytyka amerykanskiego poety ujawniajaca si¢ z calg sita we wczesnych pismach
wydawcy Norwida — Zenona Miriama-Przesmyckiego oraz w esejach Stanista-
wa Brzozowskiego, ktory jako pierwszy laczy ekstatycznos¢ autora Leaves of
Grass z (wydawatoby si¢) bardzo odlegla oden ekstatycznoscia autora Vade-me-
cum: ,,Gdy Whitman rozsyta pozdrowienia i blogostawienstwa Paryzowi, Euro-
pie, wszystkim stanom, catemu $wiatu, wydaje si¢ nam troche zbyt tatwa ta geo-
graficzna ekstaza”, ,,przychodzi nam na mys$l 6w heroiczny motyl Norwida, kto-
ry byl pewny, Ze ciggnie poza sobg rydwan $wiata”"",

Dla Miriama-Przesmyckiego fatalne zauroczenie Whitmana tym, co nazwat
Brzozowski ,,ekstaza geograficzna”, odbito si¢ na jakosci jego cyklow poetyc-
kich uznawanych przez edytora Norwida niemal za grafomanskie. ,,Jego pseu-
do-poetyckie rapsodie, wydawane w cyklach ochrzczonych najdziwaczniejszy-
mi tytutami »Zdzbla trawy« (Leaves of Grass) lub »Odglosy bebna« (Drum taps)
gardzg wszelkimi regutami i ograniczeniami rymu, rytmu i metryki”". Powr6é-
my jednak do kwestii ,,ekstazy geograficznej”. Miriam podejrzewa, ze jej wizj¢
mogl Whitman sformutowaé m.in. w oparciu o twoérczosci Wiktora Hugo, ,,wi-
dzi [tu bowiem] realizacje posunigtego do ostatecznych granic stylu proklamacji
Wiktora Hugo do Paryza i »otaczajacej go kuli ziemskiej«”'’. Skwara przypomi-
na, jak silnie w swoim czasie autor Zdzbel trawy mogt czerpaé z estetyki i etyki
hugolianskiej: ,,pod koniec zycia Whitman zache¢cat do porownan swojej poezji
z tworczosciag Hugo, bronigc wlasnej poetyki. Hugo byt dla niego twoérca, ktory,
podobnie jak on sam, starat si¢ wyzwoli¢ literature z tabu cielesnosci”"’.

Nasuwa si¢ tu w zwigzku z Norwidem wiele istotnych analogii. Wpierw jed-
nak przywotajmy te, ktore bezposrednio nawigzuja do istoty cyklicznos$ci Vade-me-
cum. Gdy wiele razy juz tutaj wspominany Fieguth sygnalizuje koniecznos$¢ rekon-

4 Brzozowski wlasne skojarzenie z Norwidem buduje w oparciu o wiersz Whitmana, Salut
Au Monde! M. SKWARA, Whitman poetow i pisarzy polskich. Brzozowskiego ,, poeta zycia”, w: taz,
,, Polski Whitman”. O funkcjonowaniu poety obcego w kulturze narodowej, Krakéw 2010, s. 219.

15 Z. PRZESMYCKI-MIRIAM, Poeci péinocno-amerykanscy, ,Zycie” 1887, nr 19, nr 20, s. 313.
Zob. rowniez: M. SKWARA, Whitman poetow i pisarzy polskich. Miriama ,,poeta surowy”, w: taz,
., Polski Whitman”, s. 164.

16 Tamze.
17 Tamze, s. 164-165.
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strukcji dla Vade-mecum ,najblizszych kontekstow literackich europejskich”, mysli
w tym na przykiad o ,,obfitej tworczosci »cyklicznej« Wiktora Hugo™'®. Dla Norwida
w Dwoch aureolach pisarz — przypomnijmy: ,,ma niesmiertelng zalete, ze francuski
jezyk podniost moze do ostatecznych wyzyn estetycznych”, ,,wielkim talentem” —
dodajmy —,,po-gtéwnie na kontrastach i wytwornosci opartym” [podkr. moje — K. S.]
(VI 534). Czy rzeczywiscie dukt wiedzie tu przez Hugo do Whitmana? Otaczanie
Ameryki kulg ziemska czy tez otaczanie Francji kulg ziemska, sam geografizm i pan-
geografizm jako wyraz manifestacji tworczego swiatopogladu, wszechobejmowania
$wiata poprzez dzieto — wydaja si¢ przebija¢ w figurach wiersza Za wstep. (Ogolni-
ki). 1 datoby si¢ w moim przekonaniu Za wstep. (Ogolniki) odczyta¢ w duchu hugo-
liansko-whitmanowskim, jako specyficzng odpowiedz ($wiadomg albo mimowol-
ng) dang przez Norwida wyrazicielom osobliwego kultu ,,geograficznej ekstazy”.
Zresztg — kiedy czytamy przedmowe do cyklu Leaves of Grass, trudno po-
wstrzymac si¢ od wrazenia, ze wstuchujemy si¢ podwojnie: i w mlodego pod-
o6wczas Whitmana, i niemniej — w Norwida ,,ducha-Artyste pojacego si¢ jak mo-
tyle” — ,,Wiosng zycia”, zmierzajacego, aby na swoj sposob ,,odpowiednie daé
rzeczy — Stowo”. Wiersz Norwida jest bowiem wierszem o wcielaniu si¢ 0sobo-
wosci Artysty w stworzenie. Tq drogg podazajgc, mozna niemal tym samym je-
zykiem mowi¢ o Za wstep. (Ogolniki) oraz o whitmanowskiej wizji amerykan-
skiego barda, poety jako ,,rozciggajacego si¢” ciata Ameryki. Whitmana i Norwi-
da interesuje bowiem wyczucie, rodzaj transcendentalnego Gefiihl, ktore pozwala
mowi¢ we wiasciwych momentach tak i o ,,kulistosci”, jak o ,,sptaszczeniu” swia-
ta przedmiotowego — a wigc zywo reagowac na transformacje ,,ducha kraju” tak,
jakby transformowato co$ cielesnego i przynalezacego biologicznie do artysty.
Dopiero rozszerzony poeta-bard, poeta-rapsod moze stworzy¢ u Whitmana cykl.
Dopiero rozszerzony w znaczeniu duchowo-cielesnym poeta moze ,,odpowiadac
stowem na rzecz”. Tyle doktadnie Whitman o artyzmie i arty$cie, ktory thumaczy:

Jego duch odpowiada duchowi kraju, wciela si¢ w geografi¢ kraju i w zycie przyrody,
i w rzeki, 1 w jeziora. Missisipi z corocznym wylewem i zmiennym korytem, rzeka Missouri
i Columbia, i Ohio, i Rzeka Swictego Wawrzyfica z jej wodospadami, i pickna meska rzeka
Hudson — tak samo wptywaja w swoje uj$cia — wptywaja i w niego. [...] Gdyby dtugie wy-
brzeza Atlantyku wydtuzyly si¢ jeszcze bardziej i wybrzeza Pacyfiku wydtuzyty si¢ jeszcze
bardziej, to on bez trudu wydluzylby si¢ wraz z nimi na potnoc i na potudnie. On takze roz-

ciaga si¢ pomigdzy tymi wybrzezami od wschodu na zachdd i rozwaza, co si¢ pomigdzy nimi
. ; 19
znajduje [podkr. moje — K. ST

18 R. FIEGUTH, Ruchy konikiem, s. 26.

1 W thumaczeniu Juliusza Zutawskiego. Za: J. ZULAWSKI, Posrod zdzbel trawy. Wizja poety-
Amerykanina, w: tenze, Wielka podroz Walta Whitmana, Warszawa 1971, s. 64.
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Wroémy raz jeszcze do Dwoch aureol 1 do dialektyki ,.kontrastow i wytwor-
nosci” w pisarstwie Hugo. Czy zapisujac te stowa, miat Norwid moze w pamig-
ci wlasny list sprzed wielu lat — do Jozefa Ignacego Kraszewskiego z ok. 15 maja
1866 roku? Wtedy podobnie bardzo opisywat utrwalone w strukturze oraz formie
Vade-mecum whasne autorskie dazenie: cykl jego (utrzymywal poeta) ,,jest opra-
cowany na gtebiach prawd i roznostronnosci form i bogactw jezyka przeslado-
wanego i podupadtego”. Whitman dosy¢ podobnie do Norwida — jesli mogtbym
tak powiedzie¢ — nie ma w sobie lgku przed zstapieniem do otchtani pojec i zna-
czen, nie ma obawy przed katabaza jezyka, bo (tak samo jak u Norwida) kataba-
za tego rodzaju dokonywana jest w poszukiwaniu prawdy. Dla autora Quidama
jest to zejscie do $wiata znaczen ,,przesladowanych i podupadtych”. Dla Whit-
mana ten sam ruch stanowi¢ ma cz¢s$¢ jego transcendentalnego etosu, co dobitnie
wyrazit w przedmowie do Leaves of Grass rozlegltym, retardowanym i sugestyw-
nym zdaniem (podaje w przekladzie Juliusza Zutawskiego):

Na zadnym z kontynentéw globu, ani na zadnej planecie czy satelicie, czy gwiezdzie, ani na
asteroidach, ani na zadnych obszarach eterycznej przestrzeni, ani po$rod zgeszczenia, ani pod
ptynna ciecza morza, ani w tych warunkach, ktore poprzedzaja rodzenie dzieci, ani w zadnym
czasie podczas przemian zycia, ani w tych warunkach, ktore nastepuja po tym, co nazywaja
$miercig, ani w zadnym napigciu uspienia czy pozniejszych zywotnych dziatan, ani w jakim-
kolwiek procesie formacji czy reformacji, gdziekolwiek by to nie byto, nigdy nie osiggneta
dojrzatoéci istota, ktora instynktownie nienawidzita prawdy®.

I tak jak Norwid potrafi méwi¢ o dwéch twarzach Hugo naraz, tak samo Whit-
man dopatruje si¢ w kazdym obliczu tworcow arcydziet literatury — oblicza janu-
sowego. I jeszcze podobnie bardzo do Arnolda — rozpatruje otwarcie kwestie dwu-
znacznos$ci ukorzenionych w Biblii, czytajac ja np. w kluczu osjanicznym. Pisze
o tym Howard J. Waskow:

,,Ekonomia” Dantego [ Waskowowi chodzi o ekonomig stéw — K. S.] jest jednoczesnie ,,ska-
pa”, ,,wyzbyta rado$ci” oraz ,,wspaniata”; Shakespeare’a ,,rozwleklo$ci” pozostaja na prze-
mian ,.kwieciste”, ,,kunsztownie splatane” i ,,ptodne”, mnozace si¢ niczym sama natura. Kry-
tykowane przez Whitmana prace w jego selekcji nigdy nie sg pozostawiane samym sobie.
Biblia za jednym razem kojarzona z ,,rozproszeniami” oraz ,,mglisto§ciami” Osjana naraz
chwalona jest za ,,prostote”. Natura sama w sobie cz¢sto wydajaca si¢ modelem precyzji oraz
réwnowagi zostaje przywotana dla wyjasnienia Shakespeare’owskiej nadmiarowosci. U Whit-

mana wszystko bowiem ma dwie twarze?'.

20 Tamze, s. 66.

2l Tlumaczenie moje — K. S. H. J. Waskow, Whitman's habit of mind. ,, Bipolar unity” in
poetic theory, w: tenze, Whitman. Explorations in Form, Chicago — London 1966, s. 55.
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Bipolarna jedno$¢ $wiata §wiata, jak zauwaza Waskow, jest dla Whitmana
zroédtem nieustannego optymizmu poznawczego, antynomia z kolei staje si¢ na-
rzedziem teatru person, ktory Whitman prezentuje ku umoralnieniu czytelnika.
Jesli mysle¢ o romantycznej personologii, Norwidowi zdecydowanie blizej w Va-
de-mecum jest — jak mozna podejrzewac — do teatru person Emily Dickinson
anizeli do teatru person Walta Whitmana, gdyz ten drugi — nie ma poczucia, ze
zstepuje w glab ,,jezyka przesladowanego i upadtego”, nie jest tak, jak Norwid
naznaczony kryzysem spetnialno$ci misji literackiej. Nie jest Ezechielem, nie jest
prorokiem pustynnym.

Z tego wynikajg podstawowe réznice metafor cyklu polskiego oraz amerykan-
skiego, do tego by¢ moze — regularnie postaciowana przez egocentryczny podmiot
catosci diegeza cykliczna Zdzbel trawy, oraz przerywana, niewidoczna, nieposta-
ciowana, nieuobecniona, ciggle sprawiajaca problemy — diegeza cykliczna pod-
miotu Vade-mecum. Nie wolno przy tym zapominac, ze diegeza Leaves of Grass
jest diegeza cyklu, ktory jest tutaj reprezentowany jako (przynajmniej w jakims$
odcinku) funkcja bycia poematem, jesli nie ,,wielkim, dynamicznym eposem”
Ameryki (jak pisze Zutawski). Triumfalizmowi my$lenia Whitmana o cyklu to-
warzyszy interesujgca metaforyka organiczna. Whitman thumaczy:

Jednolitos¢ poematu doskonatego prowadzi ku swobodnemu rozwojowi praw metrycznych
i paczkuje w nim tak bezbtednie i spontanicznie jak bzy i rdze na krzewie, i przybiera ksztalty
tak spoiste jak ksztalty orzechow czy pomaranczy, czy melondw, czy gruszek, i rozsiewa za-
pach wymykajacy si¢ regu%omzz.

Vade-mecum ztaczone ,,misterng nicig wewngtrzng” — jak thumaczy si¢ Henry-
kowi Merzbachowi w korespondencji Norwid — a jesli wierzy¢ podmiotowi wier-
sza Finis — nawet ,,nicig logiczna”, jest naszyjnikiem z tez i logicznych, ,,miedzy-
pertowych spojen”, gdzie metafora nieskonczonego skomplikowania jest ,,logiczne
wciekanie tzy we tz¢”. Nie wiem, jak Panstwo 0w naszyjnik sobie wyobrazaja,
ja jednak zawsze mysle o naszyjniku ztozonym z ogromnej liczby barocco (peret
o nieregularnym, fantazyjnym ksztalcie, z ktorych swoja nazwe wzigta cata epo-
ka). Ten obraz, jak mi si¢ zdaje — bardzo elegijny, a i nieco tennysonowski — war-
to by przeciwstawi¢ amerykanskiej metaforyce kwietno-owocowej, bo by¢ moze
najlepsza podstawa mowienia o diegezie cyklicznej jest wtasnie jej metafora.

Nie wolno jednak zapomina¢ o tym, ze s3 u Norwida dalekie, pogtosowe wrecz
echa Whitmanowskich metafor diegetycznych z Przedmowy do Leaves of Grass.
Jezeli mys$le¢ bowiem o trzech stopniach naturystycznych metafor cyklu, Nor-
wid znajduje si¢ na najnizszym trzecim (cho¢ nie jest antywitalista), podczas gdy

2 W tlumaczeniu Juliusza Zulawskiego (tenze, s. 65).
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Whitman trafia na najwyzszy z progow. Dla tego drugiego przeciez proces by-
cia w cyklu (bycia autora lub czytelnika) — jest procesem wewngtrznego kwit-
nienia, puszczania sokow. Stopien drugi — to widzenie cyklu jako martwej natu-
ry, ktore mozna nazwac kolekcyjna, jesli nie kolekcjonerska wizja tworzenia cy-
klu. Nareszcie stopien trzeci, ktory poprzez wiersz Finis chciatbym identyfikowac
z Norwidem, za metafor¢ organizujacg powinien obra¢ zielnik, bo caty cykl sta-
je si¢ w Finis wlasnie ,,zielnikiem badacza $mierci Tworow”, w czym tkwi roz-
poznanie tragizmu takich procesow tworczych, jak cyklotworzenie czy cyklo-
kreowanie. Norwid — mozna by powiedzie¢ w planie wielkiej metafory oraz nie
mniejszego skrotu mysli — ,,poskramia” Whitmana smutkiem Tennysona, ale nie
wiadomo, czy odnajduje zastuzong konsolacyjnosc.

Warto ten cichy, prawie ze niestyszalny lament Norwida nad mumifikujacym
zasuszeniem cyklu i jego historii nalezacej juz do przesztosci zderzy¢ z ostenta-
cyjnym fragmentem Whitmanowskiej Przedmowy do Leaves of Grass. Mam na-
dzieje, ze wrazenie pozostanie uderzajace, Whitman pisze:

Ameryka nie odrzuca przesztosci ani tego, co przesztos¢ wytworzyta w dawnych formacjach,
miedzy innymi w polityce, w koncepcji kast czy w starych religiach — spokojnie przyjmuje tg
lekcje¢ — nie niecierpliwi si¢ az tak, jak si¢ przypuszcza, ze zepsucie ciggle jeszcze czepia si¢
pogladow, obyczajow i literatury, podczas gdy zycie, ktore ich wymaganiom stuzy, przeszto
juz w nowe zycie nowych form — pojmuje, ze zwloki z wolna wynosi si¢ z jadalnych i sypial-
nych izb domu — pojmuje, ze martwe te zwtoki i jeszcze czas jaki$ leza w drzwiach — Ze byty
kim$ najsprawniejszym w swoim czasie — ale ze dzialalno$¢ tego kogo$ przeszta na krzep-
kiego i ksztattnego spadkobierce, ktory nadchodzi — i Ze on begdzie swoim czasie najspraw-
niejszy .

I chyba najbardziej poruszajace ze zdan Whitmana, ktore pojawia si¢ zaraz po
zacytowanym przed chwilg fragmencie: ,,Amerykanie maja chyba najbardziej po-
etycka nature sposrod wszystkich narodow wszystkich czasow”*. Kiedy to czy-
tam, mam (jako norwidolog) dziwne poczucie, ze wlasnie tak mogltby przemowic
Cezar z Kleopatry i Cezara, widzac dla przyktadu krolowa egipska pozywajaca
z mumia, badz w szerszej catosci przygladajac si¢ upadajacej — troche dekadenc-
kiej, a troche nekrofilskiej — kulturze Norwidowskiego Egiptu. I mimo wszyst-
ko... chyba nie jest przypadkiem, ze tragedia starozytna Norwida powstawata
doktadnie w tym samym momencie, w ktorym Fryderyk Nietzsche publikowat
swoje pierwsze, legendarne dzieto — Narodziny tragedii z ducha muzyki.

2 W thumaczeniu Ludmily Marjanskiej. Za: J. ZULAWSKI, s. 63.

2% Tamze.
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STRONA HOPKINSA

Jak twierdzi Maciej Zurowski, ,,byloby dziwne, gdyby religijnoéci Hopkinsa
i Norwida, z roznych powoddow odmiennej, nie zdarzato si¢ przybierac tej same;j
tonacji poetyckiej”>. Paralelizm — jak rozstrzygata ostatecznie (wiele lat po Zu-
rowskim) Agata Brajerska-Mazur’® — oparty zostal o wspdttozsamos¢ literackie;
ontogenezy w wierszach obydwu poetow: ontogenezy majacej zawierac si¢ w cha-
rakterystycznym przede wszystkim dla Hopkinsa chwycie inscape. Wskazywanie
na istnienie w poezji Norwida chwytow podobnych do Hopkinsowskiej strategii
obrazowania lirycznego pozostaje mimo wszystko (w moim przekonaniu) dos¢
ryzykowne. Za inscape pojetym w kluczu autorskich komentarzy oraz literackich
realizacji poety kryje si¢ bowiem duzo glebsza tres$¢ niz ta, ktéra wskazywataby
wylacznie na fakt, ze jest to wylacznie $rodek artystycznego wyslowienia. Duzo
bezpieczniej wydaje sie rozwaza¢ ten watek Zurowski, w niespiesznym, eseizu-
jacym trybie wykazujac silne, lecz niezobowiazujace do dalszej, szczegdtowe;j re-
fleksji podobienstwa pomiedzy Norwidowskim wierszem W pamietniku (z Tyr-
teja, 1865-1866) oraz Hopkinsowskim sonetem O tym, ze natura jest heraklitej-
skim ogniem, i o pociesze Zmartwychwstania (1888):

Jego poczatek, mowi Donald McCheney, przedstawia inscape w typowej postaci — obrazy
chmur, §wiatet i cieni na domach i drzewach objawiaja heraklitejskg energi¢ natury, ale nie
mniejsze znaczenie ma sama praca poety w materii stowa, ,,jezyk podniesiony do wyzyn eks-
tazy”, ,,jezyk dla jezyka”. Nalezatoby jeszcze dodaé, ze inscape nie jest catkiem obcy impre-
sjonizmowi, a zarazem wyprzedza teori¢ imagizmu i epifanie J0yce’a27.

Po pierwsze, dla Stanistawa Baranczaka, thumacza wierszy poety inscape (to
samo, ktore Brajerska-Mazur dostrzegata u Norwida) to jednak nie tylko chwyt,
a metafora organizujaca calg intelektualng rzeczywisto$¢ poezji Hopkinsa, zwtasz-
cza obszary filozofii natury i j¢zyka. To za$ zupetnie inne ujgcie niz to, ktore pre-
zentuje Zurowski wigzacy strategic obrazowania z imagizmem-impresjonizmem.
Inscape dla Hopkinsa znaczy w tym rozleglejszym ujeciu doktadnie tyle — ryzy-
kuje Baranczak $miate poréwnanie — ile haecceitas dla Jana Dunsa Szkota. Po-
rownanie jest $miale, owszem, ale wydaje si¢ uzasadnione. Jak ttumaczyt Wil-
liam Henry Gardner:

2 M. ZUrROWSKI, Hopkins, Mallarmé i Norwid, ,,Poezja” 1983, nr 4-5, s. 188.

26 A. BRAJERSKA-MAZUR, Los geniuszow, czyli niezwykte paralelizmy w Zyciu i tworczosci
Gerarda Manleya Hopkinsa i Cypriana Kamila Norwida, w: Symbol w dziele Cypriana Norwida,
pod red. W. Rzoncy, Warszawa 2011, s. 299-310.

27 M. ZUROWSKI, s. 189.
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Decydujacy wptyw mysli Dunsa Szkota polegat na tym, ze ,.,teolog ten jak gdyby dat mu (Hop-
kinsowi) pozytywna sankcj¢ na ujawnienie swej indywidualno$ci — czego Hopkins nie mogt
zadna miarg uczynic jako jezuita, ale co mogt uczyni¢ jako poeta chrzeécijar'lski”zs.

Spostrzezenie Gardnera wydaje si¢ wigzace rOwniez w perspektywie Norwi-
dowskiego Vade-mecum. llekro¢ bowiem widzie¢ w obrazowaniu lirycznym pol-
skiego poety reminiscencje Hopkinsonowskiego inscape, tylekro¢ nalezatoby chy-
ba wzig¢ pod uwage znaczace zastrzezenie: Norwid nigdy nie wyposazyt siebie
w taka koncepcje¢ estetyczna, ktora sublimowataby koszty wewnetrzne jego prze-
konan, w tym — sublimowataby ofiare z przekonan religijnych. Norwid wresz-
cie nigdy, tak jak Hopkins Dunsowi Szkotowi, nie zawierzyl zadnemu z filozo-
fow — ani wpisujacemu si¢ jak Duns Szkot w antytezowanie tomizmu, ani temu,
ktorego charakteryzowataby tomizmu syntetyzowanie.

Po drugie, wtasnie przez wzglad na to, Ze inscape nie jest tylko chwytem, lecz
takze — efektem okreslonej filozofii jezyka i natury, Baranczak moze postawi¢ na
koncu swojego studium uderzajaca tezeg, jakoby ,,w wierszach Hopkinsa dawa-
to sie¢ dostrzec, gieboka zasadnicza zgodno$¢ 1 odpowiednio$¢ »informacji ste-
matyzowanej« z »informacja implikowana«””. U Norwida struktura przekazu li-
rycznego wydaje si¢ tymczasem doktadnie przeciwna, co staratem si¢ wykazac
— przede wszystkim czerpigce przyktady z charakteryzacji liryki Emily Dickinson
i wykazujac, ze autora Vade-mecum oraz ,,pustelnice z Amherst” taczy analogicz-
ny sposob uzycia funkcji poetyckiej. To kolejne zastrzezenie w dopatrywaniu si¢
podobienstw Norwidowskiego obrazowania do Hopkinsowskiej strategii opisu:
Norwid — kiedy mowa o glebi i skomplikowaniu przekazu lirycznego, w perspek-
tywie anglojezycznego fertium comparationis — wydaje si¢ bardziej dickinsonow-
ski niz hopkinsowski. Pisatem na ten temat:

Wiersze Cypriana Norwida i Emily Dickinson taczy jednos¢ wypracowanej w swoich tekstach
funkcji poetyckiej objawiajgca si¢ w tym, by potggujac znaczenie poetyckiej wypowiedzi, nie
ujawnic jej erozji wywotanej kosztami nieustannie wznawianego i przeprowadzanego od nowa
language-making. Jezyk jest popekany, ale Jakobsonowska funkcja poetycka, o ile — rzecz ja-
sna — zostanie zrealizowana autorsko — przez Dickinson albo Norwida, ma za zadania tak go

2 S. BARANCZAK, Wstep. Niesmiertelny diament, w: G. M. HOPKINS, 33 wiersze, wybor,
przektad, wstep i opracowanie S. Baraniczak, Krakow 1992, s. 10. Odmienne spojrzenie na kwesti¢
przedstawia Christopher Devlin, ktory sugeruje, ze ,.filozof i poeta skonfrontowali si¢ ze soba raczej
jako towarzysze-pielgrzymi w drodze (fellow-pilgrims) niz jako mistrz z uczniem”. Ttumaczenie
moje — K. S.: Ch. DEVLIN, Hopkins and Duns Scotus (1936), w: Gerard Manley Hopkins ,, Poems”.
A Casebook, ed. by M. Bottrall, Macmillan Press Ltd 1975, s. 116.

2 S. BARANCZAK, s. 21.
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wyostrzy¢, aby szczeliny i wyrwy pozostawaty nie tylko niewidoczne, ale ,,wypetnione” ma-
teriatem zastgpczym™ .

Reasumujac, to, co taczy Norwida z anglojezyczng semantyka poetycka, to
w moim przekonaniu nie do$¢ liniowa jednos¢ informacji ,,stematyzowanej”
z ,,implikowang” (w tym dziatajacy na rzecz takowej jednosci chwyt inscape),
ale wyrafinowana, ujednolicajaca tendencja semantyzacyjna — przeciwstawiaja-
ca si¢ na rdzne sposoby erozji klasycznych, poetyckich semantyk. Nie jest jednak
tak, ze Hopkins nie znajduje u Norwida zadnych p6l podobienstwa (kosztem Dic-
kinson). Aby dowie$¢ jednak, ze jest inaczej, nalezatoby powroci¢ do jego pro-
gramu teoretycznego.

Po trzecie bowiem, ,,nadreprezentowany” w pracach o Hopkinsie inscape nie
wypehilby swojej roli przedstawiajacej bez oddziatywania tak zwanego instress.
Dopiero ,,te dwa terminy — podkresla Baranczak — odegraja podstawowa role nie
tylko dla ksztattowania si¢ poje¢ Hopkinsa na temat $wiata natury, ale takze dla
formowania sie jego teorii poetyckiej™’".

Z perspektywy instress Hopkins jawi si¢ juz duzo bardziej jako imazynista
avant la lettre. Jest rowniez w swoich poszukiwaniach formalnych (i dzigki nim)
blizszy wieloaspektowemu Norwidowi, w tym jego poetyckiej summie, Vade-me-
cum. Swoj termin wyposaza bowiem poeta w osobliwg — tak utrzymuje Baran-
czak — energetystyczno-egzystencjalng wykladnie: ,,instress (dostownie: nacisk,
ci$nienie skierowane do wewnatrz) oznacza komplementarne pojecie energii eg-
zystencjalnej, ktora okresla i porusza do zycia inscape. W tym wiasnie duchu
— dialektyki instress z inscape datoby si¢ odczytaé jeden z najbardziej monumen-
talnych rytmicznie oraz architektonicznie wierszy Hopkinsa, Katastrofa statku
., Deutschland”. Podobienstwo z Norwidem, jakie odstania si¢ w tym przypadku,
moze wies¢ w glab Vade-mecum w moim przekonaniu tylko w jednym kierun-
ku — Fortepianu Szopena.

Juz w 1935 roku bylto dla Bernarda Kelly’ego zupehie oczywiste, ze ,,czytanie
Katastrofy statku ,, Deutschland” bez specjalnego przygotowania si¢ na dziatanie
»masy duchowej« tego tekstu pozbawione jest najmniejszego sensu™. Kelly wy-
kazywat, w jaki sposob wpisanie przez Hopkinsa wlasnego arcywiersza w strukture

30 K. SAMSEL, Persona liryczna w wierszach Cypriana Norwida i Emily Dickinson, ,,Przeglad
Humanistyczny” 2017, nr 4 (459), s. 96.

31 S. BARANCZAK, s. 9.
32 Tamze.

3 B. KELLY, ‘The Wreck of »Deutschland«’ (1935), w: Gerard Manley Hopkins ,, Poems".
A Casebook,s. 117.
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pasyjng determinuje inteligibilnos¢ tekstu przyjmowanego — mowigc w uprosz-
czeniu — wszystkimi zmystami i petnig intelektu. Mowiac nieco subtelniej, pasyj-
no$¢ w strukturze poetyckiej taczyta sie w Katastrofie statku ,, Deutchland” na zu-
pehie idiomatycznych prawach z transcendentalna jednoscia apercepcji’’. Podob-
nymi prawami synestezji sensualno-intelektualnej wydaje si¢ rzgdzi¢ Fortepian
Szopena 1 podobna rolg w uzyskiwaniu tego rodzaju synestezji odgrywa w nim
pasyjnosé, co staralem sie dowies¢ w oddzielnym studium™.

Na szeregowanie podobienstw pomig¢dzy arcywierszami Norwida i Hopkin-
sa moze mie¢ rowniez wpltyw fakt, ze oba teksty stanowig szczyty rytmicznos$ci
oraz muzycznos$ci poetyckiej stylu obu autorow. Baranczak (dla przyktadu) za naj-
wybitniejsze osiggnigcie rytmizacyjne uznaje w wierszach Hopkinsa tzw. sprung
rhythm’. Pewne podobienstwo do sprung rhythm zdradza¢ moga rowniez jed-
nak zabiegi transakcentacyjne w Fortepianie Szopena. W studium o ,,domniemy-
wanej” pasyjnosci wiersza Norwida staratem si¢ wykazac, ze mechanizm owych
transakcentacji jest charakterystycznym dla pasji kantatowo-oratoryjnych mecha-
nizmem nierozwigzanego dysonansu septymy wielkiej, tzw. figura parrhesia’’.

ZAKONCZENIE

Umieszczenie Vade-mecum w anglojezycznym trojkacie trzech stron: cyklow
poetyckich Tennysona, Whitmana oraz Hopkinsa prowadzi do osobliwych — nie
tyle wnioskow, co przypuszczen. Po pierwsze — sceptyczny oglad zaproponowany
we wstepie warto by zniuansowac. Rzecz nie w tym, ze ,,syntetyczna komparaty-
styka” Vade-mecum jest niemozliwa, a raczej w tym, ze wywotuje ona bezsilnos¢
— tak syntetystow, jak i komparatystow. Z tego z kolei, ze nie jest to bezsilnos¢
kompetencyjna, latwo wyciagna¢ (fatszywe) wnioski o ,,niekomparatywnos$ci”
Vade-mecum w ogole. Norwidowskie Vade-mecum wymaga tymczasem nie tyle
nowego typu komparatystyki literackiej, co nowego mechanizmu poréwnywania:
mozna by powiedzie¢ — komparatystyki warunkowej, w ktorej utrzymuje si¢ istot-

3 Te jedno$¢ Hopkins jednakowoz raczej zdaje si¢ estetyzowa¢ — nizeli intelektualizowac.
,,A simultaneous delight of the intelligence and the senses”, pisze na ten temat Kelly, czyli ,,réwnoc-
zesny zachwyt inteligencja i zmystami”. Tamze, s. 123.

35 K. SAMSEL, Domniemany pasyjny aspekt ,, Fortepianu Szopena” Cypriana Norwida,
w: Kantata — oratorium — pasja. Odmiany form literacko-muzycznych w kulturze XVIII i XIX wieku,
pod red. A. Borkowskiej-Rychlewskiej i E. Nowickiej, Poznan 2019, s. 123-132.

3 S. BARANCZAK, s. 30.

37 K. SAMSEL, Domniemany pasyjny aspekt, s. 127. Zob. w zwiazku z tym: J. CHOMINSKI,
K. WiLkowskA-CHOMINSKA, Pasja, w: tychze, Wielkie formy wokalne, t. 5, Krakow 1984, s. 447.
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nos¢ oraz integralno$¢ tertium comparationis pomimo nawet uchylania waznosci
opozycji tego, co jest komparatywne, a co komparatywne nie jest (to przeciwsta-
wienie w przypadku tak idiomatycznej tworczosci nie powinno by¢ w moim prze-
konaniu dtuzej rozpatrywane).

Przyktad mojego zestawieniowego studium Norwid — (Tennyson — Whitman —
Hopkins) ilustruje naturalnie moje wlasne modus operandi: azeby zawiesi¢ opo-
zycje: komparatywne — niekomparatywne, zmierzam raczej w stron¢ kompara-
tystyk wielu innych rodzajow niz standardowa, syntetyczna. Wykorzystywatem
totez we fragmentach niniejszej pracy zarowno komparatystyke analityczng, jak
1 metody mikrofilologiczne (mikroanaliza, mikrosynteza, mikroanaliza-mikrosyn-
teza). To wszystko w potaczeniu z wrazliwoscia intertekstualno-interdyscyplinar-
ng moze zaowocowac udzielaniem tymczasowych przynajmniej odpowiedzi na
pytanie o intertekstualny ksztatt owych ,,stu poezji dorywczych” (PWsz IX 386)
— ,.stu argumentow” (PWsz X 217).
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VADE-MECUM WOBEC ANGLOJEZYCZNEGO
CYKLU POETYCKIEGO DRUGIEJ POLOWY XIX WIEKU

Streszczenie

Celem studium jest zainicjowanie rozwazan nad systemowymi sposobami czytania Vade-me-
cum, ktore zarazem stanowi¢ mogtyby punkt wyjscia do uporzadkowania poréwnawczego
namystu nad cyklem i jego prekursorstwem. Mozliwosci lektury podobnego typu wydaje si¢
stwarza¢ tzw. komparatystyka syntetyczna i to w jej duchu ustanawiana jest w niniejszym ar-
tykule podstawowa linia zestawiania, a takze porownywania: Vade-mecum z In Memoriam
Alfreda Tennysona, Leaves of Grass Walta Whitmana, a takze Poems Gerarda Manleya Hop-
kinsa. Rezultatem konfrontowania tych ujec¢ staja si¢ konkretne wnioski, m.in. silna tendencja
semantyzacyjna cyklu obecna zarowno u Norwida, jak i u Tennysona, Whitmana albo Hopkin-
sa, a takze eksperymenty w zakresie utrzymywania i zrywania ciggtosci diegezy cyklu pojete-
go jako cato$¢, widocznie zarysowujace si¢ w obrebie cyklow Norwida i Whitmana. Badanie
i porownywanie aspektow strukturalnych cyklow Norwida, Tennysona, Whitmana oraz Hop-
kinsa moze wie$¢ w kierunku ostroznego ustalania nowego punktu wyj$cia w badaniach: kom-
paratystyki, ktéra mozna by naraz okres$li¢ mianem warunkowe;j i analitycznej.

Stowa kluczowe: Vade-mecum; In Memoriam; Leaves of Grass; Poems; cykl poetycki; kom-
paratystyka.
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VADE-MECUM IN RELATIONS TO THE ENGLISH-WRITTEN
POETRY CYCLES OF THE SECOND HALF OF THE XIX CENTURY

Summary

The aim of the study is to initiate the considerations over the systemic ways of Vade-
-mecum’s reading that at the same time may determine the new starting point to rearrange the
comparative reflection on the cycle and its precursorship. Possibilities of reading as such seem
to be given by so called synthetic comparatistics, and in that spirit there is being coinstuted the
basic line of compilating and comparing — Vade-mecum with Alfred Tennyson’s In Memoriam,
Walt Whitman’s Leaves of Grass as well as Gerard Manley Hopkins’s Poems. The result of
confronting of those perspectives have been expressed in specific conclusions, among others —
the strong cycle’s semanticising tendency in Norwid’s, Tennyson’s, Whitman’s and Hopkins’s
cases and, after all, the experiments in the area of maintaining and breaking the continuity of
cycle’s diegesis — clearly outlined within the Norwid’s and Whitman’s cycles. Studying as well
as comparing the structural aspects of cycles of Norwid, Tennyson, Whitman and Hopkins may
lead to the cautious fixing the new point zero of research — literary comparatistics, which could
be named the conditional and analytical ones.

Key words: Vade-mecum; In Memoriam; Leaves of Grass; Poems; poetic cycle; comparatistics.
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