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PROBLEMY FORMACIJI MUZYCZNEJ
DUCHOWNYCH W POLSCE

THE MUSICAL PREPARATION
OF CANDIDATES FOR PRIESTHOOD AND ORDAINED PRIESTS IN POLAND

Abstract. Author analyzes the issue of musical preparation of candidates for the priesthood
and the permanent music formation of priests already working in the ministry. The main argu-
ment points to the need for such preparation of future priests to competently lead the religious
community. The level of liturgy is highly dependent on them while music plays an important role
in it. Author presents the theoretical assumptions contained in the teaching of the Church. They
show clearly the need for a thorough musical education of priests. In addition, there were pre-
sented two music programs of teaching in Polish clergy seminaries. According to the author, the
last one (used since 1999) requires clarifications and corrections in order to effectively implement
the objectives established by Church.
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1. TRUDNE DZIEDZICTWO SOBORU

Muzycy koscielni po Soborze Watykanskim II do§wiadczyli ogromu dyle-
matow, ktore wczesniej nie wybrzmiewaty tak wyraznie. Po ogloszeniu przez
11 Sobér Watykanski Konstytucji o liturgii Sacrosanctum Concilium' w trud-
nej sytuacji znalezli si¢ szczegdlnie wyktadowcy muzyki sakralnej w semi-
nariach duchownych. Decyzja Soboru, dotyczaca mozliwosci uzycia jezy-
kow narodowych przy sprawowaniu sakramentow, zostata bowiem zrozu-
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miana przez niektérych do$¢ opacznie. Patrzac z perspektywy czasu, widac
wyraznie, ze dotychczas uzywany w liturgii jezyk tacinski i wszystko, co si¢
z nim wiazato, de facto w praktyce muzyczno-liturgicznej zupetnie zanik-
nelo. Nie chodzi tutaj tylko o jezyk liturgii, ale takze o bogate dziedzictwo
muzyczne, ktorego reprezentantem byt przede wszystkim chorat gregorian-
ski. Niektorzy z wyktadowcoéw muzyki koScielnej ustyszeli wprost od swo-
ich przetozonych sugestie o uwolnieniu studiujacych alumnéw od koszmar-
nych cigzaréw prob choratu gregorianskiego oraz od katorzniczych zajeé
choru. Dodajmy, ze niektoérzy wyktadowcy muzyki koscielnej byli uniwer-
syteckimi pracownikami naukowymi. Czg¢sto ich naukowe pasje bylty zwro-
cone przede wszystkim na muzyke sakralna. Wiele lat zycia naukowego po-
swigcili na badanie muzyki koscielnej, w tym przede wszystkim choralu
gregorianskiego’.

Niestety sytuacja na polu muzyki liturgicznej, wedlug wielu znawcow
problemu, wraz z uptywem lat nie poprawita si¢. Wspotczesnie bowiem tat-
wo mozna dostrzec niepokojace sygnaly Swiadczace o zlym stanie muzyki
w Kosciele. Parafrazujac stowa §w. Franciszka z Asyzu, polski muzykolog
I. Pawlak wota wregcz: ,,Liturgia nie jest kochana! Muzyka koscielna nie jest
kochana! [...] Dlatego lepiej ufundowaé obraz, postawi¢ figure, niz zadbac
o nuty dla choru, o $piewniki dla wiernych, o remont organow, o przyzwoite
warunki dla §piewakow, o wyksztatcenie psalterzystow i kantorow™. Autor
powyzszych stow idzie dalej i pisze: ,,Kogo obchodzi list Ojca Swigtego
skierowany do biskupéw catego §wiata w 1981 r., w ktorym czytamy, ze
liturgia jest wlasnoscia catego Kosciola, ze nie jest niczyja prywatna wlas-
noscia, nawet celebransa? [...] Zle rozumiane duszpasterstwo po$wigca war-
tosci nadrzedne dla celow podrzednych™.

Nie jest to, niestety, jedyny krytyczny glos wobec ludzi Kosciota w spra-
wie muzyki liturgicznej. Wspotczesny jezykoznawca prof. Jan Miodek tak
okresla poziom jegzyka w wykonywanych utworach: ,,To, co si¢ dzieje na
Mszach $w. dla dzieci i mlodziezy, jest kompromitacja muzyczna i lite-
racka... Tym bardziej, ze poziom tych utworow jest zenujacy... Jezyk pie$ni
koscielnych, szczegdlnie tych dawnych, wyrabia smak literacki, prowokuje

do poszukiwan, stawiania pytan... Kultura przeciez to ciaglo§é¢ tradycji™.

2 T. LISIECKI, Dzialalno$é pedagogiczno-muzyczna ks. Tadeusza Miazgi w Wyzszym Semina-
rium Duchownym w Lublinie w latach 1950-1968 (mps. Archiwum KUL), s. 41.

3. PAWLAK, Ukochaé muzyke koscielng, ,,Liturgia Sacra” 6 (2000) nr 2 (16), s. 291.

* Tamze, s. 292-293.

5 J. MIODEK, (Bez tytutu), ,,Gos¢ Niedzielny” 79 (2002), nr 48, s. 6.
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Krytyczne glosy pojawiaja si¢ takze ze strony $wiatowych autorytetow
muzycznych. Glos w tej sprawie zabrat m.in. Ricardo Mutti, wybitny dyry-
gent, byly dyrektor mediolanskiej La Scali, dyrygent orkiestry symfonicznej
w Chicago. W jego ocenie muzyka wiele zawdzigcza Kosciotowi, ale on sam
nie jest w stanie zaakceptowac poziomu dzisiejszej muzyki wykonywanej
w kosciotach. Wedtlug niego piosenki, zwlaszcza z uzyciem gitar, obrazaja
uczestnikow liturgii. Poproszony o wstep do antologii tekstow Josepha Ra-
tzingera, dzigkuje teologowi za zwracanie uwagi na niski poziom pie$ni
$piewanych we wloskich kosciotach®. J. Ratzinger ujat ten problem nastepu-
jaco: ,,[...] dla liturgii pozostawia si¢ muzyke uzytkowa, natomiast wtasciwa
muzyke koscielng — jako nie nadajaca si¢ juz do liturgii — mozna uprawiaé
gdzie indziej. W ocenie teologa odczuwa sig przerazajace zubozenie, gdy
zamyka si¢ drzwi przed bezinteresownym pigknem, a zamiast tego za obo-
wiazujaca norme przyjmuje si¢ «uzyteczno§é»”’. Niewatpliwie wazna teza
0gb6lna w podsumowaniu powyzszych sygnatow krytycznych sa inne slowa
J. Ratzingera: ,,Ko$ciot musi by¢ wymagajacy, musi by¢ ojczyzna pigkna,
musi prowadzi¢ walke o «spirytualizacje», bez ktérej Swiat staje si¢ «pierw-

szym kregiem piekta»”®.

2. W JAKI SPOSOB UZDROWIC
SYTUACJE MUZYKI LITURGICZNEJ W KOSCIELE?

Wobec przedstawionego powyzej stanu muzyki liturgicznej nalezy zadac
wazne 1 podstawowe pytanie: w jaki sposob uzdrowi¢ sytuacj¢ muzyki
liturgicznej w Kosciele? Czy zalezy to jedynie od samych muzykdéw kosciel-
nych, od dyrygentow chorow i prowadzacych scholae cantorum? Nie ulega
watpliwosci, ze oczywiscie sami wykonawcy powinni prezentowaé jak naj-
lepszy poziom muzyczny. Stad wydaje sig, ze to od nich wilasnie powinno
w pierwszym rzedzie wszystko zaleze¢. Niestety jednak samo wyksztatcenie
muzyczne nie wystarczy. Zrodtem i poczatkiem troski o liturgie w dziedzinie
muzyki jest przede wszystkim mentalno$¢ duszpasterza jako gldwnego ani-
matora liturgicznego wspolnoty, ale takze jako pracodawcy muzykow kosciel-
nych. To od jego umiejetnosci, wiedzy 1 kompetencji zalezy bowiem ksztatt

8 Por. R. MUTTI, Oczys$émy koscioly z muzycznego kiczu, http://ekai.pl/wydarzenia/komentarze/
x42342/oczyscmy-koscioly-z-muzycznego-kiczu/ (dostgp: 12.03.2016).

" J. RATZINGER, Teologiczne fundamenty muzyki koScielnej, w: TENZE, Teologia Liturgii, (Opera
omnia, t. 11), Lublin: Wydawnictwo KUL 2012, s. 471.

8 Tamze, s. 492.
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sprawowanej liturgii. Podczas liturgii wspolnota modli si¢, adorujac i uwiel-
biajac przychodzacego do niej Pana, lud Bozy uczestniczy w dziele Bozym.

Aby jednak mozna bylo w taki sposéb mysle¢, potrzeba odpowiednio
przygotowanych muzycznie kaptandéw. Te umiejetnosci powinny stuzy¢ nie
tylko temu, aby sam sprawujacy liturgi¢ potrafil zaspiewa¢ wszystkie modli-
twy mszalne, ale takze by byl animatorem zycia muzycznego w parafii. Nic
bowiem nie stoi na przeszkadzie, aby duszpasterz bral udziat w przygotowy-
waniu repertuaru liturgicznego, w uczeniu psalterzystow melodii psalmo-
wych, melodii modlitwy wiernych. Przygotowany muzycznie kaptan mogiby
rowniez poswigci¢ czas na prace ze schola cantorum czy na uczenie wier-
nych nowych piesni liturgicznych. Duszpasterskie wyczucie pozwolitoby
wreszcie na ogodlng oceng wykonywanych utworéw podczas liturgii przez
organiste, wiernych czy chor parafialny. Tam gdzie byloby to konieczne,
przygotowanie muzyczne pozwolitoby na tworcze uwagi w celu poprawienia
jakosci wykonywanych utworéow. Oczywistym zabiegiem duszpasterskim
wobec choru parafialnego i scholi powinny by¢ takze konferencje przybliza-
jace nauczanie Kosciota w podstawowych dokumentach na temat liturgii
i muzyki. Wreszcie przygotowany do pracy duszpasterskiej kaptan moze by¢
takze inspiratorem odpowiednich koncertdow muzyki sakralnej tak, by syste-
matycznie wyrabia¢ u wiernych gust muzyczny.

W zwiazku z tym powstaje nastgpne pytanie — o poziom wyksztalcenia
muzycznego duchowienstwa. Wedtug K. Szymonika program nauczania mu-
zyki w seminariach duchownych nie zmienia si¢ od lat, a nowe pokolenie
kaptandéw wywodzi si¢ z generacji, ktora nie uprawia muzyki w ogoéle i nie
jest wrazliwa na muzyczny jezyk’. A. Lelen uwaza, ze w obecnych warun-
kach wyksztatcenie muzyczne kandydatow do kaptanstwa jest niewystarcza-
jace'®. Joachim Waloszek, rektor Wyzszego Seminarium Duchownego w Opo-
lu, podjal si¢ zadania integralnego nauczania muzyki w seminarium. Oprécz
zaje¢ z muzyki koScielnej alumni sa uwrazliwiani na doskonatos¢ formy
przygotowywanych nabozenstw. Wedlug niego ,taki sposdob wychowania

alumnéw daje dobre rezultaty w duszpasterstwie”'".

® Por. K. SZYMONIK, Nauczanie muzyki, w: Musicam Sacram Promovere. Dyskusja panelo-
wa, Krakow: Wydawnictwo Naukowe PAT 2004, s. 93.

Y por. A. LELEN, Nauczanie muzyki, w: Musicam Sacram Promovere, s. 93.

"' J. WALOSZEK. Nauczanie muzyki, w: Musicam Sacram Promovere, s. 94.
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3. PRZEPISY KOSCIOLA

W zwiazku z postulatami odnowy wychowania muzycznego w Kosciele
nalezy takze zwrdci¢ uwagg na sam zamyst Kosciota w tej sprawie. Pod
uwage nalezy wzia¢ w tym miejscu przede wszystkim nastgpujace doku-
menty: Konstytucje o liturgii Sacrosanctum Concilium" Soboru Waty-
kanskiego II, Instrukcje Swigtej Kongregacji Obrzedow Musicam Sacram"
oraz Instrukcje Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Waty-
kanskim II'*, W omawianym problemie waznymi dokumentami beda takze
te, ktore zawieraja nauczanie wybranych synodoéw diecezji polskich. Na
uwage zastuguja takze dokumenty synodow diecezjalnych, ktore podejmuja
omawiang problematyke i wnosza do niej nowe elementy.

W Konstytucji o liturgii czytamy, ze nalezy przywiazywac duza wage do
teoretycznego i praktycznego wyksztalcenia muzycznego w seminariach'’.
To, co moze zwroci¢ uwagg, to fakt, ze kandydaci do kaptanstwa powinni
posias¢ podstawowa wiedzeg z zakresu teorii muzyki. Dopiero wiedza moze
sta¢ si¢ srodkiem do praktyki wykonawczej. Niewatpliwie autorzy Konsty-
tucji mieli na mysli zasady muzyki, podstawowe formy i gatunki muzyki
sakralnej, podstawy emisji glosu, podstawowe umiejetnosci gry na instru-
mencie. Dopiero ta wiedza moze by¢ fundamentem pod umiejetnosci prak-
tyczne. Zdarza si¢ bowiem, ze kaptani potrafig jedynie wykonac rzeczy, kto-
rych nauczyli si¢ na pami¢¢ w seminarium. Dlatego tez teoria jest zato-
zeniem podstawowym. Instrukcja Musicam Sacram uzupeini postulat Kon-
stytucji o liturgii o konieczno$ci teoretycznego i praktycznego wyksztatcenia
alumnéw w celu ,,zachowania skarbca muzyki sakralnej i zapewnienia nale-
zytego rozwoju w nowych jej formach”'®.

Instrukcja Musicam Sacram poszta nieco dalej i wskazuje, ze dla szer-
szego przygotowania muzycznego kandydatéw do kaptanstwa powinny ist-
nie¢ w seminariach m.in. chéry, kapele muzyczne oraz zespoly $piewakow'’.
Wspolna praca muzyczna kandydatéow do kaptlanstwa jest takze elementem

12 KL 56.

13 S. CONGREGATIO RITUUM, Instructio Musicam Sacram (5 111 1967), AAS 59 (1967), s. 300—
320 (dalej: MS).

" Por. Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykaniskim II (8 11
1979), w: Dokumenty duszpastersko-liturgiczne Episkopatu Polski 1966-1993, red. L. Adamo-
wicz, Cz. Krakowiak, Lublin: Polihymnia 1994, s. 287-297, nr 19 (dalej: IEP).

" Por. KL 115.

KL 52.

' Por. MS 19.
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formacji. Nie chodzi jedynie o sama wykonywana muzyke. Alumni, pracujac
razem, powinni mie¢ rowniez Sswiadomos§¢ ogromu pracy i czasu, jaki trzeba
poswigci¢ na przygotowanie liturgii. Bardziej zdolni muzycznie, obserwujac
prace dyrygenta, maja okazj¢ naby¢ odpowiedniego doswiadczenia, by ewen-
tualnie umie¢ samemu zaplanowac¢ i poprowadzi¢ prace np. scholi liturgicz-
nej. Bardzo waznym zagadnieniem w procesie muzycznego ksztaltowania
alumnow jest wyrobienie odpowiedniego stylu muzyki sakralnej. Dlatego tez
Musicam Sacram zaleca studium i praktyke $piewu gregorianskiego, ktory
autorzy okreslili jako podstawe dla uprawiania muzyki sakralnej'®.

W Konstytucji o liturgii i w Instrukcji Kongregacji autorzy zwracaja
uwage na podobne zagadnienia w wychowaniu muzycznym przysztych
zakonnikow i sidstr zakonnych. Bywa bowiem, ze kandydaci do kaptanstwa
w zakonach uczg¢szczaja na zajgcia z muzyki oddzielnie od alumnéw diecez-
jalnych, rzekomo z powodu innego charyzmatu czy planéw misyjnych. Do-
swiadczenie jednak uczy, ze znaczna czg$¢ wspomnianych oséb pozostaje
po swigceniach badz slubach w strukturach Kos$ciotow diecezjalnych i obo-
wiazuja ich takie same zasady, cho¢ nie burzy to koncepcji konstytucji
soborowej, ktora nie zabrania zwyklego przygotowania muzycznego w celu
takze pielggnowania tradycji muzycznej kraju misyjnego, do ktérego sig
udadza®.

Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykan-
skim II z 1979 r. zachgca, by dotozy¢ wszelkich staran, aby uzyska¢ mozli-
wie wszechstronne wychowanie muzyczne duchowiefstwa®™. W zwiazku
z tym autorzy odsytaja do przygotowanego przez Sekcje Muzyki Koscielnej
na Kongresie Teologow Polskich w Lublinie program nauczania muzyki
koscielnej w seminariach duchownych w Polsce®'. Dodatkowo autorzy In-
strukcji przypominaja (po 16 latach od wydania Konstytucji o liturgii), aby
zatroszczy¢ si¢ o to, by chorat gregorianski znalazt wigcej miejsca niz dotad
m.in. w liturgii seminariéw duchownych®.

Trzeci Synod Kielecki wyraza pragnienie aby wszyscy kandydaci (nie-
zaleznie od uzdolnien) przygotowujacy si¢ do kaptanstwa w seminarium
»celowali” w znajomo$¢ teorii oraz praktyki muzycznej. Oprocz zajeé z mu-
zyki koscielnej autorzy tekstow synodalnych wskazuja na potrzebg uczestni-

8 Por. MS 52.
¥ Por. KL 119.
2 por. IEP 31.
2 por. IEP 31a.
2 por. IEP 31d.
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czenia alumnéw w zajeciach zespotowych: choér, schola, zespdt instrumen-
talny. Wskazuje si¢ takze na potrzebe istnienia w seminarium tasmoteki,
ptytoteki, audycji radiowych i telewizyjnych. Wyraza si¢ takze przekonanie,
ze proces formacji muzycznej przygotuje kaplanéw o wysokiej kulturze
i wrazliwosci muzycznej, rozmilowanych w $piewie i muzyce®. Formacja
muzyczna duchownych w diecezji sandomierskiej powinna odbywac sig
gltownie podczas studiow seminaryjnych, kiedy to przygotowujacy si¢ do
petienia poshugi wsréd ludu Bozego winni otrzymaé wiedze teoretyczna
i podstawowe umiejetnosci dotyczace praktyki muzyczno-liturgicznej*. Sy-
nod Diecezji Elckiej zachgca, aby zadba¢ o nalezyty poziom wychowania
1 wyksztalcenia muzycznego alumnéow w seminarium. Wedtug autorow tek-
stow synodalnych alumni powinni pozna¢ w miarg¢ mozliwosci wszystkie
spiewy wykonywane przez wiernych w parafiach. Zdolniejsi muzycznie
alumni powinni, w mysl Synodu, by¢ wysylani na dalsze studia®. Synod
Archidiecezji Gdanskiej przypomina, ze formacja muzyczna kandydatow jest
konieczna, albowiem ,,kaptan pracujacy w duszpasterstwie winien na bieza-
co poznawac¢ nowe dokumenty z dziedziny muzyki koscielnej oraz uczy¢ si¢
nowych $piewow przyjetych do liturgii”®®. Pierwszy Synod Diecezji Drohi-
czynskiej z 1997 r. postuluje, aby alumni poznali podstawy solfezu, umieli
poprawnie wykonaé¢ podstawowe $piewy liturgiczne, potrafili ksztattowaé
liturgi¢ od strony muzycznej zgodnie z przepisami liturgicznymi. Dodatko-
wo wskazuje si¢ postulat, aby kandydaci do kaplanstwa opanowali gre na
instrumencie klawiszowym na poziomie podstawowym oraz umieli kierowac
w parafii schola liturgiczna®’,

Podobnie wypowiadaja si¢ autorzy Synodu Diecezji Lowickiej. Alumni sa
zobowiazani (pod kierunkiem dobrze przygotowanego profesora), poznac
zasady muzyki, podstawy solfezu, prastare $piewy gregorianskie, pie$ni
liturgiczne tradycyjne i nowe oraz $piewy mszalne celebransa. Zdolniejszym
muzycznie alumnom poleca si¢, aby wigcej czasu poswigcili ¢wiczeniom gry
na instrumencie. Praca w chorze seminaryjnym, scholi i zespotach ma —
wedlug autorow — przygotowac¢ kandydatow do kaptanstwa do pracy z po-

% Por. Il SYNoD DIECEzn KIELECKIE) 1984-1991, Instrukcja dotyczqca Spiewu i muzyki
religijnej w Kosciele katolickim, Kielce 1992, s. 16.

2 Por. I SYNOD DIECEZJI SANDOMIERSKIEJ, Dekrety i instrukcje, Sandomierz 1999, s. 320.

2 Por. I Synod Diecezji Elckiej, Etk 1999, statut 925 §4.

2 III SYNOD ARCHIDIECEZII GDANSKIE], Misja ewangelizacyjna Kosciola Gdariskiego na
Poczqtku Nowego Tysiqclecia, Gdansk 2001, statut 827.

2 Por. I Synod Diecezji Drohiczyriskiej, Warszawa 1997, statut 62.
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dobnymi grupami istniejacymi w parafiach®™. W tym samym duchu wy-
powiadaja si¢ autorzy Synodu Poznanskiego 2004-2008, akcentujac potrzebe
wlasciwej formacji muzycznej alumnoéw, ktorzy podejmujac prace duszpas-
terska po zakonczeniu studiow, beda pierwszymi odpowiedzialnymi za
ksztatt liturgii®.

4. PROGRAM NAUCZANIA MUZYKI
W WYZSZYCH SEMINARIACH DUCHOWNYCH

W zwiazku z powyzszymi zach¢tami wladzy koscielnej powstaje podsta-
wowe pytanie: jak wyglada program nauczania muzyki ko$cielnej w semi-
nariach duchownych w Polsce? Po Soborze Watykanskim II przygotowano
w Polsce dwa dokumenty wyznaczajace ksztalcenie muzyczne alumnow.
Pierwszy powstal po dyskusji cztonkéw Sekcji Muzyki Kos$cielnej i ustalony
ostatecznie na Kongresie Teologéw Polskich w 1971 r.*°

Wyjatkowo tylko na pierwszym roku przewidziano dwie godziny tygod-
niowo na zajecia z muzyki®'. Zajecia podzielono na dwa nurty: teoretyczny
i praktyczny. Alumni powinni poznaé teoretyczne zagadnienia z ogoélnych
zasad muzyki, solfez, czytanie nut na instrumencie, nabycie umiejgtnosci
pisania nut. Czgs¢ praktyczna poswigcona jest poznawaniu repertuaru pie$ni
koscielnych®. Drugi rok ksztalcenia muzycznego w czeéci teoretycznej po-
winien by¢ poswigcony na zasady emisji glosu, dalszy ciag solfezu (jeden
semestr), notacj¢ choralowa (czterolinia, klucze, nuty pojedyncze, proste
neumy). Cwiczenia praktyczne dotycza emisji gtosu, psalmodii (osiem to-
now psalmowych oraz umiejetno$¢ ich adaptacji do tekstow polskich,
psalmy z Collectio Rituum)®. Na trzecim roku w czesci teoretycznej zapla-
nowano: rys historyczny monodycznej muzyki liturgicznej ze szczegdlnym
uwzglednieniem jej gtownych form (psalmodia, prefacje, Spiewy Ordina-
rium Missae, sekwencje, tropy, piesni, inne $piewy w jezyku polskim), za-
sady choralu gregorianskiego, czytanie notacji choralowej na instrumencie.
W czgs$ci praktycznej alumni powinni poznaé¢ antyfony i responsoria z Col-

28 Por. I Synod Diecezji Lowickiej, ,,Wiadomosci Diecezji Lowickiej” 8 (1999), nr 43, s. 277-278.

2 Synod Archidiecezji Poznanskiej 2004-2008, t. I: Dokumenty, Poznan 2008, s. 711.

3 1. PAWLAK, Program nauczania muzyki koscielnej w seminariach duchownych w Polsce,
»~Ruch Biblijny i Liturgiczny” 5 (1972), s. 257-264.

3! Dla pozostatych rocznikéw przewidziano 1 godzing tygodniowo.

321, PAWLAK, Program nauczania, s. 258.

33 Tamze, s. 259.
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lectio Rituum (obrzedy sakramentu matzenstwa, pogrzeby i inne $piewy), Of-
ficium Defunctorum (Laudes i Vesperae)™. Zarys historii muzyki koscielnej
wielogtosowej oraz ogdlne wprowadzenie w pojecia muzyki wspotczesnej
przewidziano w czg$ci teoretycznej dla alumnoéw IV roku. Praktyka powinna
zrealizowac: $piew scholi, kantora, psatterzysty (procesyjne, migdzylekcyjne,
Oratio fidelium), melodie modlitw mszalnych, wybrane §piewy gregorian-
skie (te, ktorych nie zdotano przygotowaé na wspdlnym $piewie)”. Na
V roku studiéw alumni powinni teoretycznie poznac rodzaje, budowe i funk-
cje liturgiczne organdéw, zagadnienia dzwonoéw oraz ogdlne wiadomosci o in-
nych instrumentach. W czgsci praktycznej powinno sig¢ przygotowac Spiewy
mszalne i pozamszalne diakona oraz $piew Liturgii Godzin (Jutrzni i Nie-
szporow)’’. Ostatni rok zajeé z muzyki koscielnej przeznaczony jest na teo-
logiczne 1 prawne poznanie podstaw muzyki liturgicznej (znajomos¢ doku-
mentow dotyczacych muzyki, ksiag liturgicznych, roku liturgicznego i jego
wptywu na rodzaj i zakres muzyki ko$cielnej, zagadnienia zwiazane z funk-
cja celebransa, diakona, subdiakona, lektora, psatterzysty, scholi, kantora,
choru wielogtosowego, organisty, zespolu instrumentalnego, wiernych).
Czgs¢ praktyczna przeznaczona jest na przygotowanie Spiewow mszalnych
i pozamszalnych celebransa oraz na przypomnienie $§piewow przydatnych
w duszpasterstwie®’.

Oprécz programu dla sze$ciu rocznikéw autorzy przygotowali program
nauczania wspolnego §piewu, zaje¢ choru, zespolu instrumentalnego. Wiele
wyjasnia ostatnia czg$¢ programu: Uwagi metodyczne i uzasadnienie pro-
gramu. Zwtaszcza cz¢$¢ metodyczna precyzuje ogdlne hasta zawarte w pro-
gramie nauczania muzyki ko$cielnej. Ostatnie regulacje w tej sprawie (obo-
wiazujace) zawieraja Zasady formacji kaplaniskiej w Polsce z 1999 r. *®

Autorzy programu nauczania muzyki koscielnej przewiduja dla studentow
pierwszego roku dwa gléwne nurty. Pierwszy stanowia wybrane zagadnienia
z ogblnych zasad muzyki. W tym zaleca si¢ by przekaza¢ podstawowe ele-
menty notacji muzycznej oraz przedstawi¢ zjawiska rytmiczno-metryczne
(agogika, dynamik, interwaly, gamy, tonacje). Drugi nurt wyznaczaja pod-
stawowe zasady emisji glosu®. Alumni bedacy na II roku studiow teologicz-
nych powinni pozna¢ najpierw ogdlne zasady choratu gregorianskiego, nota-

¥ Tamze.

3 Tamze.

36 Tamze.

37 Tamze.

3 Zasady formacji kaplanskiej w Polsce, Czestochowa: Kuria Metropolitalna 1999.
¥ Por. tamze, s.198.
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cje¢ choratowa, ¢wiczenia emisyjne, wybrane §piewy gregorianskie oraz pod-
stawowe tony psalmow responsoryjnych. Rok III zaje¢ z muzyki koscielnej
przewiduje ¢wiczenia przedstawiajace formy monodycznej muzyki liturgicz-
nej, w tym psalmodi¢, hymnologig, sekwencje, tropy, antyfony, responsoria,
piesni. Nastegpnie na tym poziomie edukacji przewiduje si¢ podanie zasad
choralu gregorianskiego oraz ¢wiczenie antyfon i responsoriow z Rytuatu
oraz $piew Liturgii Godzin. Wiedz¢ z zakresu historii muzyki ko$cielnej
wielogtosowej alumni powinni otrzyma¢ na IV roku studiow. Na tym etapie
wyktadowcy sa zobowiazani do wylozenia teoretycznych podstaw funkeji
scholi, kantora i psalterzysty. Na V roku na zajeciach z muzyki koScielne;j
studenci poznaja wybrane zagadnienia z instrumentoznawstwa, budowy
i funkcji organéw. Na tym etapie ksztalcenia nalezy przygotowaé z alum-
nami §piewy mszalne i pozamszalne diakona oraz $piewy Wielkiego Ty-
godnia i1 Liturgii Godzin. Na ostatnim, VI roku studiow Zasady formacji
przewiduja omowienie najwazniejszych dokumentow dotyczacych muzyki
w liturgii, a w tym Instrukcje Musicam sacram, Instrukcje Episkopatu Polski
o muzyce w liturgii po Soborze Watykanskim Il oraz dokumenty synodalne.
W tym finalowym momencie studidow nalezy przeprowadzi¢ ¢wiczenia z za-
kresu $piewoéw mszalnych i pozamszalnych prezbitera.

Nalezy doda¢, ze na kazdym roczniku przewidziano 28 godzin rocznie.
Jest to niewatpliwie wielka wartoscia, ze alumni ucza si¢ muzyki koscielnej
przez caty tok studiow. Jesli rozumie si¢ powyzszy program jako glowny
zarys nauczania muzyki w seminariach, to faktycznie moze stanowi¢ pod-
stawe, na ktorej wyktadowcy beda sig opierac. Jesli natomiast potraktowano
by dostownie prezentowany program zaje¢ z muzyki koscielnej, mozna
wskaza¢ wiele niedomoéwien oraz brak podstawowych zagadnien.

Niestety w poréwnaniu z programem nauczania muzyki w seminariach
duchownych z 1972 r. powyzszy przedstawia wiele watpliwosci. By¢ moze
zabraklo komentarza metodycznego. Na pierwszym roku w planie studiow
brakuje podstawowej informacji, czy zaj¢cia maja jedynie charakter teoretycz-
ny czy praktyczny. Biorac pod uwage wyznaczniki dokumentow Kosciota,
oczekuje si¢ nie tylko wiadomosci teoretycznych o zasadach muzyki, ale ra-
czej praktycznych umiejgtnosci. W zwiazku z tym nalezaloby wskazaé, jak
mialyby odbywac sig zajgcia praktyczne z instrumentem w grupie do 30 alum-
noéw na pierwszym roku. Z pewnoscia jest to wielkie wyzwanie dla uczacych
w seminariach, ale jest to warunek konieczny, aby przyszie duchowienstwo
prezentowato minimalny poziom wiedzy i praktyki muzycznej. Brakuje row-
niez dookreslenia, czym sg owe podstawowe zasady emisji gtosu. Czy uczacy
powinien skupi¢ si¢ na wyltozeniu zasad budowy aparatu glosowego i wszy-
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stkich spraw z tym zwiazanych, czy powinien prowadzi¢ praktyczne zajgcia
emisyjne? Jesli nalezaloby uczy¢ niezbgdnej teorii i praktyki w przeciagu 28
godzin rocznie, to wydaje sig, ze wkradt si¢ btad planowania czasowego.

Zajgcia z muzyki koscielnej na II roku wydaja si¢ logiczna koncepcja.
Niepokoi¢ moze fakt, ze skoro zaplanowano w tym miejscu uczenie tondw
psalmow responsoryjnych, to dlaczego nie zrealizowa¢ takze w ramach litur-
gii slowa podstawowych melodii aklamacji przed Ewangelia czy melodii
modlitwy wiernych. Podobnie program nauczania muzyki koscielnej na III
roku wydaje si¢ by¢ zwarty, oprocz malego wyjatku. Na tym etapie po-
wtorzono Zasady choratu gregorianskiego. Dla spoistosci przedmiotu nale-
zatoby, w mojej ocenie, ten punkt programu przenies¢ do zajeé II roku, ktéry
w wigkszosci jest przeznaczony na ¢wiczenie choralu gregorianskiego.

Zajecia na IV roku przewiduja prezentacje historii muzyki ko$cielnej
wieloglosowej. To zastanawiajace rozwiazanie. Wydaje sig, ze warto przy-
sztym kaptanom wskazaé cala histori¢ muzyki koscielnej, w tym takze histo-
ri¢ monodii liturgicznej. W ten sposob alumni w zwartej prezentacji mieliby
szans¢ na szerokie spojrzenie w tej dziedzinie. Plan zagadnien muzyki ko-
$cielnej na V roku wydaje si¢ by¢ spojny. Natomiast zastanawia materiat dla
studentow VI roku. Wydaje si¢ watpliwe, aby w ciagu 28 godzin zrealizowad
doktadnie przewidziany materiatl. Zapomniano wskaza¢ wprawdzie krotki
dokument, ale niosacy podstawowe i ogolne rozumienie roli muzyki w litur-
gii — Konstytucje o liturgii Sacrosanctum Concilium. Jest ona punktem wyj-
$cia w rozumieniu liturgii posoborowej. Dopiero po niej mozna przej$¢ do
Instrukcji Musicam sacrami 1 Instrukcji Episkopatu o muzyce w liturgii po
Soborze Watykanskim II. Autorzy zaplanowali takze omoéwienie dokumen-
tow synodalnych. Druga czg$¢ zajeé przeznaczono na ¢wiczenia z zakresu
$piewdw mszalnych i pozamszalnych prezbitera. Jesli wigc zastosuje si¢ ten
uktad programu, nie moze dziwi¢ sytuacja muzyki w kosciotach na terenie
Polski. Brakuje wyobrazni planowania czasowego i nalezy tylko domniemy-
wac, ze uczacy w seminariach lepiej rozplanuja czas.

Nalezy mie¢ nadziej¢, ze wykladowcy muzyki koscielnej zrealizuja po-
wyzsze zagadnienia. Cho¢ istnieje jeszcze wiele mankamentow obowiazuja-
cego programu nauczania muzyki koscielnej. Wsrod razacych brakéw nale-
zaloby wskazaé: brak systematycznego nauczania piesni liturgicznych, brak
¢wiczen $piewanych nabozenstw, brakuje réwniez nauczania melodii wspo-
mnianych juz aklamacji przed Ewangelia czy chociazby nauczania melodii
mszalnej modlitwy wiernych. Wspomniane braki namacalnie wida¢ w prak-
tyce liturgicznej Kosciota i wydaje si¢ konieczne, aby w nowym programie
naprawié¢ m.in. wspomniane niedomagania.
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Zrozumiate sa takze w tym kontekscie zalecenia KoSciota co do istnienia
w seminariach duchownych zaj¢¢ muzycznych poza programem studiéw:
chory, scholae cantorum, aby poszerzy¢ zakres oddzialywania muzycznego.
Czym$ niezbgdnym jest takze poznanie literatury muzyki sakralnej i kla-
sycznej przez udzial alumnéw w audycjach, koncertach muzyki sakralnej czy
koncertach symfonicznych.

Z przedstawionych powyzej faktow wynika jasny wniosek, ze formacja mu-
zyczna kandydatéw do kaptanstwa nie moze ograniczy¢ si¢ jedynie do semi-
narium. Nauczanie Kosciota cho¢ jasno, ale zbyt ogdlnie okresla te potrzeby.

5. FORMACJA MUZYCZNA KAPLANOW

Instrukcja Episkopatu Polski przypomina réwniez, ze nalezy doksztatcac
muzycznie kaptanow pracujacych juz w duszpasterstwie. Ma sig to odbywac
na poseminaryjnych kursach dla duchowienstwa®. Autorzy przypominaja,
aby kaptani wykonywali chorat gregorianski podczas rekolekcji i zjazdow
duchowienstwa®*'.

Dokumenty Synodu Archidiecezji Biatostockiej zalecaja, aby kaptani pra-
cujacy w duszpasterstwie systematycznie poszerzali swoje wyksztatcenie
muzyczne wyniesione z seminarium tak pod wzglgdem teoretycznym, jak
i praktycznym. W tym celu kaptani powinni uczestniczy¢ w poseminaryj-
nych kursach o tematyce muzycznej*. Z pomoca przychodza takze zalecenia
Synodu Lowickiego, ktory argumentuje potrzeb¢ muzycznego wyksztatcenia
kaptanéw w celu roz$§piewania wiernych w kosciele, na katechezie,
w grupach modlitewnych i pielgrzymkowych®. Synod poznanski usilnie przy-
pomina, ze to kaptani sg pierwszymi odpowiedzialnymi za ksztatt liturgii,
w tym takze muzyki ko$cielnej. Synod przyznaje, ze w archidiecezji poznan-
skiej nie prowadzi si¢ systematycznego ksztalcenia muzycznego kaptandw,
ale wérod materiatow duszpasterskich przekazywane sa materialty muzyczne:
propozycje $piewow, piesni z nutami na rézne okresy roku liturgicznego™.

“*Por. IEP 31b.

*! Por. IEP 31d.

2 Por. I Synod Archidiecezji Bialostockiej 2000, statut 406.
# 1 Synod Diecezji Lowickiej, s. 278.

* Por. Synod Archidiecezji Poznariskiej, statut 711.
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ZAKONCZENIE

Wydaje sig, ze niska ocena poziomu muzyki liturgicznej w Kos$ciele nie
jest przesadzona. W postudze duszpasterskiej brakuje ksztaltowania $wia-
domosci muzycznej i liturgicznej wiernych. Wielu kaptandéw zywi prze-
konanie, ze nie maja odpowiedniego przygotowania, aby czué si¢ kompe-
tentnymi animatorami muzycznymi. Dlatego tez czgsto sprawy muzyki w li-
turgii pozostawiaja muzykom kos$cielnym, organistom, dyrygentom, prowa-
dzacym schole parafialne. Niestety bez tej podstawowej bazy wszelkie dzia-
tania wydaja si¢ krotkowzroczne.

Z przedstawionych powyzej treSci wynika postulat przemyslenia, zmody-
fikowania i przygotowania bardziej precyzyjnego programu nauczania mu-
zyki ko$cielnej w seminariach. By¢ moze nalezatoby powrdci¢ do propozycji
Sekcji Muzyki Koscielnej z 1972 r., ktora wydaje si¢ bardziej komplemen-
tarnym programem. Czyms$ koniecznym sa rowniez dodatkowe zajgcia mu-
zyczne w postaci choru, scholi liturgicznej, a takze dodatkowych zaje¢ indy-
widualnych z gry na instrumencie klawiszowym. Palaca potrzeba jest integ-
ralne wychowanie kandydatéow do kaplanstwa jako przysztych pasterzy
w powierzonej wspolnocie, odpowiedzialnych za wszystkie sprawy zwiazane
z kultem Bozym, a zwlaszcza za liturgi¢ i muzyke liturgiczna. Wynika wigc
z tego wspominana przez dokumenty Kos$ciota potrzeba, aby w seminariach
wyktadowcami muzyki koscielnej byly osoby dobrze przygotowane do for-
macji muzycznej alumnow.

Na nowo przemys$lenia i reformy wymaga rowniez temat doksztatcen kap-
tanéw juz pracujacych w duszpasterstwie. Trzeba, aby biskupi w swoich die-
cezjach dostrzegali ten palacy problem i umozliwili zorganizowanie odpo-
wiednich zaje¢ z muzyki kos$cielnej dla wspomnianych duszpasterzy.

Nalezy zauwazy¢, ze przyczyna niepochlebnych opinii na temat poziomu
muzyki w kosciotach sa liczne zaniedbania w sprawie formacji muzycznej
duchowienstwa. Tylko od solidnej, cigzkiej, konsekwentnej pracy wielu
0s0b odpowiedzialnych za formacj¢ kandydatow do kaptanstwa, a w tym
zwlaszcza od uczacych muzyki koscielnej w seminariach bedzie zalezal po-
ziom przygotowania muzycznego kaplandéw, tym samym za$ poziom muzyki
liturgicznej Kosciota.
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PROBLEMY FORMACIJI MUZYCZNEJ
DUCHOWNYCH W POLSCE

Streszczenie

Autor analizuje problem muzycznego przygotowania kandydatow do kaptanstwa i statej for-
macji muzycznej kaptanow juz wyswigconych i pracujacych w duszpasterstwie. Gtownym argu-
mentem za konieczno$cia takiego przygotowania przysztych kaptandéw jest kompetentne zawia-
dywanie powierzona wspdlnota religijna. Od przygotowania kaptanow zalezy poziom sprawo-
wanej liturgii, w ktorej muzyka odgrywa wazna rolg. Autor przedstawia zalozenia teoretyczne
zawarte w nauczaniu Ko$ciota. Wskazuja one wyraznie na potrzebg gruntownej edukacji mu-
zycznej kaptanodw. Ponadto zaprezentowano dwa programy edukacji muzycznej w polskich semi-
nariach duchownych. Wedlug autora ostatni (stosowany od 1999 r.) wymaga korekt w celu
skuteczniejszej realizacji wskazan Kosciota.

Stowa kluczowe: muzyka; edukacja muzyczna ksigzy; programy edukacji muzycznej w polskich
seminariach duchownych; permanentna formacja muzyczna ksigzy.



