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SAKRALNA SZTUKA LITURGICZNA W NAUCZANIU KOSCIOLA

SACRED LITURGICAL ART IN THE TEACHING OF THE CHURCH

Abstract. Expression of faith through art (painting, sculpture and others) for Christians is not an
optional but obligatory thing, because it expresses their faith in the incarnation of God in Jesus
Christ. For such a statement, the Church came through several centuries. In the end, he formulated
his position at the Councils, in the teaching of popes and theologians, also under the influence of
political disputes. However, the teaching of the Church about the importance and the function of
sacred liturgical art has not received its reception until today. For this to happen, artists must explore
the faith of the Church, and the faithful must learn the “language” of art with which they profess
their faith, learn about it, remember the presence of saints in their lives, move their feelings towards
faith and decorate sacred space.
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W $wiatyniach, ale nie tylko, otacza nas sztuka sakralna, ktora w swej tresci,
a czesto takze w swej formie, komunikuje nam istnienie $wiata przekraczajacego
nasza rzeczywistos¢. Funkcje tej sztuki bywaja rozne, jednak w wydaniu ka-
tolickim sg one $cisle okreslone. Jaka funkcje petnig obrazy, rzezby, architektura
i wszystko, co mozna uznaé za sztuke w $wiatyniach chrzescijanskich oraz we
wszystkich przestrzeniach, ktore tworzg wierni? Funkcje ozdabiania? A moze
ilustracyjng? Albo tez uwznio$lajaca, katechetyczng (Biblia pauperum), morali-
zatorska, czy tez liturgiczna, stluzaca obrzedowosci?, lub po prostu estetyczna
(przy czym trzeba w tym wypadku pamigtaé, aby byly to prawdziwe dzieta sztuki
a nie kicze)? Potoczne odpowiedzi bywaja rozne, ale warto si¢ przyjrzec jak na te
pytania odpowiada Kosciolt w swej wyktadni wiary. Inaczej méwigc: w kwestii
sztuki sakralnej do czego Kos$cidt nas zobowiazuje, a co pozostaje przestrzenia

Ks. dr hab. DARIuUsz KLEINOWSKI-ROZYCKI — Kierownik Katedry Teologii Dogmatycznej na
Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego, rektor Slaskiej Szkoty Ikonograficznej; adres do
korespondencji — e- mail: dkr@uni.opole.pl



76 KS. DARIUSZ KLEJNOWSKI-ROZYCKI

dowolnosci, na jakie pytania — dotyczace sztuki sakralnej — odpowiada Nauczy-
cielski Urzad Kosciota?

Z nauczania soboréw powszechnych wynika, ze sztuka sakralna, ktéra w za-
sadzie ma by¢ wizualizacja tresci wiary, nie jest sprawa fakultatywna, dowolna, ale
nalezy do istotnych elementéw chrzescijanstwa. Teologowie poszczegélnych
denominacji chrzescijanskich jednak réznie rozumiejg funkcje, jaka pelnia obrazy,
rzezby 1 w ogole sztuka sakralna w Kosciele, odmiennie rozktadaja znaczenia, jakie
przypisuja sztuce sakralnej. W kolejnych etapach przesledzimy rozwoj] mysli
teologicznej, zwigzanej ze sztukg sakralng.

W niniejszym artykule przyjrzymy si¢ tej kwestii w dwoch etapach: w czescei
pierwszej zaprezentowane zostang w skrocie najwazniejsze zrodla teologiczne,
ktore miaty wptyw na ksztattowanie znaczenia i funkcji liturgicznej sztuki sakral-
nej, a szczegolnie obrazu w Kosciele. Druga czes¢ bedzie synteza wnioskow wy-
prowadzonych z dokumentow prezentowanych w pierwszej czesci i odniesionych
do wspotczesnych czasow.

1.ZRODLA TEOLOGICZNO-HISTORYCZNE

W poszczegolnych epokach Kosciot formutowat teksty, ktore — czy to ze wzgle-
dow doktrynalnych, czy tez politycznych — znaczaco odbity si¢ na funkcji, jaka
spelnia sztuka sakralna, a szczegélnie obraz w Kosciele. Przytoczymy te naj-
istotniejsze zrodta, aby zobaczy¢ w jakim kierunku rozwijata si¢ teologia sztuki.

1.1. Chrzescijanska interpretacja Dekalogu

Przykazanie Dekalogu, ktore przez wigkszo$¢ chrze$cijan jest uwazane za
pierwsze, w obu wersjach zakazuje obrazowania istot zywych, tym bardziej Boga
(Wj 20,4-6; Pwt 5,8-10). ChrzeScijanska interpretacja Prawa Mojzeszowego
w $wietle Wydarzenia Jezusa Chrystusa uznata zakaz obrazowania za nieobowia-
zujacy, skoro sam Bog uczynitl sobie doskonaty obraz w Swoim Synu (Kol 1,15).
Podobnie chrzescijanie zreinterpretowali inne przykazania Dekalogu, jak $wigto-
wanie szabatu czy niepozadanie zony (nie ze wzgledu na prawo wiasnosci bliz-
niego)*. Po sporach ikonoklastycznych chrzescijanie zdefiniowali swoja wiare
dotyczaca czynienia obrazéw, oddawania im czci i dyscypliny z nimi zwigzanej
na kolejnych soborach.

! Zob. J.M. Czerski, Ikona w Nowym Testamencie. Studium semantyczno-egzegetyczne pojecia
etkwv, TUM, Wroctaw 2011.
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1.2. Nauczanie soborowe

Sposrod soborow powszechnych trzy zajety sie w sposdb znaczacy kwestig
obrazéw w Kosciele (Nicejski II, Konstantynopolitanski IV i Trydencki). Za-
leznie od interpretacji teologicznej, ranga kazdego z tych trzech soboréw bedzie
rozna®, ale katolicy zasadniczo nie powinni mie¢ probleméw z ich recepcja.

Sobor Nicejski 11 (787) uznal, ze cztowieczenstwo Chrystusa mozna opisac.
Przy czym nie ogranicza tego opisu jedynie do form literackich, ale dotyczy to
takze form plastycznych®. Ponadto dopuszcza, by opowiesci ewangeliczne byty
przedstawione na obrazach, i — co wiecej — tym obrazom nalezy oddawaé cze$é”.
Soboér uzasadnia swe anatematyzmy dotyczace obrazowania chrystologicznie
i Tradycja ko$cielng®,

Nauczanie Soboru Konstantynopolitanskiego TV (869-870) w kwestii przekazu
treéci teologicznych poprzez obraz idzie o wiele dalej. W wersji tacinskiej® sobor
uznaje, ze cze$¢ oddawana $wigtym (Panu Jezusowi, Matce Boskiej, aniotlom i wszy-
stkim §wietym) ma by¢ na tym samym poziomie co cze$¢ oddawana ksiegom
Ewangelii i figurze krzyza. Sobor poucza, ze podobnie jak przez Stowo Boze
doznajemy zbawienia, tak tez dzieje si¢ przez kolorowe malowidta. Sobie wspol-
czesnym jezykiem sobor komunikuje, ze jedno i to samo orgdzie jest przekazywane
W rozny sposob, za pomoca innych ,,no$nikéw”. Co wigcej, sobor zastrzega, ze jesli
kto$ nie oddaje czci Chrystusowi, Maryi, Aniotom i §wigtym w obrazach (ikonach),
ten nie bedzie ogladat chwaly Chrystusa w wiecznosci, bedac wytaczonym ze
wspoélnoty $wietych. Ponadto sobdr ten stawia granice: ludzie, ktdrzy s wylaczeni
ze spolecznosci wiernych, nie moga malowaé $wigtych obrazow, ani nauczaé
dyscyplin odnoszacych si¢ do Bozej i ludzkiej madrosci. W wersji greckiej kanonu

2 Problematyczna kwestia dotyczaca tego, co jest, a co nie jest soborem powszechnym przekra-
cza ramy niniejszego tematu. K. SCHATZ, Sobory powszechne. Punkty zwrotne w historii Kosciola,
Wydawnictwo WAM, Krakow 2001, s. 7-20; S.C. NAPIORKOWSKI, Jak uprawiaé teologig, TUM,
Wroctaw 2002, s. 203-211; S. PAWLOWSKI, Czy istnieje ,, hierarchia soborow”? Perspektywa eku-
meniczna, W: Przed Soborem Wszechprawostawnym, red. T. Katuzny, Z.J. Kijas, Uniwersytet Pa-
pieski Jana Pawta II w Krakowie. Wydawnictwo Naukowe, Krakow 2016, s. 83-101.

® W tym, jak i w innych soborach, przykladow sposobéw obrazowania nie mozna traktowaé
enumeratywnie.

4 Por. Dokumenty Soboréow Powszechnych, t. 1, uklad i oprac. A. Baron, H. Pietras, Wydaw-
nictwo WAM, Krakéw 2001, s. 341.

® Szeroka analize lingwistyczno-teologiczng dotyczaca dekretu soborowego przeprowadzam
w: J. ROZYCKA-KLEINOWSKA, D. KLEINOWSKI-ROzYCKI, Studium ikony, Slaska Szkota Ikonogra-
ficzna, Zabrze 2018, s. 39-47,141-143.

® Dekrety soboru spisane sa w dwoch roznigeych sie wersjach: tacinskiej i greckiej.
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IIT Soboér dodaje, ze wizerunki $§wietych postaci maja by¢ malowane zgodnie
Z opisem $wigtych pism’.

Sobor Trydencki, w 111 fazie (1562-1563), wprowadza kilka nowych watkow
odnosnie do obrazéw. Umiejscawia kult obrazow wspolnie z relikwiami, nakazuje
biskupom, aby pouczali lud jak ma odpowiednio postugiwaé si¢ obrazami
swietymi. Obrazy Pana Jezusa, Maryi i $wigtych nalezy posiada¢, zwlaszcza
W kosciotach, czci¢ je, szanowaé, poniewaz okazywany im honor odnosi si¢ do
wzoru, ktory przedstawiajg. Ponadto z obrazow nalezy wyeliminowaé elementy
uobecniajgce falszywa nauke, by chroni¢ przed btedem niewyksztatconych ludzi,
ktoérzy z obrazow moga czerpa¢ bledne przekonania. Podobnie i w uzywaniu
obrazow nalezy wyeliminowa¢ wszelkie przesady, brudne zyski, swawolg,
bezwstydny powab i przepych. Nie wolno tez nikomu ubiegac¢ si¢ o umieszczenie
jakiegokolwiek niezwyklego obrazu w kosciele (lub innych pomieszczeniach
koscielnych), jezeli nie uznat tego biskup®.

Podsumowujac, nalezy stwierdzié, ze Sobory Nicejski 1T i Konstantynopolitan-
ski IV bardziej ktadty nacisk na doktryng w kwestii obrazéw, a Sobor Trydencki
— na dyscypling. Wszystkie trzy sobory jednak traktujg obrazy religijne nie jako
co$ dowolnego, fakultatywnego, ale koniecznego do pozostania we wspdlnocie
Kosciola, a takze do wigzi z Chrystusem i §wigtymi w niebie, a ich obecnosé¢
wynika wprost ze Wcielenia.

1.3. Obraz na Wschodzie i na Zachodzie

Powiedzie¢, ze chrzescijanski Wschod i Zachod miaty odmienng wrazliwose,
jest truizmem. Ale w jaki sposdb owa wrazliwo$¢ od poczatku zaznaczata sig
w podejsciu do obrazu — to sprawa glgbsza. Na Wschodzie obraz byt traktowany
guasi-sakramentalnie, miat w sobie co$§ z re-prezentacji, uobecnienia przed-
stawianej postaci®. Natomiast Zachod przypisywal obrazowi znaczenie bardziej
dydaktyczne, przypominajace i dekorujace. Ponadto ze wzgledow politycznych
recepcja Soboru Nicejskiego II na Zachodzie byta zatrzymana przynajmniej na
200 lat, a skutki tego sa odczuwalne w dekoracji $wiatyn do dzisiaj™.

" Por. Dokumenty Soboréw Powszechnych, t. 11, uktad i oprac. A. Baron, H. Pietras, Wydawnic-
two WAM, Krakoéw 2002, s. 54-57, 67.

8 por. Dokumenty Soboréw Powszechnych, t. IV, uktad i oprac. A. Baron, H. Pietras, Wydaw-
nictwo WAM, Krakow 2004, s. 78-785.

® Stad tez wynikato wiele naduzy¢ dotyczacych obrazow. Zob. L. UspiENskI, Teologia ikony,
Wydawnictwo Neriton, Warszawa 20009, s. 67.

10 7ob. T. LUKASZUK, Tkona w Zyciu, w wierze i w teologii Kosciola, Wydawnictwo Salwator,
Krakow 2008, s. 135; CH. SCHONBORN, lkona Chrystusa, W drodze, Poznan 2001.
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Karol Wielki, ktory wiadal wigkszoscig Europy, zostat Zle potraktowany przez
Bizancjum i nie zostal zaproszony na Sobor Nicejski II. Po dwdch latach od
soboru dotarty do niego teksty w ztym tlumaczeniu tacinskim. Problem dotyczyt
m.in. stowa ,,adoracja”, ktére miato by¢ zastosowane wobec obrazow. Karol
Wielki, sam bedac dobrym teologiem, zwotal we Frankfurcie synod w 794 r.,
ktoéry wypracowat teologie przeciwng do Soboru Nicejskiego 11, cho¢ nie odrzucit
zupelnie obrazow, ale przypisat im funkcje dydaktyczng a nie kultyczng. Wyraz
tego stanowiska znajdziemy w Libri carolini'. Stad do dzisiaj na Zachodzie
obraz sakralny jest bardziej narratywny (opowiada o czyms$) niz jedynie wyraza
wiarg (czyli unaocznia dogmat), czy stawia w obecnosci $wigtego. Karol Wielki
wypracowat teologie relikwii, ktore przybieraly oprawe przestrzenng, trojwymia-
rowa w postaci statuetek. Stad tez Zachod z biegiem czasu zaczal si¢ sktania¢ ku
figurom bardziej niz ikonom (obrazom).

1.4. Nauczanie reformatoréw?

Kolejnym etapem w rozumieniu sakralnego obrazu byl na Zachodzie czas
Reformacji. Marcin Luter i Jan Kalwin mieli podejscie do obrazu w przestrzeni
$wiatyni inne, niz proponowaty to wczesniejsze sobory. Marcin Luter uznawat co
prawda, ze posiadanie obrazéw jest obojetne (adiafora), ale lepiej jest ich nie
posiada¢, poniewaz sg przestrzenia wolnosci, ktora mozna zle wykorzystaé.
Uwazal, ze zakazana jest adoracja, a nie tworzenie obrazow, a takze ze mitos¢
okazywana blizniemu jest wazniejsza od czynienia obrazow. Zdaniem Lutra czy-
nienie obrazoéw nie jest czynieniem Bogu przystugi, cho¢ moga one stuzy¢ pamie-
ci i lepszemu rozumieniu Biblii: obraz pobozny powstaje w sercu pod wptywem
Stowa, a postawienie go przed oczami nie jest grzechem. Jednocze$nie Luter
uwaza, ze obrazoburstwo jest batwochwalstwem, a ufa¢ nalezy tylko Chrystusowi
a nie obrazom. Jego zdaniem nakazy Prawa Mojzeszowego, takze odnosnie do
obrazow, dotycza narodu zydowskiego a nie chrzescijan; nalezy tworzy¢ obrazy
narracyjne a nie kultyczne.

W stosunku do pogladéw Marcina Lutra, poglady Jana Kalwina sg o wiele
bardziej radykalne i prowadza do anikoniczno$ci. Co prawda Kalwin uwaza, ze

1 Libri Carolini sive Caroli Magni Capitulare De Imaginibus, red. H. Bastgen, w: Monumenta
Germaniae Historica, Leges 2/111, Concilia, Suppl., Impensis Bibliopolii Hahniani, Hanower—Lipsk
1924. Mozna uzna¢, ze za przyczyna teologii Libri Carolini na Zachodzie, az do renesansu, panuje
specyficzny ikonoklazm.

12 §zerzej o stosunku Reformatoréw do obrazéw i nowej jakosci traktowania obrazu sakralnego
w Europie, jako dzieta sztuki, zob: D. KLEINOWSKI-ROZYCKI, Kult obrazéw wediug Reformatorow:
Marcina Lutra i Jana Kalwina, ,,Studia Oecumenica” 17(2017), s. 173-194. Zob. H. BELTING,
Obraz i kult, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010.
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malarstwo i rzezba sg darami Boga, to jednak przedstawianie Boga w widzialne;j
formie sprzeciwia si¢ Bozej chwale i nie wolno wielbi¢ Boga przedstawionego
W obrazie. Jego zdaniem mozna malowaé jedynie rzeczy widzialne, a takze
historie bliblijne dla ubogich, ktérzy nie umiejg czyta¢, ale mozna malowac
wylacznie w okreslony sposdb. W kosciele nie powinno si¢ umieszcza¢ zadnych
obrazéw, co wigcej: nieczynienie obrazéw jest nasladowaniem Pana Jezusa, ktory
zwracat si¢ do ludzi stowami, a nie malowat im obrazy™.

W praktyce caly Zachdd, takze w wydaniu katolickim, przejat wspolczesnie
wiele z wrazliwosci Reformatorow. Zachod, w potocznym rozumieniu wiernych,
odszedt od obrazu kultycznego i szczegoblnej roli tworcy sztuki sakralnej, ktory
miatby by¢ przekazicielem wiary, a wigc sam powinien dobrze owa wiarg znac
i wspoldzieli¢, jako reprezentant Kosciota. Sztuka sakralna na Zachodzie kiero-
wala si¢ w stron¢ subiektywizmu, co bylo sprzeczne ze wspolnym (katolickim,
powszechnym) wyznaniem wiary.

Wschod pogtebial swe rozumienie obrazu sakralnego (ikony), czego szczytem
byty orzeczenia Synodu Moskiewskiego w 1551 (tzw. ,,Sobor Stu Rozdziatow”),
gdzie zostaly wypracowane normy dotyczace ortoikonicznosci oraz tozsamosci
ikonografa®.

1.5. Wspoélczesne nauczanie soborowe i papieskie

Po Soborze Trydenckim nie pojawity si¢ w Kosciele teksty wysokiej rangi, na
wigzacym poziomie obowigzywalnosci, dotyczace czy to dyscypliny zwigzanej
z tworzeniem sztuki sakralnej, czy to jej teologii, ktére wnosityby nowe watki lub
znaczaco poglebiaty dotychczasowe. Sobor Watykanski 11 podkresla, ze ,,Kosciot
zadnego stylu nie uwazal za swoj wlasny”, co w pewien sposéb dysonuje z do-
tychczasowa teologia katolicka, natomiast idzie w parze z praktyka, ktora w ni-
niejszym sformutowaniu uzyskala swe doktrynalne poparcie’®. Na uwage za-
stuguja takze wypowiedzi trzech papiezy XX w., ktérzy podejmowali wprost
kwesti¢ sztuki sakralnej, a takze roli artysty w Ko$ciele: Pawla VI, Jana Pawta II

B8 Por. J. CALVIN, Institution de la religion chrétienne. Edition critique avec introduction, notes
et variantes publiée par Jean-Daniel Benoit, t. I, J. Vrin, Paris 1957, s. 120.

14 Zob. Stuglaw. Sankt-Petersburg 1863, w: A. PospIszIL, Poslanie pewnego izografia Josifa do
carskiego izografia i najmgdrzejszego zywopisca Simona Fiodorowicza. Rosyjski XVII-wieczny traktat
0 sztuce malowania ikon, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2005, s. 65-67. Inne tlumaczenie tekstu
Soboru Stu Rozdziatow: ,, Stuglaw” o opiece nad ikonografami, ,,Znak” 28(1976), 262, s. 504-506.

% Konstytucja o liturgii $wietej, nr 123, W: Sobor Watykarnski II. Konstytucje, dekrety, deklaracie,
Wydawnictwo Pallotinum, Poznan 1967, s. 68. Chorat gregorianski jest dobrym kontrprzyktadem dla
takiego sformutowania soborowego, gdyz wilasnie jest muzyka wiasnag Kosciola tacinskiego. Zob.
N. Lossky, Essai sur la teologie de la musique liturgique. Perspective orthodoxe, Les Ediotins du
CEREF, Paris 2003. Podobnym kontrprzyktadem bylaby ikona dla Kosciota bizantyjskiego.
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i Benedykta XVI. Przy czym akcent zaczat padac¢ na artyste w szerokim znacze-
niu, ktory potrafi w formie mozliwej do uchwycenia przez zmysty zakomuniko-
wac rzeczy niewidzialne i niewyrazalne. Pawet VI wyglosil homilie do artystow,
w ktorej akcentowal rozejscie si¢ drog artystow i Kosciota oraz potrzebe wspot-
pracy i przyjazni'®. Jan Pawet II napisat wielki list do artystow, gdzie podkreslat
ich role w stuzbie i wspolpracy z Kosciotem®'. Benedykt XVI podjat najbardziej
poglebiona teologicznie refleksje sztuki sakralnej i roli artysty™.

2. KU SYNTEZIE WSPOLCZESNEJ TEOLOGII OBRAZU

W réznorodnosci dzisiejszych zjawisk istnieje pewne zamieszanie dotyczace
sztuki w przestrzeni sakralnej. Z jednej strony do§wiadczamy skrajnego subiekty-
wizmu wyrazu artystycznego, a z drugiej strony czasem niezwykle ubostwo,
nazwane ,,protestantyzacja” katolickiej $wiatyni.

2.1. Renesans sztuki sakralnej czy moda

W Europie od kilku dziesigcioleci rozwijaja si¢ rézne osrodki, ktore kultywuja
sztuke sakralna, najczesciej w formie ikony. Przy czym wiele z tych o$rodkow
przeksztatca si¢ w rozbudowane szkoly, w ktorych studiuje si¢ teologie obrazu.
O wiele rzadziej mozna spotka¢ tak spontanicznie tworzace si¢, oddolnie szkoty,
gdzie studiuje si¢ malarstwo sakralne (np. olejne), czy grafike sakralng, odlewnic-
two, zlotnictwo, hafciarstwo czy rzezbe™. Zapewne zwigzane jest to z pewnego
rodzaju moda, ale taka moda, ktorg do pewnego stopnia mozna wspieraC, po-
niewaz uwrazliwia ona na potrzebe wiezi sztuki z wyznaniem wiary. Zadna inna
sztuka sakralna nie ktadta w swej historii takiego nacisku na formacje duchowa,

% PAWEL VI, , Msza Artystéw” w Kaplicy Sykstyriskiej. Homilia Pawla VI, Watykan 1964,
w: https://w2.vatican.va/content/paul-vi/it/homilies/1964/documents/hf_p-vi_hom_19640507_messa-arti
sti.html (dostgp: 30.03.2018). Fragmenty tej homilii w jezyku polskim: Pawet VI do artystéw, ,,Znak”
16(1964), 126, s. 1425-1426.

17 JaN PAWEL I, Do tych, ktdrzy z pasjq i poswieceniem poszukujg nowych «epifaniiy piekna,
aby podarowaé je swiatu w tworczosci artystycznej, Watykan 1999, w: http://w2.vatican.va/content/
john-paul-ii/pl/letters/1999/documents/hf_jp-ii_let 23041999 artists.html (dostep: 30.03.2018).

18 przy czym nalezy dodaé, e istotne teksty w temacie sztuki sakralnej Benedykta XVI powsta-
ty nie w czasie jego pontyfikatu na Stolicy Piotrowej. Zob. J. RATZINGER, Duch liturgii, Klub Ksigz-
ki Katolickiej, Poznan 2002, s. 105-140; TENZE, Nowa piesh dla Pana. Wiara w Chrystusa a li-
turgia dzisiaj, Wydawnictwo Znak , Krakow 1999, s. 150-227.

¥ R. RocoziNska, lkona w sztuce XX wieku, Wydawnictwo WAM, Krakow 2009, s. 61-62.
Autorka wymienia kilka wspolczesnych szkot ikonograficznych oraz przyczyny ich powstania, jak
réwniez zagrozenia zwigzane z ,,moda na ikony”. Por. tamze, S. 104-105.
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jak sztuka malowania ikon, do tego stopnia, ze r6zne o$rodki tworzyty cale zesta-
wy modlitw, ktore miaty stuzy¢ ikonografom na poszczegélnych etapach tworze-
nia dzieta®. Co wiecej: jedynie w formacji ikonografa dochodzi do autentycznej
recepcji postanowien Soboru Konstantynopolitanskiego 1V, gdzie nie zostajg
dopuszczone do tworzenia ikon osoby nie majace wiezi z KoSciotlem. Ponadto
W tworzeniu ikony nie istnieje zupelna dowolno$¢, ale obowiazuja okreslone
reguty, ktore sa nazywane , kanonem”, bedacym wewnetrznym ,,jezykiem” ikony.
Podobnie jak kazdy jezyk ma swoje reguly ortograficzne i gramatyczne — zerwa-
nie z ktorymi grozi brakiem komunikacji — podobnie i sztuka sakralna bez takich
regut przestaje by¢ komunikatywna. Pewna tesknota za komunikatywnoscig sztu-
ki, u podstaw czego sa pewne znane nadawcy (artyscie) i odbiorcy reguty, jest
jedna z istotniejszych przyczyn renesansu ikony dzisiaj.

2.2. Jezyk ikony (kanon)

Przesada byloby uznanie, ze tylko ikona jest jedyna mozliwg forma, ktora
powinna si¢ znalez¢ w przestrzeni liturgicznej. Zachdod chrze$cijanski stworzyt
odmienne od ikon formy, bedace najwspanialsza ekspresja chrzescijanskiej wiary.
Jednak odwotujac si¢ do kanonu ikony najlatwiej mozna okresli¢ te elementy,
ktoére niejako ,,wcielaja” postanowienia calej katolickiej Tradycji nauczania
Kosciota, elementy, w ktorych nastepuje recepcja soborowych tresci.

Nalezy podkresli¢, ze mowa tu o sztuce, ktora lepiej okresli¢ jako liturgiczng
a nie sakralna®, lub wigzac owe pojecia — jako sakralng sztuke liturgiczna. Tkono-
graf tworzy sztuke, ktéra moze shuzy¢ liturgii, czyli takie obrazy, hafty, odlewy,
sprzety itp., ktore moga by¢ dopuszczone do kultu w czasie nabozenstw. Nie jest
to jedynie sztuka sakralna, posiadajaca swoje odniesienie do Absolutu, do Boga,
ale podlegajaca bardzo s$cistym obostrzeniom prawa kanonicznego Kosciotow.
Poniewaz ikonograf ma przekazywac wiare, ktorg sam wspotdzieli. Jaka wiarg —
poprzez sztuke liturgiczng — moze przekaza¢ niewierzacy? Niestety Kosciot
Zachodni — idgc za $w. Tomaszem — oddzielit mocno moralno$¢ oraz ortodoksje
od kompetencji artystycznych tworcy”, czyli — dokonujac recepcji Soboru
Konstantynopolitanskiego IV — sztuki liturgicznej nie moze tworzy¢ ktos, kto nie

20 70b. Rytual ikonopisarski. Obrzedy poswiecenia ikon, modlitwy na poszczegélnych etapach pi-
sania ikony, ryty blogostawienistw ikonopisarzy. Instrumentum laboris, red. D. Klejnowski-Rozycki,
Slaska Szkota Ikonograficzna, Zabrze 2010.

2! Sztuka sakralna to takze przeciez sztuka buddyjska, hinduska, czy sztuka islamu, czyli taka,
ktora ma w sobie ,,otwarcie na Absolut”.

22 70h. Sw. Tomasz z AKwINU, Suma teologiczna, I-a, ll-ae, q57 a. 5 ad 1, Katolicki Osrodek
Wydawniczy Veritas, Londyn 1965, t. 11, s. 103.
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jest wierzacym chrzes$cijaninem. Stad eklezjalno$¢ artysty (ikonopisarza) jest
pierwszym warunkiem kanoniczno$ci dzieta liturgicznego. Z owej wigzi z Kos-
ciotem wynika to, ze dzieto sztuki liturgicznej bedzie akcentowato to, co kato-
lickie, czyli powszechne, wspdlne, a nie to, co indywidualne, subiektywne, czyli
artysta taki tworzy dzieta, bedace ekspresja ,,naszej” wiary, a nie jedynie ,,jego”
wiary, do ktoérej inni mieliby si¢ dostosowaé, czy w niej odnalezé. Mozna
powiedzie¢, ze rekami artysty dzieta tworzy Kos$cidt, nie umniejszajac jego roli:
bez niego Kosciot nie moglby niczego stworzyc.

Kolejnym elementem kanonu, ktory jest jedynie charakterystyczny dla ikony,
ale juz nie obowiazujacy w innych formach, jest technika®®. Ten element tworzy
z ikony cos$, co nazwatbym ,,sztuka wlasng Kosciota bizantyjskiego”, podobnie jak
chorat gregorianski — ,,sztuka wlasng Kosciota tacinskiego”, gdzie uzywane sg skale
modalne nie wyst¢pujace poza choralem gregorianskim, a jesli gdzie§ wystepujg —
sg to ewidentne zapozyczenia. Podobnie i technika, ktora postuguje si¢ ikona — jesli
wystepuje w innych dzietach, od razu jest odbierana jako zapozyczenie. Technika ta
polega na preferowaniu $rodkow naturalnych, jak najmniej przetworzonych
chemicznie, pierwszenstwa materialow prostych (niekoniecznie tatwo dostepnych,
jak ztoto, mineraly)®. Z tym elementem wiaze si¢ okreslona estetyka, czyli m.in.
odpowiedz na pytanie: za pomocg jakich srodkow stylistycznych komunikujemy
okreslong tres¢. Stad tez bedziemy mieli do czynienia z pewnym zgeometryzowa-
niem postaci, jako wyraz duchowej doskonatosci, okreslony sposob przedstawiania
twarzy, stosowania o$wietlenia, odejscie od starogreckiego mimesis, preferowania
uje¢ niepodobnych, nie-realistycznych, nie-naturalistycznych, aby wten sposob
komunikowac¢ to, co duchowe, stawia¢ w obecnosci tego, co niewidzialne. Okreslo-
na technika i estetyka tworzg specyficzny, wlasny ,,jezyk’ ikony.

Do istotnych elementéw kanonu ikony, ktéry — podobnie jak eklezjalnosé
ikonopisarza — powinien by¢ wspolny dla wszystkich artystow tworzacych sztuke
sakralna, nalezy okreslona wizja $wiata, inaczej mowigc: poprawnos$¢ dogmatycz-
na. Tak maja by¢ dziela liturgiczne tworzone, aby $wiat, ktory przedstawiaja,
uznawal prymat Boga we wszystkim, krolowanie Chrystusa — we wszystkim.
Majg wyrazaé wiar¢ we Wcielenie — Czyli maja przekazywac poprawng kosmo-
logi¢ (odpowiedz na pytanie czym jest i jaka jest cata rzeczywisto$c), antro-
pologie (odpowiadajaca na pytanie o cztowieka) i teologie (kim jest Bog, w jakiej
relacji jest do stworzenia).

28 70b. A piekno $wieci w ciemnosci. Z biskupem Michatem Janocha rozmawia Ewa Kiedio, To-
warzystwo Wiez, Warszawa 2017.

2% Por. J. ToFILUK, Ikonoklazm i ikonoklazmy, w: Tkona dzis. Rozmowy o wspdlczesnym ma-
larstwie ikonowym, red. E. Jackowska-Kurek, Wydawnictwo AA S.C., Krakow 2008, s. 124.
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2.3. Jezyk sztuki i jezyk wiary

Sztuka, jesli ma by¢ sposobem komunikowania, musi by¢ zrozumiata. Nie
nastapi zadna recepcja ani Soboru Nicejskiego Il, ani Konstantynopolitanskie-
go 1V, czy Trydenckiego w kwestii sakralnej sztuki liturgicznej, jesli wierni nie
beda sie uczy¢ jezyka, za pomoca ktorego sztuka sakralna ma co$ komuniko-
waé. Ani Kosciot rekami artysty, nieznajacego podstawowych dogmatow, zle
wierzacego, niczego sensownego nie zakomunikuje, ani wierny, ktéry patrzy na
wspaniate dzielo, jednak nie znajacy jezyka komunikatu, nie zrozumie tego, co
Kos$ciot cheiat zakomunikowaé. Triumf beda $wigcity kicze. Potrzeba uczenia
si¢ jezyka sztuki sakralnej/liturgicznej dotyczy takze ksiezy i biskupow, niekie-
dy pozbawionych wiedzy w tym zakresie, opierajacych si¢ czesto jedynie na
wlasnej intuicji wyniesionej z procesu wychowawczego oraz na wrazeniach
i odczuciach. Aby sztuka wyrazata wiare, z jednej strony artysta musi si¢ nauczy¢
prawidtowo wierzy¢ (ortodoksja), a wierzacy prawidlowo te wiare stosowac
w praktyce, takze w sztuce (ortopraksja).

Ikona moze by¢ takim samym niekomunikatywnym s$rodkiem przekazu tresci
wiary, jak jakakolwiek inna forma sztuki sakralnej/liturgicznej, ktorej jezyka nie
poznali odbiorcy. Stad istnieje dzi§ niezwykle rozpowszechnione traktowanie
ikony jako egzotycznego, modnego, drogiego, duchowego gadzetu®.

Jest jednak pewien prog, z ktorego trzeba sobie zdawac sprawe: pewien po-
ziom poznania owego ,,jezyka”. Latwiej mi to ukaza¢ na przyktadzie muzycznym.
Utworom Maxa Regera albo Igora Strawinskiego, czy Witolda Lutostawskiego
trudno odmowi¢ kunsztu, najwyzszego poziomu muzycznego, po prostu geniuszu.
Jednak beda one komunikatywne jedynie dla tych, ktorzy rozumieja na czym
polega muzyka pisana juz poza systemem dur-moll, beda potrafili dostrzec no-
watorskie pigkno w tym, gdy dysonans rozwigzuje si¢ nie na konsonans, gdzie
motoryka stanie si¢ jednym z istotniejszych elementéw dzieta muzycznego,
amelodyka znacznie bedzie odbiegaé od dotychczasowych kantylenowych
przyzwyczajen. Dla przecigtnego stuchacza bedzie to nie do zniesienia. Podobnie
jak estetyka muzyczna Chin, oparta na pentatonice i odmiennych — niz euro-
pejskie — sposobach modulacji gtosu, bedzie niejednokrotnie ranita zachodnie

% Swietng ilustracjg do przedstawionej tezy, Ze jezyka sztuki sakralnej trzeba sig uczyé, jest fragment
wypowiedzi Waldemara Lysiaka: ,,Celem «Malarstwa biatego czlowieka» sa wigc przeklady. Tak —
tlumaczenie malarstwa Europy wzorem tlumaczen literatury z jezyka obcego na jezyki rodzime. Pragne
Was uczy¢ czytania obrazow, co jest tozsame z uczeniem alfabetu w pierwszej klasie elementarnej
szkoty. Doktadniej: z uczeniem alfabetow, gdyz bywa, ze alfabety wielkich malarzy, a czasami alfabety
poszczegblnych obrazow tego samego malarza — sg rozne. Trzeba si¢ zatem nauczy¢ réznych jezykow”.
W. LYSIAK, Malarstwo biatego cztowieka, t. 1, Wydawnictwo Kurpisz S.C., Poznan 1997, s. 19.
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ucho®. Zatem sakralna sztuka liturgiczna musi by¢ na takim poziomie i uzywaé
takich $rodkéw i form, aby byta komunikatywna dla wszystkich lub dla zdecy-
dowanej wigkszosci odbiorcoOw. Jest to zadanie niezwykle trudne, podobne do
niedzielnej homilii gloszonej do kilkuset wiernych, pochodzacych z réznych
srodowisk, o r6znym wyksztatceniu, roznych potrzebach. Z jednej strony homilia
taka musi by¢ kunsztowna, nie moze by¢ kiczem, a z drugiej strony — Zrozumiata
dla zdecydowanej wickszoséci. Oczywiscie ta sama tre$¢, przekazywana w innej
kulturze (np. konfucjanskiej), bedzie miata odmienna forme.

2.4. Funkcje sztuki liturgicznej

Dochodzimy do etapu rozwazan, w ktorym musimy — odnoszac si¢ do zrodet
teologii zaprezentowanych wyzej — wymieni¢ najwazniejsze funkcje sztuki
sakralnej, ktéra moze znalez¢ si¢ w przestrzeni liturgicznej.

Po pierwsze, sztuka taka ma by¢ (istnie¢), to znaczy nie moze by¢ przestrzeni
$wigtyni, w ktorej sztuka sakralna liturgiczna jest nieobecna, czy jest obecha
,wstydliwie”, delikatnie lub jedynie zasugerowana. Samo istnienie sztuki w prze-
strzeni liturgicznej, przedstawiajgcej postaci $wigte, jest wyrazem wiary we
Wocielenie. Gdyby Bog sie nie wcielil, nie mogloby by¢ mowy o istnieniu takiej
sztuki sakralnej, czyli sztuka sakralna/liturgiczna jest komunikatem, ze znajdu-
jemy si¢ w takiej wizji rzeczywisto$ci, w ktorej Bog stat si¢ cztlowiekiem. Istnie-
nie sztuki sakralnej komunikuje chrzescijanstwo samo w sobie.

Catkowity brak obrazow nie daje si¢ pogodzi¢ z wiarg we wcielenie Boga. Bog w swym
historycznym dziataniu wkroczyt w §wiat naszych zmystéw po to, aby $wiat ten stal si¢
dla nas przezroczysty. Obrazy pickna, w ktorych uwidacznia si¢ tajemnica niewidzialnego
Boga, przynaleza do chrzescijanskiego kultu?’.

Po drugie, kolejna funkcja sztuki liturgicznej jest wyrazanie, wyznawanie,
komunikowanie tresci wiary, ortodoksji katolickiej. Inaczej méwiac, sztuka sa-
kralna wyraza: wierzymy w to a w 10, tak a tak, czyli komunikuje w co i jak wie-
rzymy (nie jedynie w co i jak wierzy artysta). Stad tez sztuka sakralna stoi na
strazy ortodoksji, a do liturgii nie moze by¢ dopuszczona taka sztuka, ktora
w jakichs$ istotnych elementach jest ekspresja nieprawowiernosci. Stad sztuka
musi by¢ ortoikoniczna. Wyznanie wiary jeszcze niekoniecznie musi by¢
uczeniem kogos.

% 7ob. D. KLEINOWSKI-ROZYCKI, 4%, Muzyka, w: Filozofia sztuki chifiskiej, red. Tenze, Stowar-
zyszenie Sinicum im. Michata Boyma SJ, Slaska Szkota Ikonograficzna, Warszawa—Zabrze 2015,
s. 105-113.

27 J. RATZINGER, Duch liturgii, s. 119.
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Po trzecie, na podstawie nauczania soborowego i tradycji teologicznej®,
sztuka sakralna spetnia funkcj¢ dydaktyczng: uczy wiary. W tej kwestii Tradycja
zachodnia, tworzac réznego rodzaju biblie pauperum jako specyficzne komiksy
religijne dla nieczytajacych, ma wielkie zastugi w rozwoju dydaktycznej funkcji
sztuki sakralnej. Klasyczne dzieta religijne Zachodu to sztuka narratywna.

Czwarta funkcja, ktéra pelni sakralna sztuka liturgiczna, jest anamneza:
przypominanie-uobecnianie-wspominanie (oczywiscie niesakramentalne). Dzig-
ki przedstawionym w malarstwie czy rzezbie postaci §wigtych wierni przypomi-
naja sobie o ich obecnosci na liturgii — obecnos$ci catego Kosciota zjedno-
czonego z Chrystusem.

Piata funkcje mozna nazwaé dewocyjna, czyli poboznosciowa. Laczy si¢ ona
Z poprzednia, z tym jednak akcentem, ze jak anamnestyczna funkcja ktadla
nacisk na wiare (oto wierzymy, ze swieci-Ko$ciot sg wérod nas), tak dewocyjna
ktadtaby nacisk na sfere emocjonalng: sktaniata do rado$ci, wzruszen, uniesien
czy nawet leku.

Szoésta funkcja sakralnej sztuki liturgicznej bytaby najbardziej zwigzana z este-
tyka, poczuciem pigkna, dekoracjg: czynitaby wnetrze $wigtyni piekniejszym,
bardziej si¢ podobajacym wiernym. Dwie ostatnie funkcje sa najmnie;j religijne.

W rozwazaniach dotyczacych nauki Ko$ciota na temat sakralnej sztuki
liturgicznej nalezy zauwazy¢, ze nalezy ona do istotnych elementéw chrzescijan-
stwa. Nauka ta ksztaltowala si¢ nie tylko w pozytywnej wyktadni wiary, ale
w wielkich sporach, majacych niejednokrotnie charakter czysto polityczny.
Sakralna sztuka liturgiczna, aby spelniala swoja funkcj¢, musi by¢ komunikatyw-
na, zrozumiata, czego nie da si¢ osiaggnaé bez uczenia si¢ jej specyficznego ,,j¢-
zyka”, jak rowniez prawidtowej wiary. Stad tez sakralna sztuka liturgiczna, jesli
ma wyraza¢ wiarg KoSciota, musi by¢ tworzona przez wierzacych artystow,
podobnie jak nie do pomyslenia bytaby homilia gloszona przez niewierzacego lub
nieznajacego podstawowych dogmatow. Sakralna sztuka liturgiczna pelni rézne
funkcje, ale ortodoksyjny przekaz wiary wysuwa si¢ na plan pierwszy. W Ko-
Sciele, zwlaszcza zachodnim, nie nastgpila prawdziwa recepcja Soborow, ktore
po$wiecily swoje nauczanie sztuce®.

%8 Takze pod wplywem politycznych zawirowan karolifiskich czy wplywow ewangelickich
niesprzecznych z katolicyzmem.

% Potrzebe recepcji nauczania soborowego wyrazit J. Ratzinger: ,,Koéciét zachodni nie musi
rezygnowac ze specyfiki swojej drogi, ktérg kroczymy mniej wiecej od XIII wieku. Powinna w nim
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SAKRALNA SZTUKA LITURGICZNA W NAUCZANIU KOSCIOLA
Streszczenie

Wyrazanie wiary poprzez sztuke (malarstwo, rzezbe i inne) dla chrze$cijan nie jest rzecza dowol-
na, lecz obowigzkowa, bo wyraza wiar¢ we wcielenie Boga w Jezusie Chrystusie. Do takiego stwier-
dzenia Kosciol dochodzit przez kilka stuleci. Ostatecznie sformutowat swe stanowisko na soborach,
W nauczaniu papiezy i teologoéw takze pod wplywem politycznych dysput. Jednak nauczanie Kosciota
o znaczeniu i funkcji sakralnej sztuki liturgicznej do dzisiaj nie doczekato sie swojej recepcji. Aby to
nastapito, arty$ci muszg zglebia¢ wiarg Kosciota, a wierni musza poznawac ,,jezyk” sztuki, za pomoca
ktorego wyznaja swoja wiarg, poznaja ja, przypominaja sobie o obecnosci $wigtych w ich zyciu,
poruszaja swe uczucia ku wierze, a takze dekoruja przestrzen sakralna.

Stowa kluczowe: komunikacja; ikona; dogmat; sakralna sztuka liturgiczna.



