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PRZEZYCIE ESTETYCZNE A PRZEZYCIE MISTYCZNE
— UJECIE W HORYZONCIE TEOLOGICZNYM

AESTHETIC EXPERIENCE AND MYSTICAL EXPERIENCE
— TAKE IN THE THEOLOGICAL HORIZON

Abstract. Aesthetic experience and mystical experience are similar in three stages of develop-
ment. The first is to focus attention on detail. The artist does this in relation to the used element
of the surrounding reality by bringing out something special in it, while the mystic seeks God's
footprints in the natural world. In the second stage, the artist pushes away what distracts him, and
he also frees himself from artistic conventions to create his intended work in an original way. In
turn, the mystic cleanses himself of his weaknesses and attachment to the world. In the third stage,
the artist can contemplate his work, and the mystic is able to experience the presence of God. The
artist's temporary satisfaction passes. And in its place there is a sense of inadequacy between the
intended idea and its inefficient implementation in a limited form. On the other hand, the mystic,
after a moment's experience of God's presence, is aware that the object of his desire exceeds the lim-
its of all possibilities of knowledge. Beauty and God ap-pear as the two names of the One.

Key words: aesthetic experience; mystical experience; art; mysticism; sensitivity; detail; empty-
ing; purification; contemplation; union; beauty; God.

O pokrewienstwie sztuki z teologig napisano wiele. Jednakze zwigzek
teologii ze sztuka, ktora nie zawiera motywow Objawienia i nie jest wyra-
znie religijna w swej tre$ci, juz nie jawi si¢ jako oczywisty. Istnieje nie-
wiele studiow w tym wzgledzie. Szlaki przecierat Paul Tillich, ktory
w artykule Art and Ultimate Reality z 1959 r. wyodrgbnit wiele réznych ty-
pow doswiadczenia religijnego, znajdujagcych swe odbicie w konkretnych
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dzietach malarskich®. Z kolei Karl Rahner w studium Die Kunst im Horizont von
Theologie und Frommigkeit z 1984 r. pisat o sztuce niereligijnej zdolnej jednak
wywota¢ religijne doswiadczenie?. O tym, jak to jest mozliwe? — pokazalem na
konkretnych przyktadach w mojej ksiazce pt. Funkcje sztuki w teologii z 2013 r.3

O tym nieoczywistym zwigzku teologii ze sztuka niereligijng moze $wiad-
czy¢ takze podobienstwo przezycia estetycznego i mistycznego. Tworczosé
artystyczna i zycie religijne, ktorego sublimacja jest mistyka, to dwa roézne
Sposoby przezywania egzystencji. Kazdy z nich obejmuje szeroki zakres dzia-
tan, osiggnie¢ i doswiadczen, ktore doczekaty si¢ bardzo licznych i cennych
studiow. W tym artykule nie bede ich powiela¢. Chee jedynie skupié¢ si¢ na
pytaniu: Jakie podobienstwa istnieja pomi¢dzy przezyciem estetycznym i mi-
stycznym w kulturze Zachodu? To znaczy przedmiotem badawczym bedzie
doswiadczenie mistyczne wlasciwe chrzeécijanstwu, z pominieciem innych re-
ligii oraz do$wiadczenie estetyczne artystow tworzacych w krajach cywilizacji
zachodniej. Jak wida¢, pojecia ,,przezycie” i ,,doswiadczenie” sg tu uzywane
zamiennie.

Interesujace nas pojecia przezycia estetycznego i mistycznego rozumiem
szeroko. Pierwsze z nich ujmuje nastepujaco: jest to poznanie i zespdt doznan,
jakie towarzysza arty$cie w procesie tworzenia dzieta sztuki, badz odbiorcy
obcujacego z tym dzietem. Z kolei do§wiadczenie mistyczne to wywotane przez
taske poznanie i doznanie zjednoczenia z Bogiem, stanowigce przedsmak
uszczesliwiajacego stanu w wiecznosci.

W mojej refleksji postuz¢ si¢ metoda hermeneutyczng. Oznacza to, ze
swiadomie wprowadze w mys$lenie moj horyzont poznawczy uksztaltowany
przez Objawienie chrzescijanskie. W $wietle tego horyzontu begdzie interpre-
towana badana rzeczywisto$¢. Jednakze obok mojej ,,intencji” jako badacza,
zostang uwzglednione nade wszystko ,,intencje” mistykow i artystow oraz
nintencje” ich wypowiedzi, ktéore same w sobie domagajg si¢ analizy. Jak
wiadomo, uwzgle¢dnienie tych trzech intencji: autora, samej wypowiedzi oraz
odbiorcy (lektora) sktada si¢ na wspomniang metode hermeneutyczng’.

! Maszynopis rekopisu autora przechowuje Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Nowym Yorku: do-
step: 15.03.2020, https://www.moma.org/momaorg/shared/pdfs/docs/press_archives/2449/releases/
MOMA_1959_ 0015.pdf. Por. wydanie pozniejsze: Paul TILLICH, ,,Art and Ultimate Reality”, w Art.,
Creativity, and the Sacred. Anthology in Religion and Art, red. Diane Apostolos-Canappadona (New
York: Continuum, 2001), 219-235.

2 Por. Karl RAHNER, ,,Die Kunst im Horizont von Theologie und Frommigkeit”, w Schriften
zur Theologie, t. XVI, 364-372 (Einsiedeln—Ziirich—-K&ln: Benziger Verlag, 1984).

* Por. Tadeusz DzIDEK, Funkcje sztuki w teologii (Krakow: WAM, 2013).

* Por. Umberto Eco, Richard RORTY, Jonathan CULLER, Christine BROOKE-ROSE, Interpre-
tacja i nadinterpretacja, ttum. Tomasz Bieron (Krakow: Znak, 2008).
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1. INSPIRACIJE

Wybitny poeta angielski John Keats (1795-1821) w liscie do przyjaciela
z roku 1818 napisat takie stowa: ,,Co si¢ tyczy poetyckiej postaci samej w sobie
[...] ona nie jest soba — nie ma jazni — jest wszystkim i niczym — nie ma chara-
Kteru — ona cieszy si¢ $wiattem i cieniem; zyje w nastroju, czy to wstretne czy
sprawiedliwe, wysokie czy niskie, bogate czy biedne, wredne czy wznioste [...].
Poeta jest najbardziej nietypow3q z istniejgcych rzeczy; poniewaz nie ma on toz-
samosci. [...] Co szokuje cnotliwego filozofa, zachwyca kameleona poete”. Ke-
ats uzywa tu staroangielskiego stowa camelion, ktoérego odpowiednikiem wspot-
czesnego jezyka jest — chameleon. | dalej kontynuuje: ,,Poeta jest najbardziej
nietypowa z istniejacych rzeczy; poniewaz nie ma on tozsamosci — jest nie-
ustannie skierowany do — i napetniajac inne ciata — stonce, ksi¢zyc, morze
oraz me¢zczyzn i kobiety, ktorzy sa stworzeniami impulsowymi, sa poetyccy
i posiadaja niezmienny atrybut — poeta jest nikim; bez tozsamosci — to jest z pe-
wnoscig najbardziej nietypowe ze wszystkich stworzen Bozych™>.

By¢ moze to poréwnanie poety do kameleona jest wyrazem autoironii. Ale
skrywa ono takze niezwykle celng uwage dotyczaca statusu poety i szerzej: ar-
tysty w ogolnosci — bytuje on poza sobg. O tym, jak trafne jest to porownanie
— bedziemy mogli si¢ jeszcze przekona¢ w dalszej czeg$ci naszej refleksji.

Prawie po stu latach, w 1999 r. nawigzal do cytowanego listu inny wybi-
tny poeta, tym razem hiszpanski — José Angel Valente (1929-2000), ktory na
pytanie, czy jest poeta mistycznym, odpowiedziat nastgpujaco: ,,Niektorzy
mowia, ze «Valente jest poetg mistycznymy. Nie jestem nim, jedynie wydaje
mi si¢, ze schemat wedtug ktoérego podaza mistyk jest podobny do tego, ja-
kim podaza poeta”. A dalej odnoszac si¢ do porownania Keatsa, interpretuje
je tak: ,,[angielski poeta] mowi, ze wszystkie byty posiadaja tres¢ i ze to, co
powinien zrobi¢ poeta to uczyni¢ pustym swoje wngtrze, aby pozwolié, by
wszedl do niego wszechswiat. I to jest takze dziatanie mistyka. Tylko, ze on
opréznia siebie, aby mogt wejs¢ Bog”e.

Obydwaj arty$ci sugeruja, ze elementami sktadowymi przezycia estetyczne-
go jest wpierw jakie$ ogotocenie, oproéznienie wlasnego ego, a nastgpnie widze-
nie, rozumienie, obcowanie z tym, co zostanie wyrazone w tworczym dziele.
Szukajac analogii do mistyki, choéby w klasycznym uje¢ciu §w. Bonawentury,

> John KEeATSs, Letter to Richard Woodhouse, dostep: 5.01.2020, https://genius.com/John-ke-
ats-the-chameleon-poet-letter-to-richard-woodhouse-october-27th-1818-annotated

® José A. RO, ,,José Angel Valente: ‘Mi lema is nadar contra corrientes’”, El Pais. Babelia
24.04.1999: 12-13.
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mozemy dopowiedzieé¢, ze ogotoceniu, czy tez oproznieniu odpowiada oczy-
szczenie, a obcowanie, estetyczna kontemplacja odsyla nas do mistycznej
kategorii zjednoczenia’. Do tych dwoch podobienstw, na ktore zwrocita juz
uwage Teresa Guardans®, dochodzi, moim zdaniem, jeszcze jedno — wrazli-
wos$¢ na szczeg6dt. Tak oto obydwaj poeci: Keats i Valente inspiruja nas, by
podobienstwa obydwu przezy¢ sprobowaé opisa¢ w nastgpujgcym schema-
cie: 1) wrazliwo$¢ na szczegodl; 2) ogotocenie — oczyszczenie; 3) kontempla-
cja — zjednoczenie.

2. WRAZLIWOSC NA SZCZEGOL

Nikt nie jest samotng wyspa. Kazdy cztowiek zyje i dziata w okre§lonym
srodowisku. Dla twoércy czy konesera artystycznych dokonan jest nim §wiat
sztuki: literatury, teatru, filmu, fotografii, malarstwa, rzezby, architektury,
muzyki czy tanca. Swiat sztuki, czyli historia rozwoju danej dziedziny, tra-
dycja, ktora ksztattuje, wspotczesni artysci, krytycy, menadzerowie i oczy-
wiscie koneserzy — adresaci. W takim §rodowisku artysta tworzy swdj subie-
ktywny horyzont widzenia, do$wiadczenia i rozumienia. Horyzont ten mo-
gliby$my poréwnaé do jedynego w swoim rodzaju, niepowtarzalnego pryzma-
tu czy okularéw, ktore sg wlasciwe dla kazdego indywidualnego cztowieka,
takze artysty.

Jak zauwaza w swym przenikliwym eseju Lucjan Orzech — wspodlczesny
malarz i teoretyk sztuki — nikt nie potrafi obej$¢ si¢ bez pewnego zasobu
wiedzy w tym, jak to on sam nazywa ,,muzeum wyobrazni”. Istnieje jednak
pewne niebezpieczenstwo, ono moze przerodzi¢ si¢ w ,,muzeum” skostniatej
wiedzy, norm, przyzwyczajen wiedzy faktograficznej danej dziedziny sztu-
Ki®. To niebezpieczenstwo dotyczy zaréwno artystow, jak tez krytykow i ko-
neserow. Narazenie si¢ na nie to jakby nadepnigcie na ming, ktora wysadza
w powietrze kreatywno$¢ tworzenia i kreatywnos$¢ odbioru dzieta sztuki.

7 Por. Sw. BONAWENTURA, ,»Irzy drogi albo inaczej ogief mitosci”, ttum. Cecylian Niezgoda,
w Pisma ascetyczno-mistyczne (Warszawa: Inne, 1984), 15-30.

® por. Teresa GUARDANS, ,,Experiencia estética y experiencia religiosa”, lglesia Viva nr 256
(2013): 9-32, wersja elektroniczna: dostep: 5.01.2020, https://cetr.net/files/1392245664_256-11-
guardans_este769ti.pdf

® Por. Lucjan ORZECH, ,Refleksje nad wspolczesna forma artystyczng”, Rocznik Naukowo-
Dydaktyczny z. 1: 43; wersja elektroniczna: dostep: 6.02.2020, http://rep.up.krakow.pl/xmlui
/bitstream /handle/11716/6204/RND117--03--Refleksje-nad-wspolczesna--Orzech .pdf? sequence
=1&isAllowed=y
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Zostaje po niej jedynie skostniata norma, ktéra ogranicza wrazliwos$¢. A prze-
ciez to ona jest fundamentem wszelkiej sztuki.

Chodzi przede wszystkim o wrazliwo$¢ na szczego6t. Zgadzam si¢ ze wspo-
mnianym juz wyzej autorem — L. Orzechem, ktory postawit hipoteze, Ze podsta-
wa wspoélczesnej wrazliwos$ci artystycznej sprowadza sie¢ do jednej elementarnej
zasady: ,,Pierwiastek ten to nastawienie na t¢ bardziej jakby przeczuwalng rze-
czywisto$¢ — jak mowi Apollinaire — na to, co jest wyemancypowanym z poto-
cznosci zjawiskiem artystycznym i przezyciem samym w sobie”?.

Szczegdt przykuwa uwage, intryguje, az wreszcie powoduje swego rodzaju
eksplozje tworczg. Tak mowi o tym w jednym z wywiadow wybitny, nieda-
wno zmarly, polski kompozytor — Zbigniew Bujarski (1933-2018): ,,U mnie,
W tej mgle pojawia si¢ malenki szczego6lik, stysze pare dzwickow, one sa ko-
morka, jak przy narodzeniu dziecka. A pdzniej juz si¢ bedzie tworzy¢ samo.
Pozniej jest juz cata kontrola, wiedza, dodatkowe wzruszenia, przezycia, ale
kontrolowane. Realizacja wedtug mozliwosci, jakie mamy”*.

José Ortega y Gasset (1883—1955), hiszpanski filozof, daje inne przyktady
tej wrazliwos$ci na szczegot. Najpierw dotyczy ona widzenia czy percepcji ota-
czajacej rzeczywistosci: ,,Chcac obejrze¢ jaka$ rzecz musimy przystosowac
nasz aparat wzrokowy w szczegdlny sposob. Je§li go zle przystosujemy, to
rzeczy tej nie widzimy w ogole lub tez widzimy ja stabo lub niewyraznie. [...]
ogladanie ogrodu i ogladanie szyby to dwie rézne czynnosci, ktore si¢ nawza-
jem wykluczajg, poniewaz wymagajg innego przystosowania optycznego”*?.
Szyba okna, przez ktorg patrzymy na ogrod, moze rozpraszaé. Umiejetnosc
skupienia uwagi artysty na jednym przedmiocie decyduje czesto o zrodzeniu si¢
pomystu na tworzenie.

Ale wrazliwo$¢ na szczegdt odnosi sie takze do odbiorcy:

Podobnie dzieto sztuki — pisze hiszpanski mysliciel — znika z pola widzenia, tego,
kto w nim szuka tylko wzruszajacych losow Jana i Marii czy tez Tristana i 1zoldy
odpowiednio przystosowujac do tego swe widzenie. [...] Osoba portretowana i ob-
raz to dwie rozne rzeczy: interesowaé nas moze albo jedna, albo druga. W pier-
wszym przypadku «z y j e m y» z Karolem V, a w drugim «podziwiamy» dzieto
sztuki jako takie. Jednakze wigkszo$¢ ludzi nie potrafi przystosowac¢ swego apa-
ratu odbiorczego do szyby, nie jest w stanie postrzegac przezroczystosci. Jaka jest
wiasdnie dzielo sztuki. Zamiast tego przenikaja je wzrokiem i rozkoszujg si¢
ludzka rzeczywisto$cia, do ktorej dzieto sztuki nawigzuje. Na propozycje odejscia

' Ibidem, 36.

" Teresa MALECKA, ,,Zbigniew Bujarski, Cztowiek i tworca. Rozmowa z kompozytorem”,
Teoria Muzyki. Studia, interpretacje, dokumentacje 2, nr 2 (2013): 68.

"2 José ORTEGA Y GASSET, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, thum. Piotr Niklewicz (War-
szawa: Czytelnik, 1980), 284-285.
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od tego skupienia uwagi na samym dziele sztuki odpowiedza, iz niczego takiego
nie widza, bo i rzeczywiscie nie widza, jako ze jest to pozbawiona ludzkiej tresci
artystyczna przezroczysto§é™,

Zmienmy optyke. O ile horyzont artysty ksztaltowany jest przez swiat
sztuki, o tyle horyzontem mistyka jest Objawienie. Ale i w tym przypadku
fundamentem wszelkiego zycia duchowego az po mistyke jest umiejgtnosé
skupienia uwagi na szczegdle. Zeby byé mistykiem, najpierw trzeba byé
cztowiekiem ewangelicznym.

Moéwi o tym sam Jezus, przypominajgc przykazanie Starego Testamentu, by
mitowa¢ blizniego jak siebie samego (Lk 10,27)*. W czasach Mistrza z Naza-
retu znaczenie pojecia ,,blizni” nie bylo tak jednoznaczne, jak w tradycji
chrzescijanskiej. Hebrajskie réa, oddane pdzniej w Septuagincie i w Nowym
Testamencie przez 6 minoiov (ho plesion) oznaczato przyjaciela, kolege,
wspoétplemienca. Ta wieloznaczno$é sprawita, ze wielu wyznawcow religii
Mojzeszowej watpilo, czy za blizniego mozna uznaé kogos, kto nie nalezat do
wspolnoty narodu wybranego. Przypowie$¢ o mitosiernym Samarytaninie mia-
ta rozwiaé te watpliwos¢ (por. Lk 10,30-36). Centrum tej historii stanowi
cztowiek napadniety przez zbojcéw — prawdopodobnie Zyd. Zostat on nie tyl-
ko ograbiony — nawet z ubrania — ale takze dotkliwie pobity, zapewne z powo-
du desperackiej obrony. Mingli go obojetnie kolejno: kaptan i lewita — 0soby,
ktore z racji swej profesji doskonale znaty Prawo, czgsto przebywajac w miej-
scu $wietym — W $wiatyni jerozolimskiej. Jednak obycie z sacrum nie zawsze
budzi wrazliwo$¢ na potrzeby innych. Na wysokosci zadania stanat jedynie Sa-
marytanin — wiasnie ten obcy, ktorego tak czesto wykluczano z grona bliznich®.

Ciekawa interpretacj¢ teologiczna nadaje tej przypowiesci artysta — Rem-
brandt van Rijn (1606-1669). W Krajobrazie z mitosiernym Samarytaninem
z 1628 1. holenderski malarz przedstawia gtdwnych bohaterow, maluje takze in-
ne przygodne postacie, ale najwazniejszy jest tytutowy ,krajobraz”. Kompozy-
cja dzieli si¢ na dwie czgéci. Prawa — ciemna to d¢by, pod ktorymi dokonat si¢
dramat. Lewa strona — jasna. Oto stonce rozswietla rozlegla rowning, zamknieta
odlegtymi wzgorzami, na ktorych potozone jest miasto, zapewne biblijne Jery-
cho. Ale nad jego murami majacza wspotczesne artyscie holenderskie wiatraki.
Rembrandt nadat przypowiesci uniwersalny charakter — dramat Samarytani-
na — obcego cztowieka bedacego w potrzebie dokonuje si¢ w kazdym czasie

 Ibidem.

" Por. Pwt 6,5; Kpl 19,18.

" Por. Augustyn JANKOWSKI, Krolestwo Boze w przypowiesciach (Poznan: Pallottinum, 1989),
130-135.
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i w kazdym miejscu ludzkiej historii — naszej historii. Zmiany zachodzace
W przyrodzie odzwierciedlaja to, co dzieje si¢ w $wiecie ludzkim. Jak zau-
waza Dorota Dec — ,,wiatr przepgdza ciemne burzowe chmury, odstaniajac
niebieskie niebo. Burza i ciemnos$é, bedace symbolami zla, przemijaja, a na
rownineg padaja pierwsze promienie stofica, ktére symbolizuja dobro. Podob-
nie dzieje si¢ w $wiecie ludzkim — oboj¢tnos¢ i brak zainteresowania drugim
cztowiekiem, przetamane zostaly przez mitosierny czyn dobrego Samaryta-
nina”*®. Bliznim jest ten, kto czyni mitosierdzie. Nie ma granicy dla przy-
kazania mito$ci — nalezy ja okaza¢ kazdemu, takze obcemu.

Jednakze t¢ umiejetnosé¢ spojrzenia na twarz drugiego Jezus jeszcze bardziej
pogtebia: ,,Cokolwiek uczyniliscie jednemu z tych braci moich najmniejszych,
Mniescie uczynili” (Mt 25,40). Chodzi o taki sposob patrzenia, by w kazdym,
nawet tym najbardziej niepozornym zobaczy¢ samego Chrystusa.

Uwazno$¢ na szczeg6t byla ksztaltowana od samego poczatku chrzescijan-
stwa, najpierw w okresie patrystycznym, a potem w czasach ztotej scholastyki.
W efekcie zywa jest $wiadomo$¢ wierzgcych, ze kazdy wyznawca dysponuje
dwiema ksiggami. Pierwsza to Biblia, zawierajgca stowa samego Boga, a dru-
ga to natura, czyli §wiat i ludzie stanowiacy znaki — $lady Jego obecnosci.

3. OPROZNIENIE — OGOLOCENIE — OCZYSZCZENIE

Za uwaznym spojrzeniem na szczego6t nastepuje to, co artySci czesto na-
zywaja opréznieniem, ogotoceniem, a mistycy — 0czyszczeniem.

Wcezytajmy sie najpierw w wypowiedzi tych pierwszych. Wedtug Henriego
Matisse’a (1869-1954) — malarza francuskiego, dla ktérego gldownym organem
percepcji byly oczy, chodzi o taki ,,wysitek i odwage, by otrzasna¢ sie z prefa-
brykowanych obrazéw”. A zatem, by uwolni¢ sie od pewnych utartych spojrzen,
ujec rzeczywistosci. ,,Ta odwaga jest niezbedna dla tego, kto chce co$ zobaczy¢
tak, jakby to byto pierwszy raz”".

O konieczno$ci uwolnienia si¢ od siebie i ogotocenia pisze takze wybitny
francuski pisarz Marcel Proust (1871-1922). Jego uwagi o tworzeniu zawar-
te w siodmym tomie W poszukiwaniu straconego czasu naleza do najbardziej
przenikliwych, jakie znamy: ,,Praca artysty, usilujagcego znalez¢ pod materia,
ponizej do$wiadczenia, pod stowami, co$ innego, to doktadna odwrotnos¢

'® Dorota DEC, Rembrandt, Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem, dostep: 24.03.2020,
https://mnk.pl/wystawy/rembrandt-krajobraz-z-milosiernym-samarytaninem
Y Henri MATISSE, Ecrits et propos sur l'art (Paris: Hermann, 2014), 275.
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dziatania, ktorym zajmujg si¢ co minuta, gdy zyjemy odwroceni od siebie,
nasza mito$¢ wilasna, namietno$¢, inteligencja i tak samo przyzwyczajenie,
kiedy gromadza nad naszymi prawdziwymi wrazeniami, aby je catkowicie
przed nami ukry¢, nomenklatury, cele praktyczne, falszywie przez nas nazy-
wane zyciem”*,

Warunkiem pozbycia si¢ utartych klisz postrzegania $wiata, dodaje inny
francuski malarz Paul Cézanne, jest milczenie: ,,Nie powinno by¢ bardziej
celowej interwencji niz milczenie. Artysta musi uciszy¢ glosy wszelkich
uprzedzen, stworzy¢ cisze, by¢ doskonalym rezonansem”*.

Milczeniu towarzyszy ogotocenie, oproznienie swego wngtrza. Wihasnie tego
stowa — vacidndose uzywa cytowany juz hiszpanski poeta José Angel Valente.
Tworzenie to generowanie stanu dyspozycyjnosci, w ktorym pierwsza rzecza
jest pustka, pusta przestrzen. Artysta oprdznia si¢ — przekonuje®.

Z kolei Balthus (1908-2001) — francuski malarz polskiego pochodzenia
do tych wszystkich elementow jak: uwolnienie si¢ od rutynowego postrzega-
nia otaczajacej rzeczywistosci i utartych uje¢ narzucanych przez innych oraz
ogotocenie czy tez zapomnienie o sobie, dodaje jeszcze jedna koniecznos$¢.
Chodzi o wyjscie z siebie: ,,Malarstwo [a my dodajmy: tworzenie] oznacza
wyjscie z siebie, zapomnienie o sobie, preferowanie anonimowosci i ryzyka,
by nie by¢ w zgodzie ze stuleciem, moda i podobnymi rzeczami”?.

Pisali$my juz, ze w chrzescijanstwie wrazliwo$¢ na szczeg6t, to umiejetnosc
takiego patrzenia na $wiat i ludzi, azeby zobaczy¢ w nich $lady Boga. Ale naj-
bardziej czytelnym znakiem obecno$ci Boga jest dla nas drugi cztowiek. To on,
jako jedyny we wszech$wiecie, zostal stworzony na Jego obraz i podobienstwo.
A to oznacza, ze Bog jest w kazdym. Pisata o tym niezwykle sugestywnie mi-
styczka i teolog jednoczesnie — §w. Teresa z Awili (1515-1582). Jej Twierdza
weWnetrzna to traktat o mistyce przeznaczony dla kazdego, kto pragnie rozwijaé
swoje zycie duchowe. Aby ukazaé¢ duszg cztowieka, autorka postuzyta si¢ obra-
zem twierdzy. Trudno ja zdoby¢ i trudno si¢ do niej dosta¢. Ostatecznie chodzi
0 pytanie: jesteSmy w nas czy tez poza soba? Dusze okalaja ,,waly obronne” —
ciato. Nadmierne uleganie zmystom ciala odwodzi nas od wnetrza. Holdowanie
im — rozprasza. Zatem poczatkiem oczyszczenia jest uporzadkowanie zmystow.
Ich zaspokajanie nie moze by¢ celem samym w sobie.

'8 Marcel PrRousT, W poszukiwaniu straconego czasu, t.7: Czas odnaleziony, thum. Maciej Zu-
rowski (Warszawa: Wydawnictwo Mg, 2016), 265.

19 Cyt. za: Antonio MARI, Formes de I'individualisme (Valéncia: Eliseu Climent, 1994), 183.

%% Antoni TAPIES, José A. VALENTE, Comunicacion sobre el muro (Barcelona: Ediciones la
Rosa Cubica, 1998), 18.

*! Alain VIRCONDELET, red., Mémoires de Balthus (Monaco: Rocher, 2001), 283.
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Celem wejscia do $rodka twierdzy jest odnalezienie Boga, ktory tam mie-
szka. Teresa pisze o Nim: ,,albowiem zrodlo to i stofice jasniejace posrodku
duszy, chociazby grzechem $miertelnym zmazane, nigdy nie traci boskiej ja-
snosci swojej”?. Bog mieszka w duszy ludzkiej nawet po grzechu $miertel-
nym. Oznacza to, ze On jest poczatkiem wedrowki do $rodka — Jego $wiatto
wewnatrz przyciaga. Boég czyni to ,,za posrednictwem rzeczy zewngtrznych:
stowo jakie z ust cztowieka cnotliwego, kazanie, czytanie pobozne [...]; moga
by¢ jeszcze choroby i utrapienia albo zwlaszcza prawda jasniej poznana i gle-
biej odczuta w chwili rozmy$lania”?.

Wydawatoby sig¢, ze mamy tu do czynienia z jaka$ sprzeczno$cia. Artysci bo-
wiem mowia o odejéciu od siebie, a Teresa o wejsciu w glab siebie. Jest to jed-
nak sprzecznos$¢ pozorna — zarowno artysci, jak i Teresa podkreslaja, ze zmysty
powodujg rozproszenie. Uwolnienie si¢ od nich oznacza pewnego rodzaju ucie-
czke od ciata. Kierunek tej ucieczki ma zupetnie drugorzedne znaczenie.

4. KONTEMPLACJA — ZJEDNOCZENIE

Oczyszczenie, oproznienie przezywane w milczeniu i samotnosci znajduje
swe dopelnienie w fazie trzeciej i zarazem ostatniej — artysta w procesie twor-
czym czuje si¢ porwany przez zamierzony efekt. Cytowany juz kompozytor
Bujarski wyznaje: ,,Caty proces tworczy to jest to, co we mnie si¢ dzieje w pod-
swiadomosci, w wyobrazni. Ale to wszystko ode mnie nie zalezy. Ja tylko
zgtaszam mojg wolg odbierania tego, co w jaki$§ sposob jest mi przekazywane.
I mysle, Ze to jest caly problem tworcy — umie¢ nastawic¢ anten¢. Kazde dzieto
sztuki potencjalnie istnieje, trzeba je tylko zrobi¢, moimi r¢kami, moja glowa”?.
Kompozytor stwarza dzieto nie tylko ,,0d siebie”, ale takze poszukuje czegos,
co jest mu zadane, co jawi si¢ jako co$, co ,,potencjalnie istnieje”, a zatem jawi
si¢ jako obiektywne. Tworzenie to poszukiwanie formy dla odkrytego pomystu.

Przezycie estetyczne osiaga swoj szczyt. Nagroda wczes$niejszych wyrze-
czen jest zachwyt artysty nad poznanym pigknem, nad moznos$cig nadawania
mu formy w procesie tworczym, wreszcie satysfakcja ptyngca z ukonczenia
zamierzonego dzieta. Wydaje si¢, ze wtasnie to ma na mys$li Vincent van Gogh
(1853-1890), kiedy w liscie do swego mtodszego brata pisze: ,,Kiedy chcesz

22 TERESA OD JEZUSA, Twierdza wewnetrzna, 1, rozdz. 2, 3, thum. Henryk P. Kossowski (Kra-
kéw: Wydawnictwo Karmelitow Bosych, 2014), 19.

% Ibidem, 11, rozdz. 1, 3, 35.

# MALECKA, ,,Zbigniew Bujarski, Cztowiek i tworca”, 68.
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narysowaé¢ wierzbe ptaczaca, taka jak zywsg istotg, ktoérg naprawdeg jest,
wszystko co ja otacza jest drugorz¢dne, pod warunkiem, ze cata uwaga skon-
centrowana jest na danym drzewie, az dasz jej zycie”®. To wlasnie podaro-
wanie zycia stwarzanemu przez artyste dzietu decyduje o jego uwienczeniu.
| to ono — zycie sprawia, ze zachwyt budzi si¢ u koneserow, ze emocje pory-
waja ich. Ci, ktoérzy obcuja z taki ,,zywym” dzietem, daja si¢ przez nie za-
wladng¢ tak dtugo, jak dtugo trwa ich kontemplacja.

Ta jednak ma swdj kres. Chwilowa satysfakcja czy zachwyt mija. A w ich
miejsce wsacza si¢ niedosyt, poczucie nieadekwatnos$ci pomiedzy zamierzo-
nym pomystem, ideg a jego nieudolnym urzeczywistnieniem w skonczonej,
ograniczonej formie. Bywa tez i tak, ze artysta czy milo$nik sztuki szukaja
innych form i dziet tego, co wydaje si¢ ciagle nieuchwytne. Jakze wymowne
w tym kontek$cie jest wyznanie szwajcarskiego rzezbiarza i malarza.
Alberto Giacometti (1901-1966) pisze: ,,Im wigcej pracuj¢, tym bardziej nie-
znane staje si¢ wszystko, absolutnie nieznane; zdumienie i zdumienie, a jedno-
czesnie niemoznos$¢ ich ukazania. Gdy pracuj¢, moja wizja ulega przemianie,
rzeczywisto$¢ rosnie z dnia na dzief, coraz pigkniejsza, coraz bardziej niezna-
na. Im bardziej si¢ zblizam, tym bardziej ro$nie i im bardziej si¢ oddala, tym
bardziej niemozliwe jest jej przedstawienie. Ale nawet gdybym nie mogt za-
oferowaé zadnych rezultatow, taka praca bytaby tego warta [...] Ide naprzod
kazdego dnia; Nie, co godzing. [...] To najbardziej niezwykla z przygod”®.

Ten apofatyzm dzieta, ktore si¢ wymyka, ta nieuchwytno$¢ idei, ktora przera-
sta mozliwos$ci tworcze, rOwnie sugestywnie brzmi w wyznaniu wloskiego rezy-
sera Michelangelo Antonioniego (1912-2007). W swoim ostatnim filmie —
testamencie, zatytulowanym Po tamtej stronie chmur, umies$cit artystyczne credo.
Grajacy w nim John Malkovich wystepuje jako porte parole samego rezysera.
Tworca tropi to, co ciagle si¢ wymyka: ,,Bo wiemy, ze za kazdym ukazanym
obrazem ... jest inny obraz, wierniejszy rzeczywisto$ci... a za nim jeszcze inny ob-
raz, za ktorym jest kolejny ... i tak dalej, az do prawdziwego obrazu... owej
absolutne;j, tajemniczej rzeczywistosci ... ktorej nikt nigdy nie zobaczy”?’. Pesy-
mizm wypowiedzi prowokuje widza. Jednoczesnie ten apofatyzm sztuki wrecz
narzuca skojarzenie z teologicznym apofatyzmem Pseudo-Dionizego Areopagity®

 List do Theo z 3 wrzeénia 1881 r.; Vincent VAN GOGH, Listy do brata, thum. Joanna Guze,
Maciej Chetkowski (Krakéw: Znak, 1997).

%6 Alberto GIACOMETTI, Ecrits (Paris: Hermann, 1997), 266—267.

7 Michelangelo ANTONIONI, Lista napiséw z filmu ,,Po tamtej stronie chmur”, [brak miejsca
i daty wydania], 38.

8 Por. PSEUDO-DIONIZY AREOPAGITA, Teologia mistyczna, 1, 2, thum. Maria Dzielska, w Pisma
teologiczne, t. 1 (Krakow: Znak, 1997), 164.
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czy Mikotaja z Kuzy®, wypowiadajacych prawde, ze Bog wymyka sie wszel-
Kim pozytywnym stwierdzeniom.

Antonioni niemal w naturalny sposéb wprowadza nas do trzeciej fazy do-
$wiadczenia mistycznego. Tylko ze w tym przypadku zachwyt odnosi si¢ nie
do uchwyconego pigkna czy kontemplowanego dzieta, ale do osobowego Bo-
ga — istoty zywej, tego, do ktérego porwany w duchowym przezyciu moze si¢
zwrdci¢ po imieniu i odczuwaé z Nim glebokie zjednoczenie. Mylitby si¢ jed-
nak ten, kto pomyslatby, Ze jest to proces skonczony, i ze jest mozliwe ja-
kie$ pochwycenie Tego, ktory z natury jest niewidzialny i nieuchwytny. Oj-
ciec mistyki chrzescijanskiej — §w. Grzegorz z Nyssy (335-394) w Zywocie
Mojzesza zauwaza:

Jednakze w miar¢ jak dusza czyni postepy i przez coraz wigksza i doskonalsza
koncentracj¢ zaczyna oceniac, jakie jest poznanie prawdy, tym bardziej zbliza sig¢
do tej wizji 1 w tym stopniu bardziej si¢ wydaje, ze natura boska jest niewidzialna.
Odrzuca wiec wszystkie zewngtrzne pozory, nie tylko to, co moze uchwyci¢ przez
zmysty, ale takze to, co zdaje si¢ oglada¢ umyst, i postgpuje coraz glebiej, az
przez dziatanie ducha dociera do niewidzialnego i niepoj¢tego, i tam wiasnie
widzi Boga. Prawdziwe widzenie i prawdziwe poznanie tego, czego szukamy,
polega wtasnie na niewidzeniu, na §wiadomosci, Zze nasz cel przekracza wszelka
wiedze i jest wszedzie odgrodzony od nas ciemnoscig niepoznawalnosci®.

W efekcie pojawia si¢ tesknota. Nyssenczyk opisujac do§wiadczenie Moj-
zesza jako mistyka, stwierdza: ,,Tesknota ta za§ nieustannie si¢ zwigkszata
przez nadzieje wobec Transcendentnego, rodzaca sie¢ wskutek juz do§wiadcza-
nego piekna”3. Zjednoczenie nie jest doswiadczeniem skofnczonym. Prze-
ciwnie, jawi si¢ ono jako proces: ,,kazde pragnienie Pigkna, ktore pocigga nas
w tym wstepowaniu wzwyz, powieksza si¢ przez samo postepowanie duszy kKu
Niemu. Takie jest prawdziwe znaczenie widzenia Boga: nie mie¢ nigdy
zaspokojonego tego pragnienia”®. Sw. Grzegorz, zapewne opierajac si¢ na
wlasnym przezyciu mistycznym, dokonat interpretacji zycia Mojzesza,
opisanego w Ksiedze Wyjscia. Wizja Nyssenczyka wcale nie jest pesymisty-
czna. Wprost przeciwnie, to koncepcja, wedtug ktorej cztowiek ma szans¢ nie

» por. MikorAl z Kuzy, O oswieconej niewiedzy, 1, 2, thum. Ireneusz Kania (Krakéw: Znak,
1997), 47; ipewm, ,,.De Non-aliud“, w Philosophisch-theologische Schriften, t. 1l (Wien: Herder
Verlag, 1964), 454.

% GrzeGORz z NvssY, Zywot Mojzesza, |l, cyt. za: Andrew LOUTH, Poczqtki mistyki
chrzescijanskiej, tham. Henryk Bednarek (Krakéw: Wydawnictwo M, 1997), 112-113.

*! Ibidem, 114.

* Ibidem.
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tylko na ziemi, ale rowniez w wiecznos$ci stawac si¢ coraz bardziej szczg-
sliwym. A bedzie to proces bez kresu.

WyodrebniliSmy trzy fazy wspolne dla przezycia estetycznego i mistyczne-
go. Wydawatoby sig, Ze jest jednak jedna r6znica pomigdzy nimi. W pierwszym
przypadku chodzi o zjednoczenie z dzietem, w drugim o zjednoczenie z Bo-
giem. Tak moze domniemywac artysta badz mitos$nik sztuki, ktéry uwaza si¢ za
osobg pozbawiong wiary. Jednakze dla wielu wierzacych tworcow i teologow ta
roznica nie jest tak oczywista. Poniewaz kto szuka, juz w pewnej mierze
znalazt. Artysta bowiem, postugujac si¢ jeszcze raz stowami Giacomettiego,
rozpoznaje rzeczywistosc, ktora rosnie z dnia na dzien, coraz pigkniejsza, coraz
bardziej nieznana. Czyz mozna trafniej uja¢ Nieskonczonego. I czyz nie jest to
kalka stow Grzegorza z Nyssy o Pigknie, ktore pocigga nas do wstgpowania
wzwyz? A zatem Pickno i Bog jawia si¢ jako dwa imiona Jednego. Jak to jest
mozliwe? — to temat na odrebny artykut.
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PRZEZYCIE ESTETYCZNE A PRZEZYCIE MISTYCZNE
— UJECIE W HORYZONCIE TEOLOGICZNYM

Streszczenie

Doswiadczenie estetyczne i doswiadczenie mistyczne sg podobne w trzech etapach rozwoju.
W pierwszym chodzi o skupienie uwagi na szczegole. Artysta czyni to w stosunku do uzywanego
elementu otaczajacej rzeczywisto$ci, przez wydobywanie z niego czegos szczegdlnego, z kolei mi-
styk szuka w §wiecie natury $lady Boga. W drugim etapie artysta odsuwa od siebie to, co go rozpra-
sza, a takze on uwalnia si¢ od artystycznych konwencji, aby tworzy¢ swe zamierzone dzielo w spo-
sob oryginalny. Z kolei mistyk oczyszcza si¢ ze swoich stabosci i przywigzania do Swiata. W trze-
cim etapie artysta moze kontemplowa¢ swe dzieto, a mistyk jest w stanie do$wiadcza¢ obecnosci
Boga. Chwilowa satysfakcja artysty mija. A w jej miejsce wsacza si¢ poczucie nieadekwatnosci mie-
dzy zamierzonym pomystem a jego nieudolnym urzeczywistnieniem w ograniczonej formie. Nato-
miast mistyk, po chwilowym do$wiadczeniu obecnosci Boga, jest §wiadomy, ze przedmiot jego
pragnienia przekracza granice wszelkiej mozliwo$ci poznania. Pigkno i Bog jawia si¢ jako dwa
imiona Jednego.

Stowa kluczowe: doswiadczenie estetyczne; doswiadczenie mistyczne; sztuka; mistyka;
wrazliwo$¢; szczegol; oproznienie; ogotocenie; oczyszczenie; kontemplacja; zjednoczenie;
pickno; Bog.
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