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ARCHITECTURE AND LITURGICAL ART
AS AN ANTIDOTE TO DESACRALIZATION.
A STUDY OF ARTISTIC CREATIVITY BY M.I. RUPNIK SI

Abstract. Contemporary architecture and sacred art have lost their original instinct in favor of
illegible and ambiguous forms. In this way, sacred art, in a sense, sent the message to be a reality
that helps man in contact with God, or, as the theorists of sacred art wanted, a tool that brings
God down to earth. These tendencies are being remedied by Fr. Marko I. Rupnik, a Slovenian Jesuit,
theologian and iconographer, founder of the Aletti Center — an institute of theology and art, promot-
ing the idea of “the Christian breathing of two lungs”, combining the Eastern and Western tradi-
tions, which formed the doctrine of the undivided Church. The effect of Rupnik’s theological
thought is liturgical art, which, inscribed in architecture, creates a space for human meeting with God.
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Architektura sakralna, w odréznieniu od innych jej dziedzin, nie petni funkcji
jedynie uzytkowej czy estetycznej. Takze nie tworzy tylko przestrzeni groma-
dzenia si¢ ludzkich zbiorowos$ci w okreslonym celu, zazwyczaj dla sprawowania
kultu religijnego. W swej istocie, w kazdym detalu, winna by¢ podporzadkowana
misterium fidei — tajemnicy wiary. Nie jest wiec tylko czyms, ale odnosi si¢ w so-
bie do Kogo$, ma organiczny wrecz zwigzek z celebrowang w niej liturgia — akcja
uobecniajaca wydarzenie Odkupienia czlowieka i zapowiadajacg udzial odku-
pionego czlowieka w liturgii niebianskiej.

Studium wspdiczesnych form architektonicznych w obrebie sacrum, jak row-
niez sztuk plastycznych wypetniajacych ich wnetrza, wskazuje w duzej mierze
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na odstgpienie od jednoznacznosci przeznaczenia wspomnianych obiektow, na
korzys$¢ swoistego ich ,,odduchowienia”, by nie powiedzie¢ ,,desakralizacji formy”.
Dlatego przymiotnik ,,sakralny”, odnoszacy si¢ do architektury i sztuki, ustgpuje
architekturze i sztuce religijnej, profanum za$ przenika sacrum niemalze dazac
do jego unicestwienia.

Prébe tworzenia organicznej wigzi pomiedzy architekturg i sztuka sakralng
a tym, czemu stuzg — celebracji liturgicznej, podejmuje od lat rzymskie atelier
Centrum Aletti zatozone przez stowenskiego jezuite, teologa i ikonografa o. Marka
I. Rupnika. Tworzona tam sztuka, w zamiarze Rupnika, ma odpowiadac istocie
liturgii, tworzy¢ w swoich formach syntez¢ z tym — czemu towarzyszy. W ten
sposOb powstata tzw. sztuka liturgiczna, tzn. przekraczajaca swoimi formami
czas 1 przestrzen, tworzaca komuni¢ pomiedzy doczesnos$cia i wiecznoscia, w ktéra
chrzes$cijanin jest wlaczony od sakramentu chrztu, a ktérg wyraza w liturgicznych
celebracjach.

Studium nad wspdiczesnymi realizacjami architektury i sztuki sakralnej,
w szczegblnosci polskiej', pozwala zauwazyé znaczne odstapienie od jej pierwot-
nego, teologiczno-metafizycznego ukierunkowania. Formy, ktérymi si¢ postuguje,
przemawiaja za udekorowang uzytecznoscia, ktérej towarzysza niejednokrotnie
przypadkowe przedmioty kultu.

Sztuka liturgiczna, czy tez duchowo$¢ sztuki tworzonej przez Rupnika
wskazuje, ze ma ona sens tylko woéwczas, gdy stanowi konstytutywny element
liturgicznej celebracji. Innymi stowy architektura sakralna i wypetniajace jej
przestrzenie sztuki plastyczne czy ekspresyjne maja wlasciwy sens tylko wéwczas,
gdy sa istotowo zjednoczone z liturgiag. Oznacza to, ze przestrzen i to, co ja
wypelnia, z zasady maja tworzy¢ syntez¢ z sprawowang liturgig.

O sakralno$ci sztuk plastycznych (freskéw, mozaik, malowidet) decyduje
nie tylko ich teologiczna tre$¢, ale takze odpowiadajace jej medium, materia
1 barwa, jakimi postuzyt si¢ artysta w wyrazeniu chrzescijanskiej doktryny. Kryja
one w sobie teologiczne znaczenie i dopetniaja tresci form wkomponowujac si¢
w wlasciwa miejscu obrzedowos$¢. To wiec, co z punktu widzenia teorii sztuki
ma jedynie warto$¢ techniczng, medialng, podpadajaca pod zmysty, w architek-
turze i sztuce sakralnej nabiera wymiaru duchowego, wilacza si¢ w liturgiczna
akcje, nachyla niebo ku ziemi, albo staje si¢ niebianskim urzadzeniem ziemi.

" Por. K. POPERA, I. CICHONSKA, K. SNOPEK, Architektura VII dnia, Wydawnictwo Bec
Zmiana, Warszawa 2016.
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1. KU TAJEMNICY WIECZNOSCI

Sprawowana w $wiatyniach chrze$cijanskich dwéch tradycji wschodniej
i zachodniej liturgia za pomocg materii, gestu i stowa wyraza duchowe zycie
cztowieka. Jest odpowiedzia, skonstruowang przy pomocy dostepnych zmystom
form, na inicjatywe¢ Boga. Ma wiec ona charakter teologiczno-antropologiczny.
To, co Boskie, spotyka si¢ w niej z tym, co ludzkie. Z tego wzgledu liturgia
nie jest rzeczywistoscig statyczna tylko dynamiczna, pulsujaca zyciem Boga
i czlowieka. Dlatego, bedace z punktu widzenia fizycznego jedynie materia,
Swigtynne mury ozywaja wiarg tworcy wyrazong w artystycznej koncepcji. I nie
jest to jedynie metafizyczna koncepcja zycia twdrcy pomieszczonego w tworzo-
nych przezen formach. W sztuce sakralnej chodzi o ozywienie materii, o dynamizm
ukierunkowany na udzial w wewnetrznym zyciu Tréjcy Swietej: ,,Na ten $wiat
mitoéé zstapita z mitosci i przybrata ksztalt pigkna™ w najpickniejszym z synéw
ludzkich (por. Ps 45,3). Stad sztuka sakralna sktania si¢ do wydarzenia Jezusa
Chrystusa z wszystkim, co je wypetnia. W Nim odnajduje swéj punkt centralny.
I dlatego cztowiek z cata swoja historia, z doSwiadczeniem zycia, przekracza
granic¢ pomiedzy sacrum i profanum. Dzigki sztuce wchodzi w §wiat Boga,
uczestniczy w nim nie jako bierny widz, ale uczestnik boskiej natury, ,,B6g
stal si¢ cztowiekiem po to, by cztowiek stat si¢ Bogiem”. Dlatego w obcowaniu
ze sztukg sakralng cztowiek wchodzi w zycie Boga. W zamiarze tworcy sacrum
nie tyle chodzi, by odbiorca miat doswiadczenie estetyczne, ale by jak w liturgii
do$wiadczal obecnosci i nig si¢ przemienial. W ten sposdb sztuka i architektura
sakralna stajg si¢ sktadowg liturgii. Nie s3 obok niej, ale w niej. Nie tworza
liturgicznej scenografii, ale sa czeScia liturgicznej akcji. Jesli liturgia ma charakter
anamnetyczny nie w znaczeniu zwyklego przypomnienia wydarzenia z prze-
sztosci, ale jego uobecnienia, to taka sama funkcje petni sakralna forma plasty-
czna, bryla architektoniczna, Spiew, barwa, czy zapach kadzidta. Teologia liturgii
i sztuka liturgiczna przeprowadzaja w wierze przez granice doczesnosci i wpro-
wadzaja w wieczno$¢ w Bogu.

Stworzona przez Rupnika sztuka liturgii czepie z kondycji poznawczej
wspotczesnego cztowieka. Nie jest to poznanie pojeciowe, wydedukowane z do-
stepnych rozumowi przestanek. Wydaje si¢, ze podstawg poznania dzisiejszego
cztowieka jest obraz, barwa, ruch. Méwia one i w duzej mierze kreujg wspot-
czesny $§wiatopoglad. Stad jednym z zadan wspdtczesnych twoércéw sztuk sakral-
nych jest odnalezienie form, ktére przeméwia do ich odbiorcy i wprowadza
w wlaSciwg im tres¢. Jest to swoista inkulturacja przedmiotu wiary w sztuke po

2 Cyt. za: Z. KRYSIEWICZ, Sztuka sakralna uciemiezona, ,,Teofil” 2000, nr 3, s. 5.
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to, by ta pierwsza stawatla si¢ bardziej czytelna i nie przekraczajac granicy poznania
empirycznego wprowadzita w poznanie misterium inne od ,,medrca szkietka i oka”.

Zamiar twérczo$ci Rupnika i jego szkoly wydaje si¢ by¢ jeden: pokazanie
przedmiotu wyznawanej przez chrzescijan wiary nie jako skostnialej, martwej
tkanki minionych czaséw, ale wciaz zywej, pociagajacej picknem i komunia.

W takim rozumieniu sztuki widoczne sg dwa nurty filozoficzno-teologiczne,
z ktérych czerpie Autor. Pierwszy to mysl P. Florenskiego, wediug ktérego prawda
objawiona to mito$¢, a mito§¢ urzeczywistniona to piekno. Piekno jest wiec prze-
nikniete mitoscig, a ta mozliwa jest tylko w komunii 0séb’.

Drugim wydaje si¢ by¢ eklezjologia T. Spidlika, widzacego Kosciét jako piel-
grzymujacy Lud Bozy, komunig¢ 0séb w drodze ku petni zjednoczenia z Bogiem”.
W s$wiecie, skazujacym cztowieka na samotno$¢ albo wirtualng relacyjnos¢, wizja
Kosciota jako wspdlnoty odnajdujacej swoje dopetnienie w wiecznosci w Bogu
wydaje si¢ by¢ pociagajaca, wypetniajaca pustke wykreowana w cztowieku przez
swiat.

Liturgia jest objawianiem si¢ Boga cztowiekowi w Bosko-ludzkiej naturze
Jezusa Chrystusa. Przypomniat o tym Sobdr Watykanski II w Konstytucji Sacro-
sanctum Concilium: ,,Aby urzeczywistni¢ tak wielkie dzieto, Chrystus jest obecny
zawsze w swoim Kosciele, zwlaszcza w czynnosciach liturgicznych. Jest obecny
w ofierze Mszy $wigtej tak w osobie celebrujacego, gdyz ‘Ten sam, ktéry kiedys
ofiarowat siebie na krzyzu, obecnie ofiaruje si¢ przez postuge kaptanéw’, jak
zwlaszcza pod postaciami eucharystycznymi. Jest obecny swoja mocg w sakra-
mentach, tak ze gdy kto$ chrzci, sam Chrystus chrzci. Jest obecny w swoim
stowie, bo gdy w Kosciele czyta si¢ Pismo Swigte, On sam przemawia™. Litur-
gia jest wiec szansg na przyjecie ofiarujacego si¢ cztowiekowi Boga w petni
prawdy, ,,Boga obiektywnego”, niejednokrotnie w wizji catkowicie réznej od
,Boga subiektywnego”, stworzonej i kultywowanej w §wiadomosci cztowieka.

Ostatecznie w wizji Rupnika liturgia ma w sobie dwa wymiary: przedmiotowy,
niezmienny, transcendujacy, przekraczajacy miejsce i czas — Boski i podmio-
towy, zmienny, pomieszczony w miejscu i czasie — ludzki. Inaczej w liturgii
staje si¢ spotkanie Boga z cztowiekiem. Tak tez winno by¢ w sztuce liturgicznej: to,
co samo w sobie jest obiektywne — misterium odkupienia, spotyka si¢ z odkupionym

3 P. FLORENSKI, Filar i podpora prawdy. Préba teodycei prawostawnej w dwunastu listach,
Wydawnictwo KR, Warszawa 2009, s. 64.

4 T. SPIDLIK, Katechezy o Kosciele, Wydawnictwo Ojcéw Franciszkanéw ,,Bratni Zew”, Kra-
kéw 2003, s. 61.

5 SOBOR WATYKANSKI II, Konstytucja o liturgii $wietej , Sacrosanctum Concilium”, w:
SOBOR WATYKANSKI II, Konstytucje. Dekrety. Deklaracje. Tekst polski — nowe ttumaczenie,
Pallottinum, Poznan 2002, s. 50.
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wpisanym w kategori¢ miejsca i czasu oraz zwigzang z nimi kulture. W ten sposéb
sztuka liturgiczna jednoczy wieczno$¢ z doczesnos$cia, staje si¢ spotkaniem
Boga z cztowiekiem. Wypetnia ja tres¢, ktéra z jednej strony wspotbrzmi z dok-
tryng eklezjalng w jej wspélnotowym wymiarze, z drugiej pozostawia miejsce
bardzo osobistej, indywidualnej interpretacji, intymnemu, Bosko-ludzkiemu
spotkaniu®.

2. KU CHRZESCIJANSKIM KORZENIOM WSCHODU I ZACHODU

Sztuka liturgiczna, tworzona przez Rupnika i zalozone przez niego Centrum
Aletti, wypetnia przestrzenie sakralne przede wszystkim rzymskokatolickie.
Formy, za pomoca ktérych wyraza teologiczne tresci, juz przy pierwszym ze-
tknigciu tchng estetyka bizantyjska i zdaja si¢ bardziej wschodnie niz zachodnie.
W efekcie mamy do czynienia z sztukg niepodzielonego Kosciota, ktéra uniwer-
salne chrzescijanstwu treSci pokazuje przy pomocy sztuki wschodniej, a te
wlasciwe tradycji tacinskiej przetwarza na bardziej mistyczng od zachodniej
sztuke bizantyjska.

Mistycyzm wschodniej sztuki sakralnej wspiera si¢ o symbol i koloryt. Teo-
logiczne tresci, zapisane w traktatach Kosciota tacinskiego, na chrzescijanskim
Wschodzie zostaly uwiecznione za pomoca uktadu linii i barw na nieodtgcznych
liturgii ikonach. Ikonostas, a przynajmniej ikony Pantokratora i Theotokos sa
wpisane w liturgiczne kanony Wschodu. W nich zapisany jest nie tylko dogmat,
jako przedmiot chrzedcijanskiej wiary, ale takze osobiste do§wiadczenie duchowe
ikonografa, ktérym dzieli si¢ z tym, ktory staje przed ikong, by poprzez kontakt
z prototypem, tre$cig ikonograficznego przedstawienia, doj$¢ do typu, poprzez
to, co widzialne, spotka¢ si¢ z Niewidzialnym.

Sztuka Rupnika jest wiec efektem starozytnego widzenia wyrazonego za po-
moca zrozumiatego wspoétczesnemu cztowiekowi jezyka sztuki, spojrzeniem
starozytnego ikonografa przetworzonym na jezyk wspotczesnego obrazu. Jezykiem
tym wyrazona zostaje obiektywnos¢ liturgii, jej sprzezenie z biblijnymi wyda-
rzeniami, przede wszystkim z wydarzeniem Jezusa Chrystusa. W rezultacie ma-
teria staje si¢ komunikatorem ducha, niejako ,,odmaterializowuje” sie, pokazuje
niewidzialne, uobecnia wieczne. Taka sztuka jest swoista fuzja zachodniej
bezposrednio$ci, materialnosci z bizantyjskim mistycyzmem, niedostepnoscia,
skrytoscig.

M. RUPNIK, Il simbolo da accesso al mistero del mondo, w: T. SPIDLIK, M.I. RUPNIK, Una cono-
scenza integrale. La vita del simbolo, Lipa Edizioni, Roma 2010, s. 247.
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3. KU PROSTOCIE PRZEDSTAWIEN

Préba ukazania genezy inspiracji artystycznych realizacji Centrum Aletti
prowadzi do sztuki sakralnej wczesnego Bizancjum, przedromanskiej i romanskie;j.
Uwidacznia to prostota przedstawien tego, co stanowi tajemnice wiary wyra-
zong w liturgii. Pigkno wspomnianych epok bylo uwarunkowane objawieniem
tajemnicy wiary. Jej interpretacja musiala dokonywaé si¢ z poszanowaniem
rzeczywistego obrazu i jednoczesnym odniesieniem do zycia czlowieka epoki.
Sztuka ta nie rozpraszata zbytnim koncentrowaniem si¢ na detalu ani nie pet-
nita funkcji dekoracyjnej. Skupiata si¢ natomiast na istocie przedstawienia, na
komunikacji zwigzanej z nim tresci i uobecnieniu tego, co wyrazata. Stad byla to
sztuka nie tyle narracyjna, co przede wszystkim objawiajaca obecno$¢ tajemnicy.

Takie inspiracje przy$Swiecaja Rupnikowi w tworzeniu sztuki liturgiczne;j.
Nie jest wiec ona zrelacjonowaniem wydarzenia z przesztosci. Cztowiek obcu-
jac z taka sztukg u$wiadamia, ze $wiat poprzez wydarzenia historiozbawcze
wciaz si¢ przemienia. Obraz przekazuje wiarg, a pomieszczony w nim dogmat
(doktryna) staje sie bardziej dostepny ludzkiemu poznaniu.

Charakterystyczna cechg tworczosci Rupnika sg przestrzenie wolne od jakiej-
kolwiek narracji, wypetnione jedynie barwami tworzacymi abstrakcyjne formy,
jakby pozbawione tresci. W zamiarze artysty majg one stworzy¢ w sercu widza
stan gotowosci na przyjecie zapisanego w prezentowanych wydarzeniach stowa.
Przestrzenie niefiguratywne zajmuja wiec oko, zwracaja na siebie uwage, zatrzy-
muja spojrzenie, by dokonalo si¢ w nim swoiste katarsis poprzedzajace wlasciwe,
obiektywne, ale i bardzo osobiste odczytanie tresci obrazu.

W jednej z ostatnich realizacji Rupnika, kaplicy kolegium Montserrat w Bar-
celonie (2019 r.) ewangeliczna scen¢ z poczatku dziatalno$ci Jezusa (Mt 4,12 nn.)
wypelnia w zdecydowanej wigkszosci tlo, ktére niejako podprowadza do wydarze-
nia, ale na nim nie zatrzymuje, kontynuuje droge, by jej cel osiaggna¢ w Eucharystii’
»otulonej” ttem zmieniajagcym uklad z horyzontalnego na wertykalny, symbolizu-
jacy wiasciwy kierunek ludzkiego istnienia, liturgie innego, ponadczasowego wy-
miaru. Materia tla, Swiatlo zlota, wspomagane zewnetrzna, sztuczng energia, paleta
barw, 1$nigce kamienie tworzg ptaszczyzne przyjazna ludzkiemu spojrzeniu. To-
warzyszaca temu harmonia, w mysl zasady estetycznej ,,byty réznorodne, pota-
czone w jedno sg wyrazem zycia”, tworzy wrazenie materii ozywionej. Zgodnos¢
elementéw i ich harmonia symbolizuja mito$¢, bowiem tylko ona jest w moznosci
stworzenia komunii w réznorodnosci. Oto dlaczego tto, towarzyszace wydarzeniu

7 https://www.centroaletti.com/opere/collegio-montserrat-a-barcellona/
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z mozaiki barcelonskiej kaplicy, doprowadzilo do miejsca przechowywania
Eucharystii — tabernakulum.

Sztuka liturgiczna M.I. Rupnika przezwyci¢za desakralizacje wspdtczesnego
swiata, ktéra w duzej mierze opanowala takze sztuke i architekture sakralna.
Tam, gdzie jest, tworzy swoista, niebianska enklawe, zapraszajaca do udziatu
w zyciu Boga. Dzigki jego tworczosci wierzacy nie idzie do ko$ciota, by uczestni-
czy¢ w Mszy §w., ale przekraczajac prog $wiatyni, stajac posrodku pulsujacych
zyciem Boga $cian juz jest uczestnikiem misterium wiary, a akcja liturgiczna
jest jego istotowym dopetnieniem.
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ARCHITEKTURA I SZTUKA LITURGICZNA JAKO ANTIDOTUM NA DESAKRALIZACIE.
STUDIUM TWORCZOSCI ARTYSTYCZNEJ M.I. RUPNIKA SI

STRESZCZENIE

Wspblczesna architektura i sztuka sakralna zatracity swoje pierwotne ukierunkowanie na ko-
rzy$¢ nieczytelnych i wieloznacznych form. W ten sposéb sztuka sakralna, w pewnym sensie, prze-
stata by¢ rzeczywistosciag pomagajaca w kontakcie cztowieka z Bogiem, albo jak chcieli teoretycy
sztuki sakralnej, narz¢gdziem sprowadzajacym Boga na ziemi¢. Tendencjom tym prébuje zaradzié
o. Marko I. Rupnik, stowenski jezuita, teolog i ikonograf, zalozyciel Centrum Aletti — instytutu teo-
logii i sztuki, promujacego ide¢ ,.chrzeécijanskiego oddechu dwdch ptuc”, faczenia tradycji wscho-
dniej i zachodniej, jaka tworzyla doktryn¢ niepodzielonego Kosciota. Efektem mysli teologicznej
Rupnika jest sztuka liturgiczna, ktéra — wpisana w architektur¢ — tworzy przestrzen spotkania si¢
cztowieka z Bogiem.

Stowa kluczowe: architektura sakralna; sztuka liturgiczna; ikona; chrzescijanski Wschdd; duchowosé
wschodnia.



