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Abstract. The main function of judicial themes in art is the representation of justice. This article
examines the problem of the dialogue of law, religion and art on the example of the image of the
Last Judgment, which represents the idea of higher justice, sanctioned by God as the Supreme
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Instytucja sadu jest wazna nie tylko w zakresie panstwa, ale takze w hi-
storii Kosciota i sztuki, gdzie liczne opowiesci o s¢dziach i narracja o sprawo-
waniu sgdownictwa sg dos¢ rozpowszechnione w gloszeniu sprawiedliwos$ci
sankcjonowanej przez Boga oraz poprzez obecno$¢ dziet sztuki w siedzibach
sadowych i urzedach panstwowych. Wsrod tych tematow w kulturze chrze-
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$cijanskiej szczegdlne miejsce zajmuje Sad Ostateczny we wlasciwych sobie
interpretacjach w teologii, gloszeniu w homilii i przedstawieniach w sztuce —
zaro6wno obecnych w przestrzeni §wiatyn, jak i w budynkach wtadzy pub-
licznej, zwlaszcza w salach sagdowych.

Integralnym elementem chrzes$cijanstwa jest eschatologia jako system
wyobrazen i wierzen o koncu $wiata. Obraz Sadu Ostatecznego wyraza prze-
konanie, ze Chrystus bedzie sadzit wszystkich ludzi, oddzielajac sprawiedli-
wych (dla nagrody) od grzesznikow (przeznaczonych na wiecznag karg).
W katolickiej Europie przedstawienie Chrystusa jako Sedziego i Wtadcy by-
o popularne i szeroko rozpowszechnione na obrazach Sadu Ostatecznego, co
miato ogromny wptyw nie tylko na rozumienie przez S$redniowiecznego
cztowieka poje¢ grzechu i sadu, ale takze na zycie spoteczne, w szczegdlno-
sci w polityce. Ikonograficzny obraz Jezusa Chrystusa jako Krola i Whadcy
wszech§wiata — zdaniem Johna F. O’Gradiego — determinowal ,,poczucie
prawa i wladzy, ktoére zaowocowato autorytarnym Kosciotem pdznego $red-
niowiecza. Jezeli Jezus rzadzi wszystkimi narodami, a Ko$ciét ma udziat
w Jego autorytecie, to naktada na Kosciot obowiazek absolutnej wiadzy nad
swiatem. W zwigzku z tym Kosciot ma prawo zabroni¢ jakiegokolwiek spo-
sobu mysélenia innego niz jego oficjalne nauczanie”'. I chociaz obraz Chry-
stusa jako wladcy i sedziego ma podstawy ewangeliczne (J 5,22% Mt 28,18%),
to jednak nacisk na ten aspekt miat wyrazny wptyw na rozumienie wtadzy
w spoteczenstwie i dazenie Kosciola do supremacji wzgledem $wieckiego
panstwa®. Niejako konsekwencja tego pozostaja konflikty miedzy papiezem
a monarchami, lokalnymi biskupami i feudalna arystokracja poszczegolnych
krajow, dotyczace zrozumienia granic sprawowanej wladzy.

Celem artykulu jest ukazanie obrazu Sadu Ostatecznego w ikonosferze
sadownictwa. W tym celu zaprezentowana zostanie geneza chrzescijanskiej
idei Sadu Ostatecznego. Przyblizone zostang ponadto gtowne obrazy i sym-
bole sadownictwa. Dzigki temu zostanie okreslone, czym jest i jakie zadanie
posiada koncepcja Sadu Ostatecznego w chrzescijanstwie i aksjologii prawa,
a takze w wymiarze edukacyjnym wyposazenia siedzib sagdu. Artykut przed-
stawi takze kluczowa symbolike pojawiajaca si¢ w ikonografii w analizowa-
nym przedmiocie badan. W podsumowaniu artykutu zebrane zostang wnioski.

! Ioxon ®. O’T'peiini, «COBpEMEHHOE COCTOSIHUE XpUcTOIorum», w: Cospementoe kamonuyec-
Koe bococnosue. Xpecmomamus; iep. ¢ anri. (Mocksa: BBU cB. amoctona Auapes, 2007), 226-227.

2 ,,Ojciec bowiem nie sadzi nikogo, lecz caly sad przekazat Synowi” (J 5,22).

3, Wtedy Jezus podszedt do nich i przemowit tymi stowami: «Dana Mi jest wszelka wladza
w niebie i na ziemi»” (Mt 28,18).

4 O’T'peiini, «COBpPEMEHHOE COCTOSHUE XPUCTOIOTHIY, 227.
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W artykule zastosowano metod¢ porownawczo-historyczng (poréwnanie
rozumienia obrazu Sadu Ostatecznego w roznych epokach historycznych),
semiotyczng (ujawnianie semantyki poszczegdlnych symboli) i hermeneu-
tyczna (interpretacja fragmentoéw ksiag biblijnych oraz innych tekstow).

1. GENEZA IDEI SADU OSTATECZNEGO

W genezie niektorych obrazow i elementéw symbolicznych chrzescijan-
skiego wyobrazenia o Sadzie Ostatecznym nalezy odnie$¢ si¢ do tych kultur,
ktore poprzedzaty cywilizacje chrzescijanska, a takze do tekstow Biblii. Sad
boga Ozyrysa w mitach i symbolice egipskiej miat silny wpltyw na chrze-
scijanska ide¢ Sadu Ostatecznego. Jednak w chrzes$cijanskim pogladzie na
sad po $mierci nie ma miejsca na samousprawiedliwienie i wlasna obrone,
jak przedstawione zostalo to w egipskiej Ksiedze Umariych. Chrzescijanie li-
czg raczej na mitosierdzie Boze 1 wstawiennictwo Maryi oraz $wigtych.
Mimo tego kanon ikonografii sadu Ozyrysa wywart duzy wptyw na sztuke
europejska. Mozna zauwazy¢, ze interpretacja sadu w Pismie Swietym ko-
respondowala z ogdlnymi paradygmatami $swiatopogladowymi starozytnosci
w procesie ksztattowania narracji biblijnej:

okreslenie praktyki sadowniczej jako szczegdlnie waznego elementu instytucjonal-
no-prawnego i spoteczno-kulturowego w biblijnej opowiesci wigze si¢ bezposred-
nio z faktem, ze sadownictwo zostato uznane za obdarzone tg samg boskg zasada,
co wladza krolewska, wykonawcza, ona byla uwazana rowng tej wladzy. Jest jas-
ne, ze takie postawy ideologiczne okazaly si¢ najécislej zwigzane z ewolucjg spra-
wiedliwo$ci w tradycji judeochrzescijanskie;j’.

Nie bez znaczenia dla chrzescijanskiej koncepcji sadu pozostaja koncep-
cje starozytnej Grecji. Wtadza krolewska i sagdownicza koncentrowaty sig
tam w jednej osobie. Wedlug epickich dziet Homera, ,,uprawnienia sagdowni-
cze byly wytacznym przywilejem basileusow [...] Wtasnie dlatego w poema-
tach czesto krolom dodawane sg okreslenia — «straznicy sprawiedliwosciy,
«sedziowie»n”. W greckich wierzeniach pojawia sie takze symbolika Temi-
dy, ktora nie tylko niesie w sobie znaczenie madrosci rozstrzygania, ale jest

3 Tanuna Bracosa, JleruTuManys MHCTUTYTOB MyOJIMYHON BJIACTU B HOJUTHKO-TIPABOBOM U CO-
LHOKYJIbTYPHOM M3MEPEHHUsX (Ha IpUMepe 3BOJIOLMH NpaBocyius). ABToped. Iucc. ... . 10.H.
(PoctoB-na-/lony, 2009), 20.

¢ Jlapuca Ilanbuesa, ,,CyneGHbIE MHCTHTYTHI apxanueckol I'pemun”, Muemon. Hccrnedoeanus
u nyoauxayuu no ucmopuu anmuunozo mupa 7(2008): 86.
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takze uosobieniem madros$ci jako takiej. Jest to zwigzane z funkcja bogini,
ktora zgodnie z przekazem mitologii doradzata Zeusowi.

Nalezy zauwazy¢, ze chrzescijanska koncepcja zycia wiecznego, ktora
szczegolnie definiowata §wiadomos$¢ czlowieka w sredniowieczu, byta bezpo-
srednio zwigzana z eschatologicznym watkiem o koncu §wiata i Sadzie Osta-
tecznym — obrazie najwyzszej sprawiedliwosci, ktorej nikt nie moze unikng¢:

W mitologii egipskiej znany jest motyw wazenia na wadze podczas pozagrobo-
wego sadu dobrych i ztych uczynkéow cztowieka przed obliczem Ozyrysa (por.
w ikonografii zachodnioeuropejskiej Sad Ostateczny z postacia trzymajacego
wage Michata Archaniota). W tradycji starotestamentowej rozwingta si¢ idea
»dnia Jahwe” — calkowitego i ostatecznego triumfu Jahwe nad jego wrogami na
ziemi (por. 1z 13,2-9; Ez 30,3 i in.). W miar¢ wzrostu zainteresowan eschatolo-
gicznych (co odzwierciedla m.in. starotestamentowa Ksigga Daniela — II wiek
przed Chrystusem) i szerzenia wiary w zmartwychwstanie umartych, ,dzien
Jahwe” jest coraz czesciej rozumiany jako Sad Ostateczny. Teksty Nowego Te-
stamentu wielokrotnie opisuja, czesto w formie alegorycznej, ostateczne oddzie-
lenie ludzi ztych od dobrych (,,chwast” od ,,pszenicy”, ,,owce” od ,.koztow”, Mt
13,30; 25,32-33 i in.). Wspomniane jest eschatologiczne przyjscie ,,Syna
Czlowieczego” z orszakiem ,,aniolow z tragbg o glosie poteznym” (Mt 24,30-31)’
[-..] W obecnosci wszystkich aniotow Sedzia zasigdzie na tronie, przed ktorym
zgromadzg si¢ ,,wszystkie narody” (Mt 25, 31-32), i odbe¢dzie si¢ sad: usprawie-
dliwieni stang po prawej stronie Sedziego (szcz¢séliwa strona), skazani — po lewe;j
(Mt 25,34-46)3,

Chcac zrozumieé chrzescijanska narracje o koncu §wiata i rozliczeniu za
czyny ludzi nalezy siggna¢ do biblijnych tekstow, ktore koncentrujg si¢ na
przedstawieniu kosmicznej katastrofy. W zatozeniu autoréw ma ona ozna-
cza¢ koniec §wiata i w konsekwencji towarzyszy¢ bedzie Sadowi Ostatecz-
nemu. Wtedy to, jak podkreslaja autorzy biblijni, ,,gwiazdy i moce niebios
zostang wstrzas$nigte, samo niebo zostanie usuni¢te jak ksiega, ktéra sig

7,,Wowczas ukaze si¢ na niebie znak Syna Czlowieczego i wtedy beda narzekaé wszystkie
narody ziemi; i ujrza Syna Cztowieczego, przychodzacego na obtokach niebieskich z wielka mo-
ca i chwalg. Posle On swoich anioldw z trabg o glosie poteznym i zgromadza Jego wybranych
z czterech stron $wiata, od jednego kranca nieba, az do drugiego” (Mt 24,30-31).

8 ,,Gdy Syn Czlowieczy przyjdzie w swej chwale i wszyscy aniotowie z Nim, wtedy zasiadzie
na swoim tronie pelnym chwaly. I zgromadza si¢ przed Nim wszystkie narody, a On oddzieli jed-
nych [ludzi] od drugich, jak pasterz oddziela owce od koztéw. Owce postawi po prawej, a kozty
po swojej lewej stronie [...], | migyTs Ti Ha BiuHEe NOKapaHHs, a IPaBEJHUKH — Ha XKHUTTS BIYHE»
[...] I p6jda ci na meke wieczna, sprawiedliwi za§ do zycia wiecznego” (Mt 25,31-33,46);
Mucponozuueckuii crosaps (Mocksa: Co. Duumkinoneaus, 1990), 502.
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zwija (Mt 24,29 i Ap 6,12—-14)°, od tronu Sedziego strumien ognia si¢ rozleje
(Dn 7,10)”'. Przywotana Ksiega Daniela zawiera ponadto fragment o tajemni-
czych napisach przeznaczonych dla ostatniego chaldejskiego wtadcy Babilo-
nu, tzn. Baltazara. Kluczowe wydarzenia mialy miejsce podczas wystawnej
uczty. W jej trakcie wladca wraz z dworzanami uzywali naczyn liturgicz-
nych, ktore Nabuchodonozor przywiozt ze §wiatyni w Jerozolimie (Dn 5,1-4).

I w tej chwili ukazaty si¢ palce r¢ki ludzkiej i pisaty za §wiecznikiem na wapnie
Sciany krolewskiego patacu. Krdl zas widziat piszaca reke. Twarz krola zmienita
sie, mysli jego napelnily si¢ przerazeniem, jego stawy biodrowe ulegly rozluz-
nieniu, a kolana jego uderzaty jedno o drugie (Dn 5,5-6).

Zaden z chaldejskich medrcow nie potrafit rozszyfrowaé tego, co zostato
napisane. Za rada matki wtadca wezwal Daniela, ,,jednego z uprowadzonych
z Judy”. Prorok nie tylko wyjasnil znaczenie poszczego6lnych stow, ale do-
konat rowniez ich interpretacji, ujawniajac tym samym ukryte znaczenie:

A oto nakres$lone pismo: mene, mene, tekel ufarsin. Takie za$ jest znaczenie wy-
raz6w: Mene — Bog obliczyt twoje panowanie i ustalit jego kres. Tekel — zwa-
zono ci¢ na wadze i okazate$ si¢ zbyt lekki. Peres — twoje krolestwo ulegto
podziatowi; oddano je Medom i Persom (Dn 5,25-28)

i,.tej samej nocy krol chaldejski Baltazar zostat zabity” (Dn 5,30).

Interpretujac zacytowany fragment biblijny warto podkresli¢ wymiar wta-
dzy Boga nad cztowiekiem. Nie tylko zwazyl on zte czyny Baltazara (w szcze-
gblnosci $wigtokradcze spozycie wina z naczyn zrabowanych w Swiatyni je-
rozolimskiej), ale okreslit $mieré¢ wiadcy i koniec panowania jego dynastii.
W catym tym fragmencie ,,widzimy obraz Boga jako sprawiedliwego s¢-
dziego, ktory umiejetnie zarzadza sprawami $wiata i nie tylko ocenia mysli
i czyny, ale takze kontroluje losy ludzi”"".

L ujrzatem: gdy otworzyl piecze¢ szosta, stato si¢ wielkie trzesienie ziemi i stonce stato sig
czarne jak wlosienny wor, a caty ksigzyc stat si¢ jak krew. I gwiazdy spadly z nieba na ziemig,
podobnie jak drzewo figowe wstrzasane silnym wiatrem zrzuca na ziemi¢ swe niedojrzate owoce.
Niebo zostato usunigte jak ksigga, ktora si¢ zwija, a kazda gora i wyspa z miejsc swych poruszo-
ne” (Ap 6,12-14).

19 Eneazap Menertunckui, ri. pen., Mugonozuueckuii croéaps (Mocksa: CoB. DHUHUKIONE-
s, 1990), 502.

"' JTunaun Paiiken, u np., pen., Croeapy 6ubnetickux obpazos; nep. ¢ anri. (Canxr-Tle-
tepOypr: bubaus nnsa Beex, 2008), 134.
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Podejmujac zagadnienie wladzy sadzenia, ktora spoczywa w reku Boga,
warto przyjrze¢ si¢ etymologii slowa ,sad” uzytego w oryginale grec-
kim Ewangelii. Ot6z termin ten znaczeniowo pochodzi od stowa , kryzys” —
Hkpioic”!2,
gelii wedtug §w. Jana 12,31 mozna otrzymaé interesujagce wnioski. Ot6z
ttumaczenie na jezyk polski: ,,Teraz odbywa sie sad nad tym $wiatem”"? oraz
jezyk tacinski pomijaja termin ,kryzys” — ,,xpicig”. Pojawia si¢ natomiast
stowo ,,sad” stosowane w praktyce $§wieckiego wymiaru sprawiedliwosci:
,Nunc iudicium est huius mundi”'*. We wspétczesnych jezykach stowo , kry-
zys” w polityce, ekonomii, kulturze czy zyciu osobistym ma wyraznie nega-
tywnag semantyke. Jednak zupelnie inne znaczenia istnialy w starozytnosci,
kiedy powstawat tekst Ewangelii:

Porownujac oryginat i thumaczenia po tacinie i po polsku z Ewan-

Greckie kpioig pochodzi od czasownika kpivw, ktore oznacza ,,okres§lac, wybie-
ra¢”. Ten czasownik jest mocno zakorzeniony w praktyce sadowej i oznacza
wszystkie czynno$ci procesu sadowego: oskarzenie, prowadzenie procesu sado-
wego, postgpowanie dowodowe, a nawet skazanie, zachowujac tez ogdlne zna-
czenie ,,prowadzenie sprawy przed sadami”. W swoim funkcjonowaniu kpicig
zachowuje te znaczenia (sad, proces sagdowy, wyrok), ale takze nabywa kilka no-
wych semantyk: wynik (bitwy), rywalizacja, ttumaczenie (snu). Negatywnego
znaczenia w terminie xpioig praktycznie nie ma'>.

Jak wida¢, nieustanne kryzysy spoteczne, osobiste — widoczne w etymo-
logii tekstu ewangelicznego w okreslaniu sadu nad $wiatem — pozostaja
w semantycznej zgodnosci, jaka pojawia si¢ w praktyce Swieckiego wymiaru
sprawiedliwos$ci. Opisana warstwa znaczeniowa greckiego ,,kpiolg” zawarta
jest bowiem w oryginalnym tekscie Ewangelii. Ukazuje to zbiezno$¢ spra-
wowanej wtadzy sadowniczej, ktora inspiracje czerpie (w warstwie etymo-
logicznej) z prerogatyw, jakimi w Ewangelii dysponowat sam Bog.

Topos Sadu Ostatecznego staje si¢ zachegta dla tworcow sztuki, ktorzy
w kolejnych epokach si¢gaja do biblijnych inspiracji. Realizacj¢ rozstrzyg-
ni¢¢, typowych dla swieckiego wymiaru sprawiedliwo$ci, wida¢ doskonale
w sredniowiecznych obrazach inspirowanych sceng Sadu Ostatecznego. Ot6z

12 Greek-English New Testament (Deutsche Bibelgesellschaft, 1998), 292.

13 W jezyku ukrainskim: ,,Huni HacTas cyj oMy CBiTOBi”.

14 Novum Testamentum Latine (Deutsche Bibelgesellschaft, 2002), 292.

15 Anekceit Eropos, ,,Kpusucel B ucropuu Puma (coGbitust 1 ipobiems)”, Muemon. Hccnedo-

8anusa u nyoauxkayuu no ucmopuu anmuynozo mupa. Céopuux cmameii x 80-nemuto co OHA podic-
oenus npog. 2. /1. @ponosa 12(2013), 348.
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w przywolanych dzietach sztuki nie chodzito o milosierdzie czy Boza
milos¢. Motywem staje si¢ natomast jurysdykcyjne rozliczenie grzesznika.
W konsekwencji zostaje on zaliczony do sprawiedliwych badz podlega karze
jako grzesznik'C.

1.1. OBRAZ SADU OSTATECZNEGO W SZTUCE

Fabula Sadu Ostatecznego jest wieloaspektowa i w wigkszosci ,,gesto za-
ludniona” przez liczne postacie, a w swej tresci wewnetrznej jest filo-
zoficznie syntetyczna i otwarta na rozne interpretacje, jakie dokonaty sig¢
w historii badan $§wiatowego malarstwa. W jednym z przyktadow wizuali-
zacji sceny Sadu Ostatecznego wloski malarz, przedstawiciel protorenesansu
Giotto di Bondone (ok. 1267-1337), zawart wiele interesujacych spostrze-
zen. Na freskach w kaplicy Scrovegnich w Padwie wprowadzit on do trady-
cyjnych tematéw z Pisma Swietego i historii Koéciota wyrazne ziemskie tto
i kontekst. W calej przestrzeni zachodniej §ciany umiescit obraz Sadu Osta-
tecznego, zgodnie z opisami Apokalipsy i Ewangelii wedlug §w. Mateusza.
W dziele artysta przedstawit takze siebie oraz sobie wspotczesnych. Wielko-
formatowy obraz podzielony jest na trzy czg¢sci. Majestatyczna postaé Chry-
stusa, jako Sedziego siedzacego na obtoku, znajduje si¢ w mandorli otoczonej
serafinami — w gornej §rodkowej czesci; prawa strone (liczac od Zbawiciela)
zajmuja sprawiedliwi, lewa natomiast grzesznicy. Kompozycyjne oddziele-
nie usprawiedliwionych i skazanych na potepienie dokonuje si¢ za pomoca
wielkiego krzyza, ktory aniotowie trzymaja pod postacig Chrystusa. Po pra-
wej jego stronie ptynie rzeka krwi, podzielona na cztery cze¢sci, wzdtuz ktorej
znajduja si¢ skazani na me¢ki piekielne. W poblizu budzacego wstret szatana
usytuowane s3 postacie znanych grzesznikoéw, w tym Judasza Iskarioty'’.
Dzieto posiada zatem nie tylko koncepcje zaczerpnigte z Objawienia (po-
dziat grzesznych i sprawiedliwych). Zawiera rowniez odautorskie interpreta-
cje, ktore sa przejawem Sredniowiecznych przekonan, rozumienia tresci te-
ologicznych, ale zapewne takze intuicyjnego podejscia, ktore rozwija
przestanie biblijne.

16 Krzysztof Bardski, ,,Bog jako sprawiedliwy sedzia w symbolicznej ikonosferze biblijnej
starozytnosci chrze$cijanskiej i Sredniowiecza”. Verbum Vitae 26 (2014): 156, dostep 10.07.2021,
http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal .element.desklight-45d01ele-1d01-4425-90d4-49b
0d4bf0949/c/143_pdfsam_Verbum_ 26.pdf

17 La Cappella degli Scrovegni”, dostep 15.06.2021, http://www.cappelladegliscrovegni.it/
index.php/it/.
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Analizowany powyzej element symboliki sagdowej w kulturze zachodniej
znalazt szerokie zastosowanie w sztuce muzycznej m.in. jako sekwencja la-
cinska Dies irae (,,Dzien gniewu”). Przywotany utwor stal si¢ centralng czgscia
lacinskiego Requiem, ktory opowiada o Sadzie Ostatecznym i przedstawia
lek grzesznikow przed oczekiwanym wyrokiem. Dies irae zinterpretowany
zostal przez wielu artystow. Sg wsrdd nich W.A. Mozart, H. Berlioz, F. Liszt,
P. Czajkowski, J. Brahms, G. Verdi, A. Dvorak, S. Rachmaninow, C. Saint-
-Saéns, D. Szostakowicz oraz K. Penderecki. Takie zainteresowanie jest do-
wodem popularno$ci tematu, ktéry — zaczerpnigty uprzednio z tresci Obja-
wienia — pozwala przywotanym tworcom na rozliczne interpretacje.

1.2. SAD OSTATECZNY W IKONOGRAFII UKRAINSKIE]

Obok wskazanych powyzej inspiracji artystycznych obraz sadu pojawia
si¢ takze w ukrainskiej ikonografii cerkiewnej. W licznych dzietach, ktore
powstaty od XV do XVIII w. mozna wskaza¢ istniejagce zwigzki mig¢dzy
pojeciami sagdu Bozego i prawa jako takiego:

thumaczy si¢ to podobienstwem interpretacji pojec ,,grzech”, , krzywda” i ,prze-
stepstwo” w Owczesnym spoteczenstwie. Na ikonach Sadu Ostatecznego najcze-
$ciej wystepuja nastepujace grzechy: czary, nierzad, kradziez, dzieciobdjstwo,
krzywoprzysigstwo. Uznano je rowniez za przestepstwa. Z kazdym nowym okre-
sem rosta zmiennos$¢ ,,grzecho6w”, podobnie jak rodzaje przestgpstw w ustawo-
dawstwie. Dlatego system prawny i ikonografia mialy wzajemny wptyw. Jedna
z centralnych kategorii §wiadomosci prawnej od XV w. byt pokoj, ktéry ustano-
wit Bog. Spoteczne wyobrazenie o naturze sadu i sad Bozy byly taczone przez
idealy sprawiedliwosci, a odstepstwa od tego ideatu byly rozumiane jako roz-
maite naduzycia sagdowe's.

Poczatkowo sady wszystkich narodow odbywaty si¢ ,,w imieniu Boga,
a dopiero potem — kréla, ksiecia, narodu itd.”"". W starozytnosci cztowiek
mierzyl wola bogoéw (lub jedynego Boga) nie tylko sprawiedliwy sad, ale
takze system wartosci, normy etyczne czy legitymizacj¢ wladzy.

W ukrainskiej ikonografii chrzescijanskiej bardzo popularny jest obraz
Michata Archaniota, co w szczegdlnosci wigze si¢ z przypomnieniem o wyz-
szej sprawiedliwo$ci Sadu Ostatecznego. Przywodca sit anielskich przedsta-

18 Auacracis [puropak, CBITOrISLIHI Opi€EHTHPU YKPATHCHKOIO COLiyMy y CBiTII iKoHOTpadii
Crpamnoro cyny XV-XVIII ct. ABTroped. nucepr. ... k. ict. H. (Kuis, 2020), 12.

19 Dnyapn Teopruesckuii, ,,CUMBOIN3M JIPEBHEPYCCKOTO YTOJIOBHOTO npasa”, Ilpaso u nonu-
muka 2(2013): 240.
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wiany jest jako grozny i potezny wojownik w rycerskim stroju z mieczem do
walki z sitami zla, ktora bedzie trwata do konca $wiata. Obraz miecza nie
jest tutaj przypadkowy — oznacza kar¢ za grzechy niesprawiedliwych. Sym-
bol ten wystepuje na kartach Biblii jako atrybut Boga — sedziego karajacego:
,»Gdy miecz btyszczacy wyostrze i wyrok wykona ma reka, na swoich wro-
gach si¢ pomszcze, odptace tym, ktorzy Mnie nienawidzg. Upoje krwig moje
strzaly, m6j miecz napasie si¢ mi¢sem, krwig polegtych i uprowadzonych,
gtowami dowodcow nieprzyjacielskich” (Pwt 32,41-42). Te wersety z Ksig-
gi Powtorzonego Prawa mozemy tlumaczy¢ jako aluzje do obrazu Sadu
Ostatecznego?.

Ciekawym elementem ukrainskiej symboliki cerkiewnej jest $wiadome
usytuowanie scen Sadu Ostatecznego przy wyjsciu z cerkwi. Budzacy groze
obraz powinien przypominaé¢ chrzes$cijanom o nieuchronnos$ci sprawiedliwe-
go sadu, jaki bedzie mial miejsce na koficu $wiata. Usytuowany bardzo
czgsto przy wyjsciu ze $wigtyni obraz mial pozostawia¢ w pamigci ludzi
przestanie zwigzane z apokaliptycznym oddzieleniem sprawiedliwych od
grzesznikow, co bedzie miato miejsce u kresu czasow?'.

W kulturze ukrainskiej z wydarzeniem Sadu Ostatecznego zwigzany jest
takze miecz kojarzony z oddzieleniem rzeczywistosci zta i tego, co w oczach
Bozych dobre i sprawiedliwe. Samo odwotanie do broni w symbolice po-
jawia si¢ juz w przedchrzescijanskiej kulturze Stowian. Zamieszkali zwlasz-
cza w Europie Wschodniej uwazali, Ze miecz ma sit¢ i moc odcinania tego,
co bezowocne i niegodne?. Z powyzszych spostrzezen mozna sformutowaé
wniosek, ze skoro sam symbol miecza byt tak popularny, nie moze dziwic
latwos¢ jago akomodacji w symbolice chrzescijanskiej. Widaé to chociazby
na przyktadzie $w. Michata Archaniota, jaki czgsto pojawia si¢ w symbolice
na terenach Rusi Kijowskiej. Przyktadem moze by¢ herb miasta Kijow.

20 Bardski, ,,Bog jako sprawiedliwy sedzia”, 151.

2 Teolog ojciec Aleksander Miefi w jednym ze swoich kazan na temat Sadu Ostatecznego
sformutowal mysl, ktoéra zgadza si¢ z koncepcja, ze po nabozenstwie ludzie powinni ogladac
obrazy karania grzesznikow: ,,Sad — po grecku «kryzys». Kryzys, ktory nadejdzie nie za tysiac
lat, ale ktory rozpoczat si¢, gdy Pan przyszedl na ziemie¢. «Teraz odbywa si¢ sad nad tym $wia-
tem» — mowi Pan. Wigc dzisiaj [...] Sad to oczyszczenie naszego sumienia, odrodzenie tego, co
ukryte brudem, ziemia, piaskiem z naszej wlasnej ludzkiej stabosci i naszych grzechéw”. Onex-
cangp Memns, [IponoBini Ha epkoBHUii pik; mep. 3 poc. M. Jlemuk (JIpBiB: CBivano, 2014), 104.

22 Tamapa I'y6aeBa, fszvik u npaso. Hckyccmeo 6nadenusi Clo6oM 6 Mpoheccuonanbnoll
1opuduyeckoll oesmenvhocmu, 2-¢ 3., nepecmotp. (Mocksa: Hopma—Hudpa-M, 2010), 9.
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2. SYMBOL WAGI. PSYCHOSTAZJA

Koncepcja Sadu Ostatecznego stala si¢ inspiracja dla artystycznego wyrazu
wielu zwigzanych wtasnie z sagdem atrybutéw. Jednym z nich jest waga, ktora
zaczerpnigta z motywow Objawienia oraz kultur przedchrzescijanskich znala-
zta swoje state miejsce w ikonografice swieckiego wymiaru sprawiedliwosci.

Ludy starozytnego Wschodu zaczgly uzywaé obrazu-symbolu wagi na
podstawie obserwacji naturalnych zmian przyrody zwiazanych z procesem
jesiennej i wiosennej rownonocy. Przywotany moment interpretowany byt
jako symbol przemieniania §wiata. Jesienne zréwnanie dnia z nocg symboli-
zowato moment $mierci, poniewaz to astronomiczne zjawisko oznaczato po-
czatek obumierania natury. Dlatego waga — jej rownowaga (przez analogi¢
do praktycznie rownosci dnia i nocy w tym okresie roku) przypominata
o $mierci cztowieka i nieuniknigeciu odpowiedzialno$ci wobec bogéw, ktorzy
»Zwaza”, aby ustali¢, na jaki po$miertny los zastuguje dusza. Idea ta byla
uniwersalna w starozytnym $wiecie; to wtasnie z tych poréwnan naturalnych
zjawisk astronomicznych z waga rodzi si¢ symbol obecny w réznych kultu-
rach i epokach®. W starozytnych Indiach waga byta obdarzona sakralng fun-
kcja rozrozniania dobrych i ztych uczynkéw?!. Rzymianie wage razem z mie-
czem rozumieli jako symbol sprawiedliwos$ci. Byly one atrybutami Merkurego,
ktory oprécz patrona handlu byt takze sedzig w zaswiatach®. Na starozyt-
nych monetach rzymskich mozna znalez¢ wizerunki personifikacji sprawie-
dliwosci trzymajacej wage. W kulturze greckiej ,,znane sa przedstawienia na
wazach, w ktérych Hermes odwaza losy Achillesa i Memnona”?®. Opisywany
symbol pojawia si¢ rowniez w greckiej mitologii w reku bogini sprawiedli-
wosci Temidy. Samo wyobrazenie, zwigzane z przywolang postacia, posiada
bardzo bogata historiografi¢ i nalezy do najbardziej popularnego motywu
zwigzanego z sadownictwem. W artystycznych przedstawieniach Temida nie
tylko trzyma w reku wage, ktora jest no$nikiem sprawiedliwosci lub niego-
dziwosci ludzkich czyndéw. Jej oczy zastania opaska, ktora symbolizuje bez-
stronno$¢ orzekania. Wato zwrocié¢ takze uwage na miecz, ktorego znaczenie
pozostaje zupelnie obce chrzescijanskiej wizji sadu. Otdz nie jest on symbolem

2 Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej. Leksykon (Warszawa: PAX, 2001),
433-434.

2 Bnagumup Apjamuuk, aBT-cocT., Crosapb cumeonos u 3nakosé (Mocksa: ACT; Munck:
Xapsecrt, 2006), 19.

2> BaguMm Tenuuplx, pen., Cumegonvl, 3uaxu, smbaemvl: Iuyuxioneous (Mocksa: JIOKU/I-
TTPECC: PUITOJI Knaccuxk, 2005), 74.

26 Forstner, Swiat symboliki, 433.
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walki z tym co zle. Identyfikowany jest natomiast jako znak gotowosci do
zakonczenia sporu. Interesujace jest to, ze waga jako symbol ma znaczenie
w typologii transkulturowej. Pojawia si¢ bowiem w zupelnie obcych wzgle-
dem siebie kulturach antyku?®’.

W kontekscie cytowanego juz uprzednio tekstu z Ksiggi Daniela (Dn 5,
25-28) mozna zwroci¢ uwage na jeden szczegdl. Tradycyjnie na obrazach
Sadu Ostatecznego w centrum znajduje si¢ posta¢ Michata Archaniota. Jego
waga pokazuje miarg ciezkosci duszy czlowieka, ktory moze okazac sig
grzesznikiem lub sprawiedliwym. U wigkszosci artystow zasada jest taka, iz
naczynie wagi z grzesznikiem, obcigzonym grzechami, opada (niczym w kie-
runku piekta), a ze sprawiedliwym latwo unosi si¢ (do krolestwa niebieskie-
go). Przyktadem takiej kompozycji jest poliptyk oltarzowy ,,Sad Ostateczny”
(1445—-1450; Beaune, Francja) autorstwa niderlandzkiego malarza Rogiera
van der Weydena. W przypadku flamandzkiego artysty Hansa Memlinga
w jego tryptyku ,,Sad Ostateczny” (1466—1473) mozna zaobserwowac zupet-
nie odmienng koncepcje. Otdz w wizji tworcy grzesznik jest podniesiony,
a sprawiedliwy zostaje opuszczony. Wystepujaca tutaj roznice mozna wyttu-
maczy¢ przytoczonym powyzej proroctwem Daniela. Grzechy Baltazara
symbolizuja jego puste zycie, ktore nie przyniosto zadnych dobrych owo-
cow, co w konsekwencji sprawia, ze w oczach Boga jest on lekki. Wida¢ tu-
taj przeciwstawienie §wictosci (dobrego zycia) wobec bogactwa, lenistwa,
nadmiaru i przepychu, ktore z kolei sa nosnikami zlej egzystencji na ziemi.

W dydaktyczno-poetyckiej Ksiedze Przystow symbolika wagi jest bezpo-
srednio przywotywana w zwiazku z refleksjami o sprawiedliwos$ci i1 sadzie:
»Na wargach krolewskich wyrocznia: jego usta w sadzie nie btadzg. Waga
1 szala to sprawa Pana, Jego dzieto — cigzarki we worku. Obrzydte krolom
dziatanie nieprawe, bo tron si¢ opiera na sprawiedliwosci” (Prz 16,10-12).
Obraz wagi w konteks$cie Sadu Ostatecznego wspomniany jest takze w 31.
rozdziale Ksiggi Hioba. W przywotanym tekscie autor, ktory jest czlowie-
kiem sprawiedliwym, wyprobowanym i cierpiagcym, wykrzykuje: ,,Czym
chodzit do bozyszcz? Czy noga do oszustwa spieszyla? Niech zwazy mnie
bardzo doktadnie, a pozna, ze jestem niewinny” (Hi 31,5-6). Opisywany
symbol pojawia si¢ takze w ksiedze proroka Izajasza. Autor natchniony sta-
wia pytanie: ,,Kto zwazyl gory na wadze i pagérki na szalach?” (Iz 40,12).
W nawigzaniu do tego fragmentu teologowie okresu Sredniowiecza widzieli

27 Karol Dobrzeniecki, ,,Harmonia teologii, prawa i kosmologii na przyktadach zastosowania
motywu wagi w sztuce czasOw przednowozytnych”, Teologia i cziowiek. Kwartalnik Wydziatu
Teologicznego UMK 30(2015), 2: 79-80.
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aluzje do bezstronnosci Boga w okreslaniu winy lub usprawiedliwieniu dusz
ludzkich. Gory i pagoérki moga tutaj takze symbolizowaé pyche cztowieka.
Symbolika wagi sagdowej pojawia si¢ rowniez w Psalmach. W jednym z tek-
stow widzimy obraz wagi, na ktérej dopuszczajacy si¢ ktamstwa nie posia-
dajg wartos$ci, stajac si¢ lekkimi jak powietrze: ,,Synowie ludzcy sg tylko jak
tchnienie, synowie mgzow — ktamliwi; na wadze w gore si¢ wWznosza: Wszyscy
razem s3 lzejsi niz tchnienie” (Ps 62,10)%.

Wykorzystywanie symbolu wagi pojawia si¢ takze w ikonografii chrze-
scijanskiej. Zar6wno we wschodniej jak i zachodniej tradycji liturgicznej
opisywany symbol zwigzany jest z wizja Sadu Ostatecznego®’. Chrzescijan-
ska mysl artystyczna dotyczaca sadu Bozego zostata oparta na przekonaniu
nie tylko sprawiedliwego sadu Boga, w ktorym Stworca mial rozstrzygnac
o losie kazdej ludzkiej istoty. Zbudowana zostata takze na eschatologicznym
motywie Sadu Ostatecznego, gdzie istotnymi elementami byta kara, ktora ma
spotka¢ grzesznikdw. Waznym czynnikiem byto ponadto ostateczne rozdzie-
lenie sprawiedliwych od ludzi nieprawych®®. Tkonograficzne przedstawienie
symbolu wagi w kulturze chrzescijanskiej jest wigc bardzo powszechne i roz-
poznawalne, totez np. gdy w $redniowieczu sad odbywat si¢ w kosciele, wi-
zualne symbole przestrzeni sakralnej byly w petni zgodne z atrybutami pro-
cesu sadowego.

Interesujacy motyw zachowal si¢ w sztuce romanskiej i gotyckiej, otdéz
uksztattowat si¢ tam odrgbny topos, przedstawiajacy wazenie dusz (w po-
staci nagich cial lub serc) na wadze — psychostazja (z gr. ,,wazenie dusz”)*".
Powszechne rozprzestrzenianie si¢ fabuty Sadu Ostatecznego (popularne tak-
ze w miniaturach ksigzkowych i ottarzowych obrazach), w szczegdlnosci
z symbolem wagi, wigzalo si¢ nie tylko z teocentrycznym paradygmatem
kulturowym S$redniowiecza, ale takze z systematycznym rozwojem prawa
oraz ksztaltowaniem nowych procedur sadowych obecnych w zyciu spo-
tecznym®. Mozna zauwazy¢, ze sama forma symbolu wagi zawiera w sobie
takze wbudowang ide¢ rownowagi i symetrii. Oznacza to z kolei, ze kazda
wina, zbrodnia nieuchronnie uaktywniaja w $wiecie sity, ktére w tym zyciu
moga prowadzi¢ do otrzymania przez niesprawiedliwego naleznej mu kary™.

28 Bardski, ,,Bog jako sprawiedliwy sedzia”, 147-148.

2 Forstner, Swiat symboliki, 434.

30 Bardski, ,,Bog jako sprawiedliwy sedzia”, 156.

31 Llewellyn Howes, ,,Who Will Put My Soul on the Scale?: Psychostasia in Second Temple
Judaism”, Old Testament Essays, 27(2014), 1: 100.

32 Apou Typesuu, Uszbpannvie mpyost. Kynremypa cpednesexosoti Eeponer (Cauxr-Ilerep-
oypr: Uzn-o C.-Ilerepbyprckoro y-ta, 2006), 369.

3 Anamunk, Croeaps cumeonos u 3naxos, 19.
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Rozwo6j $wieckich struktur wladzy sagdowniczej ma swoje reminiscencje
w sztuce sakralnej, co zwigzane jest z wizja Chrystusa — Sedziego. Nad wej-
sciem do prawostawnego Soboru (katedry) sw. Wtodzimierza w Kijowie mozna
zobaczy¢ wizerunek Chrystusa Sedziego z krzyzem w prawej rece i otwarta
ksigga zycia w lewej. Po prawej stronie Najwyzszego Sedziego Matka Boza
schylila glowe na ramieniu Syna, po lewej — klgczacy Jan Chrzciciel, ponize;j
symbole czterech ewangelistow (aniot, orzel, lew i byk) otoczonych mnoé-
stwem aniolow i1 $§wietych. Matka Boza, wedtug ikonologii prawostawnej,
prosi swojego Syna Jezusa Chrystusa, aby byl mitosiernym se¢dzig nad
grzesznymi ludzmi. Czarno-czerwone tto obrazu symbolizuje strach i podziw
grzesznikow. Autor — artysta Wiktor Wasniecow (1848-1926) — w dolnej
czesci fresku przedstawit surowego aniota w stroju diakona, z zapieczetowa-
nym zwojem ksi¢gi (ze spisem grzechow) trzymajacego w lewej rece wagg.
Zgodnie z tradycja prawostawnego kanonu ikonograficznego (chociaz wszyst-
kie postacie przedstawione sg realistycznie w stylu malarstwa zachodniego),
scena Sadu Ostatecznego ukazuje rowniez weza-diabla i grzesznikow, ktorzy
znajduja si¢ w lewej dolnej czesci fresku. Przedstawieni na wizerunku sa
takze ludzie sprawiedliwi. Znajdujg si¢ oni nie tylko po przeciwnej stronie
wzgledem ludzi nieprawych. Wyrdznia ich ponadto radosne spojrzenie, ktore
kieruja ku niebu.

Wyobrazenia zwigzane z wladza sadownicza pojawiaja si¢ nie tylko
w tworczosci ikonograficznej lub powstajacych obrazach. Obok obrazu spra-
wiedliwego sadu (alegoria wagi) pojawia si¢ takze w sztuce scenicznej inte-
resujacy motyw upersonifikowanej ludzkiej madrosci, ktora stuzy sprawie-
dliwemu werdyktowi. We Lwowskiej Operze Narodowej od 1901 roku sceng
zdobi kurtyna ,,Parnas” Henryka Siemiradzkiego (1843-1902) — genialnego
tworcy kompozycji inspirowanych mitologig oraz okresem wczesnochrzesci-
janskim. Wspdlczesny odbiorca ma okazj¢ zobaczyé jego wiclkoformatowy
obraz podczas premier spektakli operowych i baletowych. W centrum obrazu
ukazane sg alegorie kluczowych mysli artysty: ,,Przed ottarzem Sztuki,
posrodku, jako gtdowna postaé¢ kompozycji przedstawione jest Natchnienie,
bedace zrodlem tworczosci. Przed nim, powstajaca z dymow, wzlatuje
uskrzydlona Wyobraznia, ktora stara si¢ powstrzymac¢ ukazana w zbroi Mi-
nerwa, bedaca wcieleniem Rozumu™**. Przywotany motyw wydaje sie klu-
czowy. Jest tak dlatego, ze wlasnie alegoria Rozumu, trzymajacego wage
w lewej rece, jednoczesnie drugg dlonig wskazuje na rownowazenie intuicyj-

3 Igor Chomyn, 150 arcydziel malarstwa polskiego ze zbioréw Lwowskiej Galerii Sztuki
(Pelplin: Bernardinum, 2006), 66.
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nego natchnienia i niepowstrzymanej wyobrazni. Rozum i racjonalnos$é¢ sa
wigc waznymi fundamentami nie tylko sporéw sadowych, ale takze tworczo-
$ci. Siemiradzki posrednio wskazywat na inny aspekt relacji migdzy sagdem
a sztuka. Otoz dzieta sztuki rowniez podlegaja ,,sadowi”. Chodzi tutaj o kry-
tyke, ktora czesto determinuje niezapomniane miejsce utworu w historii lub
rozstrzyga o jego bezpowrotnym zapomnieniu.

3. CHRYSTUS SEDZIA. TRADITIO LEGIS

Obok wskazanych juz powyzej rozstrzygnig¢, warto oceni¢ niektore z tre-
$ci Objawienia, ktore same w sobie przypominajg rozpraw¢ sagdowa, w ktorej
audytorem jest Jezus Chrystus. Mozna powiedzieé¢, ze ,,Apokalipsa to zbior
wizji, z ktorych kazda ujawnia t¢ lub inna strong, albo szczegot rzeczywiscie
prowadzonego procesu sagdowego”. Obraz Chrystusa Prawodawcy uksztat-
towal si¢ i rozpowszechnil w obrazie Traditio legis (,,przekazywanie pra-
wa”), w ktorym Jezus daje apostotowi Piotrowi zwo6j z tekstem. W ten spo-
sob Chrystus afirmuje niejako sukcesj¢ apostolska. Wyraza to takze §wieckie
rozumienie inwestytury. Jej znaczenie, zorganizowane wedtug krolewskiego
protokotu, miato by¢ rowne religijnej wymowie z misja, ktorej udziela wtas-
ciwa wladza koscielna®*. W jednym z gotyckich tympanonéw mozna odna-
lez¢ nastgpujaca inspiracje:

W opactwie Saint-Pierre de Moissac (Tarn-et-Garonne) majestatyczny i surowy
Chrystus zajmuje niemal calg przestrzen lunetowa na szczycie portalu potudnio-
wego. Otaczaja go symbole ewangelistow, a takze para aniotow i 24 starcow
Apokalipsy, umieszczonych w trzech rejestrach (czyli na trzech poziomach
wysokosci), ktore dostownie cytujag Objawienie Jana. Temat Sadu Ostatecznego
i konca $wiata jest przedstawiony w rzezbiarskich ptaskorzezbach wzdhuz lewe;j
krawedzi portyku, gdzie gorny rejestr odtwarza przypowies¢ o bogaczu i Laza-
rzu, a ponizej pokazuje, jak cierpig nieszczesne dusze grzesznikow>’.

35 banpraszap T'anc Ypc ¢on Bansrasap, ,,Cynsl boxun B Otkposenuu Moanna Borocnosa”,
Cumeon Paris 16(1986): 15.

36 Ymbepro Exo, pen., Iemopis esponeticoroi yusinizayii. Cepednvogivus. Bapsapu. Xpucmu-
anu. Mycynomanu; iep. 3 itan. (Xapkis: ®@omio, 2018), 607.

37 ymbepto Exo, pen., Icmopis eeponeiicvroi yueinizayii. Cepeonvosiuus. Cobopu. Jluyapi.
Micma; nep. 3 itan. (Xapkis: ®ouio, 2018), 503.
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Ten watek rozprzestrzenit si¢ we wszystkich krajach Europy Zachodniej.
Mozna zauwazy¢, ze takie obrazy powstaly z inspiracji, iz Sad Ostateczny
bedzie sprawiedliwy i bezlitosny oraz tego, ze przed jego jurysdykcja nic nie
moze si¢ ukryé. Przytoczone inspiracje wida¢ takze w liturgii KosSciota.
Przyktadowo do reformy liturgicznej Soboru Watykanskiego II pigta Nie-
dziela Wielkiego Postu byta nazywana Judica. Inspiracja do stosowania tej
nazwy byt wykonywany na poczatku Mszy Swietej tacinski tekst Psalmu 43.
Jego pierwsze stowa brzmig — Judica me, Deus®® — ,Wymierz mi, Boze, spra-
wiedliwos$¢ i bron mojej sprawy przeciw ludowi, co nie zna lito$ci; wybaw
mnie od cztowieka podstgpnego i niegodziwego! Przeciez Ty jestes Bogiem
mej ucieczki, dlaczego mnie odrzucites? Czemu chodzg smutny gnebiony
przez wroga?” (Ps 43,1-2). W artystycznym wykonaniu zacytowanego Psal-
mu, na dwa tygodnie przed Wielkanoca, przypominano zatem charakter sadu
Bozego. Zgodnie z przestaniem liturgicznym bedzie to wydarzenie nacecho-
wane surowoscia, gdzie kazdego z ludzi spotka sprawiedliwy wyrok.

4. MICHAL ARCHANIOL
W IKONOGRAFII SADU OSTATECZNEGO

Inspiracja Chrystusa — Sedziego ma swoje rozwini¢cie w sztuce sakralne;.
Sa nimi chociazby wyobrazenia Michata Archaniota. Waga w jego rgku
wskazywata na los duszy cztowieka w wiecznosci®. Od pierwszego tysiac-
lecia ,,Michat Archaniot powszechnie byt czczony jako patron ludzi stabych
i chorych, zdanych na pomoc Boza. Zwiastunem za$ i jakby wyrazicielem
mocy Bozej — zgodnie z przekazem biblijnym — jest wlasnie 6w Ksigz¢ Bo-
zych postancow. Dlatego $wiatynie pod jego wezwaniem stawiano obok cu-
downych zrédel czy sadzawek, majacych uzdrawiajaca moc”*.

W chrzescijanskiej ikonologii sity anielskie sg reprezentowane w este-
tycznie doskonatych postaciach, w przeciwienstwie do potwornosci sit zla.
Michat Archaniot jest przedstawiany jako napeilniony sita. To postaé pigk-
nego, mtodego wodza wojsk niebianskich. Ten wojownik reprezentuje nie
tylko petnig sit fizycznych. Jego posta¢ to nosnik pewnej postawy duchowe;j.
Takie wyobrazenie Archaniota symbolizuje majestat i pickno Krolestwa
Niebieskiego. Jednoczes$nie obrazy szatana, upadtych aniotow i grzesznikow

38 Judica Sunday”, dostep 15.06.2021, https://www.newadvent.org/cathen/08553a.htm.
3 Gotik. Architektur. Sculptur. Malerei (H.F. Ullmann, 2009), 310-312.
40 Jan Mazur OSPPE, ,,Skatka na przetomie tysigcleci”, Peregrinus Cracoviensis 14(2003): 16.
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kontrastuja wizualnie z osoba Archaniota. Malarze starali si¢ przekazac
brzydote zta poprzez nieksztattne ukazanie postaci budzace odrazg i strach.
Nie bez znaczenia pozostawaly takze nienaturalne pozycje ciat. Jako przy-
ktad mozna przywotaé¢ chociazby obraz Swietego Michata autorstwa Juana
de la Abadia el Viejo (Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barselona). W ar-
tystycznej wizji postaniec Boga nie tylko epatuje picknem zewng¢trznym, go-
rujac nad szpetota $wiata ztych duchow. Dokonuje on takze sadowniczego
wazenia duszy cztowieka®'.

Obraz Sadu Ostatecznego wraz z towarzyszgcag mu symbolika, zaczer-
pnicta z Objawienia, od wiekéw stanowit inspiracje dla sztuki sakralne;j.
W dziatalnosci tworcow chodzito o przekaz niezmiennych idei, jakie doty-
czyty sprawiedliwosci, ktorej zrodtem jest sam Bog. Symbolika, zwigzana ze
sprawami ostatecznymi, znalazta takze swoje szczegdlne miejsce w wyobra-
zeniach sadow $wieckich. Obraz Sadu Ostatecznego jest zatem (jak starano
si¢ to zaprezentowac) podstawa interesujgcego dyskursu intelektualnego. £a-
czy bowiem w sobie przestrzen teologii chrzescijanskiej i sgdownictwa w re-
alizacji jednego wspolnego celu — ustanowienia idei wyzszej sprawiedliwo-
$ci, ktorej nikt nie moze unikng¢ w obliczu sagdu Bozego (chrzescijanstwo)
oraz praworzadnosci i sprawiedliwego bezstronnego sadu (w zakresie jurys-
dykcji §wieckiego sadownictwa).
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OBRAZ SADU OSTATECZNEGO W IKONOSFERZE SADOWNICTWA
Streszczenie

Glowng funkcja tematyki sadowej w sztuce jest prezentacja wartosci 1 sprawiedliwosci. Ni-
niejszy artykul omawia zagadnienie dialogu prawa, religii i sztuki na przykladzie obrazu Sadu
Ostatecznego, ktory ukazuje ide¢ wyzszej sprawiedliwosci, usankcjonowanej przez Boga jako
Najwyzszego Se¢dziego. W oparciu o pordwnawczo-historyczng, semiotyczng i hermeneutyczng
metod¢ wyodrebniono kwesti¢ genezy i istoty chrzescijanskiej idei Sadu Ostatecznego na pod-
stawie narracji mitow egipskich i starogreckich oraz tekstow Pisma Swietego. Badane sg gtéwne
obrazy i symbole tego watku, a mianowicie: Chrystus Sedzia, $w. Michat, waga i psychostazja.
Podano przyktady Sadu Ostatecznego w ikonografii koscielnej i w sztuce.

Stowa kluczowe: Sad Ostateczny; Chrystus Sedzia; ikonosfera sgdownictwa; symbolika sadowa.



