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KS. DARIUSZ KLEJNOWSKI-ROZYCKI

PIEKNO, MUZYKA I PRACA
W PEDAGOGII KS. LUIGIEGO GIUSSANIEGO

Ksiadz Luigi Giussani (1922-2005) byt wtoskim prezbiterem, teologiem
i nauczycielem, zatozycielem ruchu Comunione e Liberazione (CL, Komunia
1 Wyzwolenie). Tresci i forma jego nauczania, jego metody oraz charyzmatyczna
osobowos$¢ pozwalaja na opisanie swoistej pedagogii, ktéra byla i jest pocia-
gajaca dla wielu pokolen katolikéw, zwtaszcza zwigzanych z jego ruchem.

Istnieje wiele opracowan jego zyciorysu, jego osiagni¢¢, takze pedagogicz-
nych, dlatego nie bede powielal tych tresci (Savorana, 2013). Istnieje takze
sporo rozproszonych tekstéw o koncepcji pigkna, muzyki i pracy, ktére po-
staram si¢ zebra¢ w niniejszym artykule.

Padagogia Luigiego Giussaniego to zespdt srodkéw, ktére stosowal w na-
uczaniu oraz wychowaniu. Zasadniczo pojecie pedagogii odnosi si¢ do prak-
tycznej strony nauczania, ale takze jest poszerzone na refleksje o edukacji.
Kto$, kto czytal teksty Giussaniego nie ma watpliwosci, ze jego krytyczna
refleksja o nauczaniu jest catym systemem (Giussani, 2002). Wérdd réznych
kategorii, akcentowanych w pedagogii Giussaniego, pojawiaja si¢, powtarzaja,
przewijaja trzy tematy: pigkno, muzyka i praca. Giussani w swej pedagogii
pokazuje uzytecznos¢ pickna, muzyki i pracy, redefiniujac — jak wiele innych
poje¢ — znaczenie tych stéw. Czym$ niezwykle interesujagcym byloby stworzenie
»stownika giussanizméw”. Wlosi stworzyli pigkny zbiér cytatéw, wypowiedzi
Giussaniego pod tytutem Riconscere una presenza, jednak wsrdd kilkuset
haset nie znajdziemy tam ani pigkna ani muzyki (Giussani, 1997)". Celem
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niniejszego artykutu jest wydobycie z rozproszonych tekstow zrédtowych
Luigi Giussaniego jego pojmowania pickna, muzyki i pracy w aspekcie pe-
dagogii, ktéra jest wcigz obecna w ruchu Komunia i Wyzwolenie.

1. PIEKNO

Pojecie pickna w kulturze europejskiej nalezy do jednego z najwazniejszych
i najbardziej dyskutowanych przez filozoféw (Tatarkiewicz, 1988). Jest to pojecie,
ktérym sie postugujemy potocznie, na co dzien i najczgsciej ograniczamy je
dzi§ do znaczenia czysto estetycznego, subiektywnego, majacego swoje za-
kotwiczenie w indywidualnych upodobaniach (podoba mi si¢ — nie podoba),
gustach (smakach), ozdobie, urodzie, wdzigku, odpowiednioS$ci, subtelnosci,
wzniostosci, itd. Czy piekne jest co$, bo nam si¢ podoba, czy tez jest obiek-
tywna cecha rzeczy?

Na podstawie pism i wypowiedzi Giussaniego, mozna stwierdzi¢, ze jego
zdaniem uciele$nieniem pigkna jest Jezus Chrystus. Ta intuicja zrodzita si¢
podczas lekcji prologu Ewangelii Jana (p6zniej sam Giussani nazwat ten epizod
»picknym dniem”), gdy styszal méwiacego profesora: ,,Stowo Boze, czyli to,
z czego wszystko sie sklada, stato si¢ migsem. Dlatego pickno stato si¢ cialem,
dobro stato si¢ cialem, sprawiedliwo$¢ stala sie ciatem, mitosé, zycie, prawda
stata si¢ cialem: byt nie jest w platonskim vmepovpavim, on stal si¢ cialem, jest
jednym z nas” (Comunione e Liberazione, 2016). Giussaniemu od razu przy-
pomina si¢ poezja Giacomo Leopardiego, ktdra jest dramatycznym wotaniem
o to, co juz si¢ wydarzyto (Ruopolo, 2007). Leopardi — ulubiony poeta Gius-
saniego — byt prekursorem pesymizmu filozoficznego, a jego twdrczos$¢ wy-
razem skrajnej rozpaczy.

Giussani wielokrotnie uzywat stowa ,,piekno, pigkne, pickny”, jednocze$nie
roznie je definiujac. Raz postrzega piekno jako splendor (blask) prawdy, zdolny
wzbudzad i podtrzymywac pragnienie ,,Pickna nieskoficzonego”. Zatem wigze
pickno w sposéb klasyczny z jednym z universaliéw, jakim — obok dobra — jest
prawda: ,,Il vero ¢ la realita conosciuta secondo la totalita dei suoi fattori’?
(Giussani, 1997, s. 118). Ta definicja zdaje si¢ zmierza¢ ku jej klasycznemu,
starozytnemu, obiektywnemu uje¢ciu. Ale w innym miejscu czytamy: ,,se la
bellezza ¢ lo splendore del vero, allora il gusto, I’estetica, il gusto estetico, ¢ la

% Prawdg jest rzeczywistos¢ poznana w catoéci jej element6w.
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modalita con cui 1'uomo percepisce il vero® (Comunione e Liberazione, 2016). To
mito brzmi, ale konsekwencje tego sposobu myslenia o prawdzie sg daleko idace.

Jezeli mamy do czynienia ze smakiem (gustem), bedzie to niezwykle
zr6znicowane: mi smakuje stodkie — tobie stone, ja gustuje¢ w czerwieni — ty
w zieleniach. Jest to mocno subiektywne. Podobnie smak estetyczny: polega
na ,,podoba mi si¢ albo nie podoba mi si¢”. Gust, smak, estetyka nie musi by¢
blaskiem prawdy ani dobra. Definiowanie pigkna poprzez smak, gust i estetyke
niezwykle subiektywizuje piekno, czego Giussani zdaje si¢ nie zauwazac.
Takich przyktadéw ,,niekonsekwencji” znajdziemy wiele w wypowiedziach
Giussaniego. Pod wzgledem pewnej filozofii pigkna sg one niespdjne i sprzeczne.

Najbardziej odpowiednim aspektem pigkna, jakie uwypukla Giussani, takze
w dramatycznie pesymistycznej i rozpaczliwej poezji Leopardiego, jest stowo
»atrakcyjno$¢”. Pigkno jest atrakcyjne: pociaga, ,,zahacza”, porywa, zgodnie
z etymologia stowa ,,atrakcja”. A w dalszej konsekwencji otwiera nas na cos$, co
za kontemplowang forma si¢ znajduje: na Nieskonczonego (Giussani, 1999).

Giussani jednak pigkno wykorzystal przede wszystkim do pedagogii, nie
skupiajac sie na spdjnym systemie filozoficznym. Odwotywat si¢ do piekna,
jako czego$ w oczywisty sposob powigzanego z dobrem i prawda, dlatego jakos
rozpoznawalnego przez kazdego cztowieka, ktéry ma zakodowane pragnienie
Nieskonczonos$ci. Odwotywat sie¢ do potocznego do§wiadczenia oséb, do
ktérych méwit, nauczal, a celem jego nauczania bylo nie tyle zdefiniowanie
pojec¢, ktérymi si¢ postugiwal, co doprowadzenie swych uczniéw do wiezi,
komunii, spotkania z Chrystusem.

2. MUZYKA

Joseph Ratzinger kazanie pogrzebowe rozpoczal od stéw, ze ,,Giussani
urodzit si¢ w domu ubogim w chleb i bogatym w muzyke” (Ratzinger, 2005).
Muzyka wydaje si¢ istotnym elementem pedagogii Giussaniego. W jednym
ze swoich wspomnien, interpretujac muzyke Beethovena, Luigi Giussani
opisuje w jaki sposéb wykorzystywal muzyke w edukacji:

Koncert na skrzypce i orkiestr¢ Beethovena, ktérego stucham od prawie pig¢dziesigciu
lat, odkad po raz pierwszy zaczalem uczy¢ religii w liceum Bercheta w Mediolanie,
stal si¢ dla mnie symbolem tej najwyzszej, bezwzglednej, nieustajacej pokusy czto-
wieka, by sta¢ si¢ posiadaczem samego siebie, panem samego siebie, miarag samego

3 Jesli pickno jest blaskiem prawdy, to gust, estetyka, smak estetyczny jest sposobem, w jaki
cztowiek odbiera prawdg.
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siebie, wbrew oczywistosci rzeczy. Od kiedy Diabet powiedzial kobiecie: ,,To nie-
prawda, ze jesli zjesz jabtko, umrzesz; przeciwnie, jesli je zjesz, staniesz si¢ wolna,
dorosta, bedziesz jak Bég, poznasz dobro i zlo”, od tamtego czasu wysitki czlowieka,
aby sta¢ si¢ niezaleznym, w sensie kultury i dynamiki mito$ci, pomnozyty si¢ tylko.

Wréémy jednak do Beethovena sprzed prawie pigédziesigciu lat. Mozna byto wtedy
zobaczy¢ ksigdza przemierzajacego ulice Mediolanu z wielkim gramofonem. A gdyby
kto$ go zapytal: ,,Gdzie idziesz?”, odpowiedziatby: ,,Ide do szkoty”. ,I zabierasz do
szkoty gramofon?! — No cdz, szkota nie udostgpnia mi swojego, a zatem przynosz¢ méj”.

Jedna z pierwszych rzeczy, ktére proponowatem do postuchania w szkole, byt wtasnie
Koncert na skrzypce i orkiestre, z tym zasadniczym tematem, ktéry przewija si¢ przez
caly utwor: zycie cztowieka, spoteczenstwa wyznacza melodia orkiestry, przed ktéra
trzykrotnie uciekaja skrzypce, by potwierdzi¢ same siebie, i ktéra trzykrotnie je do-
gania, az zaznajg pokoju, jakby moéwity: ,,Wreszcie!”. Skrzypce — jednostka — aby
potwierdzi¢ siebie, wciaz maja pokuse, by oderwac si¢ w krétkotrwatym zrywie,
i wlasnie w tym usitowaniu instrument daje z siebie to, co najlepsze. Dlatego najbar-
dziej fascynujace motywy koncertu naleza do skrzypiec, do indywiduum, ktére usituje
potwierdzi¢ samo siebie ponad wszystkimi innymi. Ale skrzypce nie moga dtugo
wytrwaé w tym zrywie; i dzigki Bogu jest orkiestra — wspélnotowa rzeczywisto$¢ — ktéra
przygarnia je z powrotem do siebie (Giussani i in., 2011, s. 135).

Powyzszy dtuzszy cytat Giussaniego pochodzi ze Spirto Gentil, dziela,
w ktérym zostaly zebrane specyficzne wstgpy do réznych utworéw muzycznych
wykorzystywanych w pedagogii Giussaniego. Giussani pisze o swoim domu
pelnym muzyki, o swoim pierwszym doswiadczeniu na lekcji w seminarium,
gdy ustyszat tenora Tito Schipa ,,Spirto gentil” z opery ,,Faworyta” Gaetano
Dionizzetiego. Urzekta go ta muzyka: ,,Ten, ktérego szukasz — jest!” (Giussani
1in., 2011, s. 11) — tak zatytulowal rozwazanie o tym utworze, wskazujac na
istnienie Chrystusa, ktérego odnajdywat we wszystkim.

Od tamtej pory utwory muzyczne interpretowat i ukazywat tak, zeby wy-
doby¢ pozamuzyczne tresci, ktére zawsze s3 zwigzane z napigciem pomiedzy
egzystencja ludzka a Nieskonczono$cig, Bogiem, ostatecznie Chrystusem.
Muzyka stala si¢ dla Giussaniego splendorem, blaskiem prawdy, bo wzbudza
w nas pragnienie Nieskofnczonosci, czyli tej obietnicy, ktora jest — w antro-
pologii Giussaniego — wszczepiona w cztowieczenstwo, a ktérej spetnieniem
jest ostatecznie Chrystus. Muzyka jest dla Giussaniego bezwzglednie wyjat-
kowym sposobem, w jaki Tajemnica przemawia do serca cztowieka. Giussani
w swej pedagogii (przez konferencje, spotkania, teksty, ale takze przez muzyke)
przypominat swoim wychowankom (miodziezy, studentom i dorostym) o tym
pragnieniu, wykorzystujac systematycznie stuchanie muzyki jako narzedzia
edukacji. Ukazywatl jak w muzyce zostato zamknigte, zaklgte, zawarte zycie
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ludzkie, doswiadczenie cztowieka zaré6wno w ludowych pie$niach, jak i arcy-
dzietach kompozytoréw muzyki klasycznej. Opisujac dzieta muzyczne Giussani
nie tyle skupiat si¢ na analizie muzycznej, cho¢ niejednokrotnie ukazuje ich
specyfike formy, akcenty, strukture, lecz poszukiwal ostatecznego sensu ist-
nienia i historii, ktére — poprzez zadziwienie potaczone z do§wiadczeniem
artystycznym — nie przestaje nas zadziwiac.

W ksiazce Spirto gentil zostaty zebrane jego komentarze do dziet muzycznych.
Najchetniej komentowanymi przez Giussaniego kompozytorami sg klasycy
wiedenscy Mozart i Beethoven, a z romantykéw Franz Schubert. Na szczescie
znalazt si¢ Chopin z Preludium deszczowym, a potem juz szerzej komento-
wani: Johannes Brahms, Antonin Dvotak, Mikotaj Rymski-Korsakow, Siergiej
Rachmaninow, i — rzadziej wykonywany, mniej znany, wspotczesny Giussa-
niemu — brazylijski Heitor Villa-Labos. To s3 wielcy mistrzowie klasyki.
Jest to pierwsza grupa komentarzy Giussaniego, ktére odnosza si¢ do utworéw
z muzyki absolutnej, czyli takiej, ktéra w zatozeniu kompozytoréw nie ma na
celu wyrazania okreslonych treSci pozamuzycznych. Jednak dobry pedagog
widzi glebiej: tam, gdzie wydaje si¢ stysze¢ przede wszystkim pickne dzwieki,
Giussani dostrzega glebiny ludzkiego ducha i przedstawia je swoim uczniom.

Kolejne dwie grupy komentowanych przez Giussaniego utworéw naleza
do muzyki programowej, czyli takiej, ktéra przekazuje takze tresci pozamu-
zyczne, dlatego ich interpretacja moze wydawac sie tatwiejsza, chocby ze
wzgledu na tekst, ktéry im strukturalnie towarzyszy. Sa to utwory koscielne
czy to $redniowiecznego choralu gregorianskiego, czy tez kompozytoréw re-
nesansowych stylu osservato, jak Giovanni Pierluigi da Palestrina, albo p6zniej-
szych barokowych jak Pergolesi ze ,,Stabat Mater”, a takze klasycystycznych,
jak Haydn ze swymi ,,Siedmioma ostatnimi stowami naszego Odkupiciela na
krzyzu”. Trzecia grupa sa piesni ludowe: trzy rosyjskie, do ktérych Giussani
ma szczegllny sentyment, a takze neapolitanska, baskijska i piosenka Claudio
Chieffo ,,E bella la strada”.

Jak mozna podsumowac ten repertuar muzyczny Giussaniego?

Pierwsza uwaga to taka, ze Giussani w swej ,,pedagogii muzycznej” odwotuje
si¢ do bezpiecznej przesztosci. Nie ryzykuje propozycji piosenek wspéiczesnych,
z muzyki — nazwijmy — rozrywkowej (popular music), ktérg §piewaja i przy
ktérej tancza jego uczniowie. Jest to gtdéwnie muzyka symfoniczna i kameralna,
ale powazna (art music), stanowi 45 utwordw i 5 pie$ni ludowych (folk music),
takze w formie klasycznej. Jedyny utwor, ktéry jest wziety z muzyki wspot-
czesnej, rozrywkowej to Claudio Chieffo.
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Druga uwaga to taka, ze chociaz w tresciach wydobywanych z muzyki
Giussani méwi o sprawach ogdlnoludzkich, to jednak nie wykorzystuje muzyki
typowo pozaeuropejskiej, co wzmocniloby przekaz, iz wydobywane przez
niego tresci sg uniwersalne, dotycza kazdego cztowieka. W analizowanym
przez niego repertuarze nie ma muzyki afrykanskiej, azjatyckiej, latynoskiej,
a Heitor Villa-Lobos z Rio De Janeiro jest wyjatkiem. Niemozliwym jest, aby
dzwieki Afryki czy Orientu nie docieraly do wrazliwych uszu Giussaniego,
tym bardziej, ze jego wyjazd do Japonii w 1987 roku otwart droge do bardzo
gtebokiej przyjazni miedzy ks. Giussanim a wielebnym Shodo Habukawa,
jedna z wybitnych postaci ezoterycznego buddyzmu Shingon.

Trzecia uwaga dotyczy pedagogii muzycznej Giussaniego, ktéra trwa w za-
lozonym przez niego ruchu Komunia i Wyzwolenie, gdzie przez dziesigcio-
lecia ujawnia si¢ formacyjny aspekt muzyki klasycznej, a takze piosenki.
Ruch ten $piewa (Waloszek, 2006), a jego cztonkowie sg przesiagknieci muzyka
wladnie klasyczng, dawna, ta najbardziej wyprébowang przez zab czasu. Gdy
si¢ gromadzg, na wejscie i wyjScie z sali, gdzie ma odby¢ si¢ konferencja,
spotkanie, rozwazanie, rekolekcje, na poczatku i na koncu ich serca sa poruszane
muzyka. Z jednej strony muzyka ta wycisza chaos, a z drugiej — wzmacnia
w rezonans pragnien Nieskoficzonosci, tesknot, ktére w sobie owa muzyka
niesie, a ktére zwerbalizowal Luigi Giussani. Metoda wychowania przez muzyke
trwa takze w kolejnych inicjatywach wychowawczych uczniéw Giussaniego,
ktérzy np. w swych podrecznikach do lekcji szkolnych wiaczajg dzieto mu-
zyczne, poniewaz czasem studenci nie pami¢taja finezyjnej tresci przekazy-
wanej doktryny, ale nucag piosenke czy utwoér, z ktérym nauczyciel powigzat
tres¢ lekcji (Sekowski, Klejnowski-Rézycki, 2020).

3.PRACA

Ksiadz Luigi Giussani wspominat o pracy w r6znych swoich konferencjach
i publikacjach, jednak najszerszg perspektywe na ten temat rozpostart w roz-
mowie z grupa nowicjuszy Memores Domini w Mediolanie 15 listopada 1998 r.
(Giussani, 1998). W jego wypowiedziach mozna méwi¢ o ,,pedagogii pracy”.
Jak rozumie prace Luigi Giussani, czym dla niego jest praca? Ukazmy kilka
wypowiedzi definicyjnych Giussaniego: ,,Praca jest istotnym wyrazem zycia
czlowieka i podstawowym sposobem, w jaki cztowiek nasladuje Boga”
(Giussani, 1997, s. 65). ,,Praca w swoim powolnym i me¢czacym wysitku jest
cena, jaka cztowiek ptaci za swoje odkupienie, jest wspotpraca w rozszerzeniu
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switu Zmartwychwstania na wszystkie tworcze relacje, jakich cztowiek doswiadcza
z czasem i przestrzenig” (Giussani, 1997, s. 66). ,,Praca dla chrzescijanina jest
aspektem najbardziej konkretnym, najbardziej oschtym i konkretnym, naj-
bardziej mgczacym i konkretnym, wtasciwym, mitosci do Chrystusa [...] jest
osadem nad inteligencja, ktéra ciggnie za soba (stawia opdr) cata ludzka
wrazliwo$¢” (Savorana, 2013, s. 1042).

Praca jest przestrzenig, ktéra — zwlaszcza dla mlodych ludzi, w czasie
wyboru drogi zyciowej — jest jedng z najbardziej kluczowych i niepewnych,
wprost wptywajacych na doswiadczenie ich zyciowego sensu, szczgscia. Méwiac
o pracy, Giussani zwraca uwage na ,,0sad”, czyli pytanie, czy dana rzeczywi-
stos¢ koresponduje z wymogami mojego serca. Ow osad jest podstawa mitosci,
nie tylko do Chrystusa, ale mitosci do kazdego cztowieka i kazdej rzeczywi-
stosci. Tylko w takiej sytuacji dochodzimy do prawdy, do pewnikéw. Jesli
nie dochodzi w nas do osadu, wtedy ujawnia si¢ oddziatywanie wiadzy (po-
tere) na nas (oczywiscie w negatywnym sensie). Wtadza dla Giussaniego jest
czym$ zewngtrznym, przemocowym, wyobcowujacym, narzucanym: nie wy-
pltywa z mojego serca, z moich pragnien. Zdaniem Giussaniego bez osadu
nie mamy szans na zdobycie pewnosci, ale ulegamy wtadzy, obcosci, ktora
zawsze redukuje nas i zmienia si¢ zgodnie ze swymi korzy$ciami: wtadza nie
pragnie niczego wigcej niz poddanych, w sensie niewolnikéw. Taka moze by¢
wladnie praca: czym$ narzuconym, wyobcowujacym, redukujacym, chyba ze
stanie si¢ forma ekspresji mitosci do Chrystusa. Oczywiscie Giussaniemu
chodzi o osad inteligencji, czyli osad ujmujacy rzeczywisto§¢ we wszystkich
jej aspektach, w calej prawdzie, uznajacy takze obecno$¢ Tajemnicy. W tym
ciaggu myslowym wybrzmiewaja pewne zatozenia antropologiczne Giussaniego:
ze pierwotna strukturg czlowieka jest obietnica, ze w cztowieku istnieja
pragnienia, ktére nakierowuja go na prawde o Tajemnicy (ze Jezus jest Bogiem).
Tego aspektu mys$li Giussaniego nie mozna pomingc¢, bez tego — powiedzieli-
by$Smy — aksjomatu cata konstrukcja mys$li Gissaniego nie bytaby klarowna.
Koncepcje te wytozyl Giussani szczegétowo w Zmysle religijnym (Giussani, 2014).
Pragnienie szczg$cia jest najbardziej strukturalnym pragnieniem kazdego
czlowieka. JesteSmy niejako utkani z pragnienia szcze$cia, ktére jest tak
wielkie, ze staje si¢ pragnieniem osiggniecia szczescia przez wszystkich ludzi.
To pragnienie jest obietnica w nas, ze istnieje jego spetnienie. Giussani do-
konuje pewnego powigzania migdzy pracg a szczg¢Sciem. Aby ten zwigzek
pracy i szczescia byt wyrazny musi doj$¢ do rozumnego osadu, rozeznania
odpowiadajacego na pytanie czy praca odnosi si¢ do ,,wymogdéw mojego serca”,
czy tez jest jedynie forma niewolniczego przymusu wtadzy?
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Giussaniowska definicja pracy jest w zasadzie ta samg definicja, ktéra
podaje Jan Pawet Il w Laborem exercens, a ktérag mozna stresci¢, ze ,,praca
to kazda dziatalno$¢, jaka cztowiek wykonuje, bez wzgledu na jej charakter
1 okolicznosci” (Jan Pawet II, 1981). Nie dojdziemy do tego kto od kogo
»Sciagal”, ale jest wazne, ze nauczanie Giussaniego jest nauka Kosciota, czysta
doktryng katolicka. Co wiecej, dla Giussaniego, jak i dla Jana Pawta II praca
jest ekspresja osoby. Jan Pawet II méwi tak: ,,Praca jest dobrem cztowieka — do-
brem jego cztowieczenstwa — przez prac¢ bowiem cztowiek nie tylko prze-
ksztalca przyrode, dostosowujac ja do swoich potrzeb, ale takze urzeczywist-
nia siebie jako cztowiek, a takze poniekad bardziej staje si¢ cztowiekiem”
(Jan Pawet II, 1981, pkt. 9). A Giussani méwi tak: ,,Praca jest catoSciowym
wyrazem osoby. Il lavoro ¢ I’espressione totale della persona” (Giussani, 1998).
Oba spojrzenia prezentuja t¢ sama perspektywe.

Nalezy jednak podkresli¢, ze Giussani idzie nieco dalej: nie zajmuje si¢
jedynie antropologia, ale idzie w kierunku teologii pracy, poniewaz podkre$la,
ze istnieje zwigzek migdzy kochaniem Chrystusa a praca, gdyz praca jest
wyrazistg forma osobowosci cztowieka, relacji, jaka czlowiek ma z Bogiem”
(Giussani, 1998). Powotuje si¢ na Ewangelie¢ wedtug $w. Jana, gdzie Pan Jezus
powiedzial o pracy swojej i Ojca, uzywajac stowa ,,ergon” — dziatanie, praca:
,Lecz Jezus im odpowiedziat: «Ojciec mdj dziata az do tej chwili i Ja dzialam»”
(J 5,17). Pan Jezus uzyt stowa ,ergaksetai”’, czyli ,,dziata, pracuje” — i do
tego odwotuje si¢ w swym nauczaniu Luigi Giussani.

Dalej Giussani ukazuje, ze praca ma charakter doksologiczny: oddajemy
przez prace chwate Bogu. Wszystko nalezy do Chrystusa, caty Kosmos, wszystko
co istnieje. To wszystko w tajemniczy sposob jest cze$cig Chrystusa. I tu jest
prosty zwigzek migdzy pracg a Chrystusem: pracujac niejako rozwijam ciato
Chrystusa, a moje podejscie do pracy jest moja ekspresja mitosci do Niego.
Giussani podaje, ze $wigci s3 dobrym przyktadem podejscia do tak widziane;j
pracy. Kosciét dla Giussaniego ma wymiar kosmiczny, obejmuje catg stwo-
rzong rzeczywistos¢.

W zwiazku z taka wizja Giussani zadaje pytania godne dobrego pedagoga:
»Jak przyczyniam si¢ zatem do rozwoju Kos$ciota, wypetniania obowigzku,
ktéry ma Kosciét, zadania, ktére ma Kosciét? Jak przyczyniam si¢ do wzbo-
gacenia Ciata Chrystusa, do oddania chwaty Chrystusowi (co jest celem i sensem
zycia kazdego)? Czy nie ulegamy mentalnosci §wiata, czyli instynktom, reak-
tywnosci, przemocy, posiadania, ale dziatamy zgodnie z mentalno$cig Chry-
stusa? Jesli w podejsciu do pracy nie ma miejsca dla Chrystusa, to zawsze
bedzie ona miejscem przemocy. Zwigzek miedzy pracg a Chrystusem jest
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ogniwem obiektywnym, poniewaz Chrystus jest wszystkim, co istnieje: jest Panem,
Rex universi, w Chrystusie wszystko staje si¢ jednym” (Giussani, 1998). Mitos¢
do Chrystusa nie jest prawdziwa jesli nie ingeruje w wydarzenie naszej pracy.

4. PODSUMOWANIE

Don Luigi Giussani nie tworzyt spdjnego systemu ani filozoficznego ani
teologicznego dotyczacego pickna, muzyki czy pracy. Prébowal te kategorie
okresla¢ na potrzeby swoich uczniéw, wykorzystywat je w swej specyficzne;j
pedagogii, ktérej celem nie bylo ani pigkno, ani muzyka, ani praca, tylko spotkanie,
wiez, komunia z Jezusem Chrystusem. Pigkno, muzyka i praca — podobnie
jak wiele innych — to dla Luigiego Giussaniego ,,pojecia uzytkowe”, podobne do
»sztuki uzytkowej”, czyli dostosowanej do codziennych, biezacych potrzeb.
Sztuka uzytkowa jest sztuka. Giussani byl przede wszystkim teologiem, nauczy-
cielem, katecheta. Jezeli byl filozofem, uprawiajacym estetyke, artysta, czy
historykiem sztuki i muzyki, to byly to dla niego dziedziny pomocnicze. Nie
mial formalnego, nawet podstawowego wyksztalcenia ani artystycznego
(malarstwa, rzezby), ani muzycznego. Byl jednak wirtuozem nauczania tego,
co to znaczy by¢ w petni Cztowiekiem.

5. PERSPEKTYWY BADAWCZE

Z mojej perspektywy jako teologa jednym z najbardziej interesujacych
i niezbadanych tematéw, odnoszacych si¢ do Luigiego Giussaniego, jest kwestia
czasopisma Communio, ktore takze finansowat, a ktére powstato w opozycji do
Concilium. Zatozyciel Communio, Joseph Ratzinger (a takze Hans Urs von
Balthasar i Henri de Lubac), zaproponowal odmienng — mozna powiedzie¢ — ,,peda-
gogie” teologicznego przekazu, ktéry mogt si¢ rozwija¢ dzigki pomocy logi-
stycznej ruchu Luigiego Giussaniego. Ratzinger wprost wspomina, ze nazwa
czasopisma pochodzi od Communione e Liberazione. Jan Pawel II doprowadzit
do tego, aby zaistniala polska edycja tego czasopisma. Concilium — pismo
niejako opozycyjne, przyjmujace odmienne zatozenia eklezjologiczno-antro-
pologiczne, bylo i jest promowane m.in. przez takich teologdw czy duchow-
nych, jak Yves Congar, Hans Kung, Karl Rahner, Edward Schillebeeckx,
Jorge Mario Bergoglio. Odmienna ,,pedagogia” zawarta w liniach owych czasopism
teologicznych, ksztattujacych mys$l teologiczng po Soborze Watykanskim II,
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duzo nam moze wyjasni¢ w jakiej rzeczywisto$ci mysli teologicznej znajdu-
jemy sie obecnie, jaka rzeczywisto$¢ promowal Luigi Giussani, a jaka pod-
dawal krytyce. Jednak nie miatem wplywu na wybér tematu, jaki mam
przedstawiac: po prostu ,,pickno, muzyka i praca” zostaty mi zadane przez
Organizatorke, ktora serdecznie pozdrawiam i dzigkuje za zorganizowanie
pieknej konferencji, bedacej Swigtowaniem charyzmatu ks. Luigiego Giussaniego
(Pietka, 2022).
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PIEKNO, MUZYKA I PRACA
W PEDAGOGII KS. LUIGIEGO GIUSSANIEGO

STRESZCZENIE

Wioski ksigdz Luigi Giussani wypracowat charakterystyczny styl pedagogii, ktdry jest kontynuo-
wany w zaloZzonym przez niego ruchu Komunia i Wyzwolenie. W celach pedagogicznych poglebiat
znaczenie potocznie uzywanych poje¢, takich jak pigkno, muzyka, praca, tworzac ,,pojgcia uzytkowe”
na potrzeby swojej pedagogii, bez tworzenia systemu filozoficznego czy nawet teologicznego. Pigkno
klasycznie wiazal z prawda, ale takze z subiektywnymi pojeciami gustu czy estetki. Muzyke,
zwlaszcza klasyczna, wykorzystywal do ukazania najgl¢bszych pragnien ludzkich, na ktére od-
powiedzig jest Chrystus. W swej pracy pedagogicznej zinterpretowatl kilkadziesigt utworéw mu-
zycznych, ukazujacych glebi¢ i natur¢ cztowieka. Prace interpretowal jako z jednej strony prze-
moc wiladzy, a z drugiej — gdy jest poddana osadowi serca — jako najgl¢bszy wyraz tozsamosci
cztowieka. Cata pedagogia Giussaniego byla narzedziem, $rodkiem, sposobem prowadzenia jego
uczniéw do komunii z Chrystusem, stad tez istotne kategorie filozoficzno-kulturowe, ktérymi si¢
postugiwal, mozna nazwaé ,,pojeciami uzytkowymi”, gdyz nie odznaczaja si¢ systematyczna
spdjnoscia charakterystyczna dla definicji filozoficznych czy teologicznych. Jednak pod wzgledem
pedagogii jego oddzialywanie bylo i jest wyjatkowe i wcigz zywe.

Stowa kluczowe: Giussani; pigkno; muzyka; praca; pedagogia.

BEAUTY, MUSIC, WORK
IN THE PEDAGOGY OF FR. LUIGI GIUSSANI

SUMMARY

The Italian priest Luigi Giussani developed a distinctive style of pedagogy which is continued
in the Communion and Liberation movement that he founded. For pedagogical purposes, he deepened
the meaning of commonly used concepts such as beauty, music, work, creating “applied concepts”
for the needs of his pedagogy, without creating a philosophical or even theological system. He
classically associated beauty with truth, but also with subjective notions of taste and aesthetics.
He used music, especially classical music, to show the deepest human desires, to which Christ is
the whole answer. In his pedagogical work, he interpreted several dozen pieces of music, showing
the depth and nature of man. He interpreted the work as, on the one hand, the violence of power,
and on the other hand — when it is subjected to the judgment of the heart — as the deepest expression
of human identity. All of Giussani’s pedagogy was a tool, a means, a way of leading his students
to communion with Christ, hence the important philosophical and cultural categories that he used
can be called “applied concepts”, because they do not have the systematic consistency characteristic
of philosophical or theological definitions. However, in terms of pedagogy, his impact was and is
unique and still alive.

Keywords: Giussani; beauty; music; work; pedagogy.



