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PAMIEC KULTUROWA NA PRZYKEADZIE INTO THE WEST

CULTURAL MEMORY — THE EXAMPLE OF INTO THE WEST

Abstract. In Into the West the history is presented through two families, one from Virginia and one
from the Lacota Nation. It is a hybrid form of narration, where fictious characters meet historical
figures and take part in historical events. It gives the audience the feel of the history, customs and
intercultural relations of the 19th century America. It is one of very few positive instances of on screen
fictionalization of historical events of Native Americans. It is also an interesting example of cultural
memory. Into the West stands out as one of the least stereotypical portrayals of indigenous peoples in
the popular culture.
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WPROWADZENIE

Pamie¢ kulturowa (cultural memory) to pojecie obejmujace kulturowe kon-
teksty pamigci okreslonych grup spotecznych. Tradycyjne ujecie tej koncepcji,
definiujace pami¢¢ kulturowa jako rodzaj pamieci zbiorowej, ktora potrzebuje
utrwalenia w formie konkretnych nos$nikow materialnych (Assmann, 2011),
jest uzupetniane nowszymi teoriami, podkreslajagcymi wigksza elastycznos¢
i dynamicznos$¢ zachodzacych zmian (Erll, 2011; Rigney, 2012; Hagedoorn, 2013).
Pojecie cultural memory jest szerokie, jak podaje Astrid Erll, obejmuje zar6wno
indywidualne pamigtanie w kontekscie spoteczno-kulturowym, jak i pamig¢
zbiorowg na poziomie spotecznym i medialnym (2011, s. 99). Za Erll uznaje,
ze pamieé kulturowa jest spoteczng konstrukcjg normatywnych i rzeczywistych
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wersji przesztosci (s. 30), a historyczne nawigzania do przesztosci sa forma
pamietania (s. 45). Autorka wskazuje, ze pamig¢ kulturowa obejmuje rowniez
formy przekazu tresci, gdyz nie ma pamigci kulturowej bez mediow (Erll, 2011,
s. 113). Za pomoca medidow mozna ksztaltowaé wizje §wiata. Aby stworzy¢
wiarygodng wizje przesztosci, istotna jest nie tylko warstwa wizualna, lecz i to,
czy pokazane wydarzenia sa oparte na prawdzie historycznej. Mozna wtedy
dang prezentacje zaliczy¢ do kategorii filmoéw historycznych, czyli bedacych
nie tylko rozrywka, lecz takze audiowizualng narracja historyczng. Zgodnie z defi-
nicja Marka Hendrykowskiego, narracja historyczna jest procesem filmowego
przedstawiania historii, polegajacym na semantycznej wymianie zdarzen przesztosci
w formie komunikatu kinematograficznego zdarzen ekranowych (2000, s. 107).
Przy czym wiarygodnos¢ przekazu nie musi oznaczaé jego autentycznosci,
gdyz — jak stusznie zauwazyt Paul Grainge — autentycznos¢ jest zagadnieniem
problematycznym i pamie¢ w filmie nie jest bezposrednio autentyczna czy
nieautentyczna (2003, s. 6).

Film jest wiec metoda komunikowania do§wiadczen spolecznych, a przez
przeniesienie ich z do§wiadczen indywidualnych na ptaszczyzne zbiorowej
wyobrazni kreuje zbiorowa pamig¢ kulturowa, tworzac jednoczesnie okreslone
ramy pamigci. Filmowe narracje mogg petni¢ istotne funkcje spoteczne (Hickethier,
1999, s. 189). Narracje audiowizualne oddziatujg na ksztattowanie obrazu rzeczywi-
stosci (Kracauer, 1997) Obraz zawarty w filmie kreuje analogi¢ do prawdziwego
miejsca, pozwalajac widzowi spojrze¢ na §wiat z innej perspektywy. Film oddzia-
luje na widza dzigki technikom identyfikacji, np. przez odwotania do symboli
(Aumont, 1992, s. 13, 182n).

We wspotczesnym kinie amerykanskim mozna wyr6zni¢ rézne strategie
prezentacji historii: afirmacja przesztosci widoczna w filmie nostalgicznym;
podejscie krytyczne, czyli odwracanie lub dekonstrukcja narracji historycznych;
podejscie relatywnie neutralne, postugujace si¢ recyclingiem kulturowym
(Wtodek, 2020). Serial Into the West, wyprodukowany przez DreamWorks
Stevena Spielberga, ktory pojawil si¢ w amerykanskiej telewizji w 2005 r.,
nalezy do nurtu krytycznego. Nastepuje w nim pewna rekonstrukcja wydarzen
historycznych, a jednocze$nie dekonstruuje si¢ mainstreamowy obraz rdzennej
ludnos$ci poprzez postawienie plemion na rownorzgdnej do osadnikow pozycji.
W ostatnim odcinku dwaj gtéwni bohaterowie podkreslaja wprost, ze opowiadaja
,»SWw0ja” histori¢ i ze kazdy ma prawo do swojej wersji przesztosci. Ten postmo-
dernistyczny zabieg relatywizowania historii jest wynikiem wspotczesnej refleksji
wzgledem historii oficjalnej, ksiazkowej. Rownorzedna pozycja historycznych
bohaterow filmowych jest niejako odbiciem wspotczesnej walki ludno$ci rdzennej
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o respektowanie ich kultury, rowne traktowanie, uznanie i rekompensate krzywd,
zachowanie tozsamosci narodowej i kulturowej. Serial jest przejawem wspotczes-
nego podejscia tworcow do praw ludnosci rdzennej. Utwory filmowe, jak podaje
Grazyna Stachéwna, zawieraja przekaz ideologiczny — $wiadomy lub nie$wia-
domy, subtelny lub nachalny (2001, s. 17). W Into the West mamy §wiadome
i subtelne prezentowanie pogladow tworcow.

Filmy pamigci (memory films) — w ujeciu Erll — dzielg si¢ na memory-pro-
ductive films, czyli filmy tworzace pamig¢ (np. Lista Schindlera, 1993), oraz
memory-reflexive films, czyli filmy pami¢ciowo-reflektywne, koncentrujace
si¢ na samym procesie zapamigtywania (np. Memento, 2000) (2011, s. 136).
Utwory pierwszego typu umozliwiaja przezycie wykreowanego wydarzenia
z przesztosci, bedac ,,autentycznym” czy tez ,,wiarygodnym” tekstem pamigci.
Sa one dzietem fikcyjnym, ale tworzacym silne emocjonalnie obrazy, a przez
to kreujacym pewna wizje przesztosci i w efekcie bedacym kolejnym medium
zbiorowej pamigci kulturowej. Za taki uznaje¢ Into the West.

Celem artykutu jest analiza filmowej wizji przesztosci na przyktadzie szescio-
odcinkowego serialu telewizyjnego Into the West z perspektywy cultural memory.
Przeanalizowano kluczowe elementy fabuly i zweryfikowano ich zgodno$¢ ze
stanem historycznym i prawnym. Do analizy zostaly wybrane rowniez wyda-
rzenia i watki istotne z perspektywy historycznej i ich wptywu na wspotczesne
zycie rdzennej ludno$ci — masakra pod Wounded Knee i szkoly z internatami.
Analiza obejmuje tez formy reprezentacji kultury rdzennych mieszkancow
Ameryki Potnocnej w aspekcie spolecznym, kulturowym i religijnym. Jako
narzgdzia badan zastosowano metodg¢ historyczno-prawng oraz analiza tresci.

INDIANIE NA EKRANIE

Na kontynencie potnocnoamerykanskim okoto 1500 r. zyto blisko 7 milionéw
rdzennej ludno$ci, a w 1900 r. zaledwie ¢wieré miliona. Najwickszy spadek
populacji zanotowano w XVIII i XIX w. (Thornton, 1987, s. 26—-32). Obecnie
amerykanscy Indianie i tubylcy Alaski to okoto 9,6 miliona os6b, czyli niespetna
3% catej populacji Stanow Zjednoczonych (Jones i in., 2021). Poczucie wyzszosci
cywilizacyjnej amerykanskich kolonistow doprowadzito nie tylko do fizycznego
wyeliminowania populacji wigkszosci plemion, lecz rowniez do pozbawienia
ich w znacznej mierze tozsamosci narodowej czy religijnej, a takze do relatywi-
zacji ich doswiadczen i cierpienia. W takich warunkach pojawity si¢ i umocnity
stereotypy, ktore do dzi§ mozna zaobserwowac we wspotczesnej kulturze popularne;.
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W filmach tworzonych w latach dwudziestych XX w. dominowata prezen-
tacja historii zgodna ze $wiatopogladem 6wczesnych tworcow. Przyktadowo
w Chronicles of America podkreslano wspo6lng kulture i jezyk z perspektywy
biatych, narzucang innym grupom etnicznym. Ludno$¢ rdzenna jest ukazana
marginalnie i karykaturalnie jako agresywni autochtoni, atakujacy bohaterskich
osadnikow, czy tez przesadni, tchorzliwi i pijani mieszkancy (Pearson, 2003).

Powstajace od drugiej polowy XIX w. westerny skupialy si¢ na przygodach
rewolwerowcow, banitow czy traperow, w wigkszosci utrwalajac krzywdzacy
1 stereotypowy obraz tubylczych Amerykandow. W antywesternach lat sze$¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych XX w. ludnos¢ rdzenna czesto byta prezentowana
jako ofiary bezwzglednych osadnikow lub spotecznosci kierujace si¢ honorowymi
zasadami (np. Little Big Man, 1970; A Man Called Horse, 1970). Przy czym
nadal w rolach gtéwnych obsadzano biatych aktorow, w tym tez grajacych
rdzenne postaci.

W latach osiemdziesiatych i dziewigédziesigtych XX w. nurt postmoderni-
styczny zmienit optyke prezentowania historii, uwzgledniajac narracj¢ mniej-
szosci, wcigz jednak byta ona ograniczona. W serialu Dr Quinn pojawia si¢
posta¢ Cloud Dancing, cztowieka spokojnego i szlachetnego mimo cigzkich
doswiadczen zyciowych. Ten bohater jest ukazany schematycznie, a czas
ekranowy nie daje mozliwo$ci rozwoju. Powierzchowne przedstawienie postaci
stuzy tylko jako balans dla biatych bohateréw oraz zaspokaja oczekiwania widzo6w
na element spirytualistyczny. W swoich badaniach Elizabeth Bird podaje, ze
widzowie z roznych kultur inaczej odbierali sceny z tego serialu — wspotczesni
Amerykanie uznawali, ze przekazywany obraz byt zgodny z prawda, nawet
jesli zawierat stereotypy, natomiast Indianie uwazali, ze ludnos¢ rdzenna byta
pokazana w sposob karykaturalny, zdehumanizowany i krzywdzacy (Bird, 1999).
Podobnie rewizjonistyczng optyke majg niektore poézniejsze utwory, np. The
New World (2005) czy The Lone Ranger (2013).

Hollywoodzkie operowanie stereotypami i sptycania emocji zostato skryty-
kowane w jednym z najistotniejszych filméw, probujgcych urealni¢ obraz
Indian amerykanskich, Sygnaly dymne (Smoke Signals, 1998). Glowny bohater,
Thomas Builds-the-Fire z plemienia Spokane, komentuje ogladanie westernu
z przyjaciotmi stowami: ,.Jedyng rzecza bardziej zatosng niz Indianie w telewizji
sa Indianie ogladajacy Indian w telewizji”. Smoke Signals to pierwszy w historii
film fabularny w catosci zrealizowany przez rdzenng ludno$¢. Film niezalezny,
w ktérym autochtoni nie sg tylko ttem dla gldownego biatego bohatera, jak np.
w Tanczgcym z wilkami (Dances with Wolves, 1990), ale sami sg gldéwnymi
bohaterami. Smoke Signals byt punktem zwrotnym w filmowym prezentowaniu
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kultury 1 historii narodéw rdzennych, po ktorym zaczety powstawac kolejne
niezalezne produkcje (np. Big Eden, 2000; Skins, 2002), a obraz ludnosci auto-
chtonicznej zaczat ewoluowaé. Kolejnym etapem tych zmian jest Into the West.

W XIX- i XX-wiecznych mediach funkcjonowaty dwa obrazy Indianina:
jeden to niebezpieczny ,,dziki” (savage savage), napadajacy na osadnikow
i pociagi, niszczacy nowo powstajacg spotecznosé; a drugi to uduchowiony
stoicki ,,medrzec” (noble savage), dbajacy o ziemig, przyrode i swoje plemig.
Oba obrazy tworzyli, przekazywali i odbierali biali nowi mieszkancy. W kre-
owaniu tego przekazu nie uczestniczyli sami autochtoni, ze wzgledu na réznice
kulturowe i jezykowe, przedmiotowe traktowanie, odbieranie prawa do samo-
stanowienia (Bird, 1999). Filmowe kreacje przesztosci az do lat dziewieédzie-
sigtych XX w. byly wigc odgoérnie narzucong pamigcia zbiorowa. Dopiero
przetom XX i XXI w. oferuje widzom filmy, w tym te o przesztosci, tworzone
przez ludno$¢ rdzenng. Do tego nurtu nalezy Into the West, w ktorym biali tworcy
probuja dokonaé rozliczenia przesztosci i zbudowaé wspolng — uwzgledniajaca
1 imigrancka, i autochtoniczng perspektywe — ,,amerykanska” pamiec.

Glownymi postaciami Into the West, towarzyszacymi widzowi od poczatku
do konca, sa Jacob Wheeler i Loved by the Buffalo. Jacob jest tez narratorem,
wyjasniajacym i opisujacym losy Europejczykow/Amerykan, ktory podkresla,
iz jest to tylko jego punkt widzenia. Gdy na ekranie pojawiaja si¢ plemiona,
nastepuje zmiana narratora, ktory uzywa bezosobowej formy opisu, zgodnej
z tradycja oralnego przekazu, komentujac i wyjasniajac wydarzenia z perspektywy
Indian. Ta dwutorowos$¢ perspektywy historycznej — kazdy bohater prezentuje
historie wtasnego narodu — podkresla rownoprawng pozycj¢ obu grup spotecz-
nych, poprzez uznanie i respektowanie réznych kultur.

Sposob prezentacji Indian w Into the West jest odmienny od typowo western-
owego. Czas ekranowy jest rOwnomiernie podzielony dla tubylcow i osadnikow.
Autochtoni sg grani przez rdzennych aktoréw. Sceny rozméw w ramach plemion
odbywaja si¢ w ich narzeczach — widz otrzymuje woéwczas stosowne napisy.
Niezwykle bogata jest prezentacja wierzen, rytuatow religijnych, zwyczajow
oraz codziennego zycia tamtego okresu, widocznych chociazby w sposobie
ubioru czy leczenia. Co istotne, ukazany $wiat nie jest hermetyczny ani nie
przypomina skansenu dzigki narratorowi w tle oraz naturalnemu humorowi
wkomponowanemu w pokazane realia. Mamy wigc na ekranie nieistniejacy
$wiat, ktory mozna zrozumie¢, pokazany bez poczucia wyzszos$ci, ktorego
niszczenie wywoluje u widza sprzeciw i wspotczucie, a nie litos¢. Jest to jeden
z nielicznych przyktadow kina, w ktorym obie kultury sg pokazane jako réwno-
rzgdne, obaj bohaterowie sg sobie rowni, losy obu stron splatajg si¢ nie po to,
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by usprawiedliwi¢ lub ukara¢, lecz by wyjasnié. Stworzono w ten sposdb nowo-
czesnhe ujecie pamieci kulturowe;j.

Mimo nowoczesnego podejscia do prezentacji kultur serial pokazuje postacie
wierne mentalnosci tamtej epoki. W pierwszej czesci, gdy Jacob Wheeler pomaga
wroci¢ do domu Thunder Heart Woman z plemienia Lakota, ktérg pokochat,
a jej rodzina z wdzigcznosci przyjmuje go jak swojego, pojawia si¢ jego komen-
tarz: ,,Jej rodzina uznata mnie za krewnego. Moja nigdy by tego nie uczynita
wobec niej, nazwaliby ja dzikuska”. W czesci drugiej osadnicy wprost komentuja:
»Indianie nie sg jak my [...]. To poganie”. Nieliczne postaci traktujg Indian
z szacunkiem, wiekszo$¢ darzy ich mniejszg lub wiekszg pogarda lub/i strachem.
Mimo wypowiedzi wodza Czejenow, Black Kettle’a, zawartej w czwartym
odcinka: ,,Sa zli biali i zli Indianie. Zli ludzie po obu stronach. To przez nich sa
problemy”, pozytywnych postaci w§rdd osadnikow jest niewielu, ,,bialy cztowiek”
staje si¢ wiec zbiorowym zloczynca.

Interesujacym zabiegiem jest uzycie swoistych archetypow do pokazania zbio-
rowych doswiadczen i relacji miedzykulturowych. Prezentujemy pig¢ przykladow:

— Running Fox decyduje si¢ na opuszczenie wioski i dostosowanie do zycia
osadnikow (odcinek 2). Gdy przekonuje si¢, ze nie jest przez nich traktowany
jak rownorzedny partner, wraca do swoich ziomkow. Stara si¢ zabezpieczy¢
los swojego plemienia, w takim stopniu, w jakim jest to mozliwe w niekorzystnych
warunkach (odcinki 3—6). Zdobyte do$wiadczenia utatwily mu dostrzeganie
biezacych probleméw w kontaktach z przybyszami i szacowanie realnego zagro-
zenia. Od zachwytu nad nowym przeszedt do postawy ratowania swojego $wiata.
Dazac do wykorzystania przez wtasne plemi¢ zdobyczy cywilizacyjnych nowych
mieszkancow, reprezentuje zmiany i adaptacje¢ plemion do nowych warunkow.

— Margaret Light Shines (corka Jacoba Wheelera i Thunder Heart Woman)
zostata wychowana w mieszanej kulturze, kultywujac zarowno tradycje indian-
skie, jak i korzystajac z dorobku cywilizacji europejskiej. Po pobycie w San
Francisco uznata, ze sposob zycia plemion powinien si¢ zmieni¢, bo w przeciwnym
wypadku wyging. Kobieta odrzuca wczesniej przekazane jej tradycje, chce sig
dostosowac do ,,biatego” $wiata. Jej perspektywa ulega zmianie po dotgczeniu
do plemienia Czejenow. Opiekuje si¢ indianskimi dzieé¢mi, uczy je, ze wiedza
biatych ludzi bywa przydatna, ale tez niebezpieczna. Do$wiadczenie ponizajacego
traktowania ze strony zolnierzy oraz bycie $wiadkiem masakr bezbronnych
ludzi przez wojsko niejako ,,przenosi” ja w miejsce, z ktorego wyszta jej matka.
Jest symbolicznym przyktadem, Ze historia zatoczyta koto. Posta¢ Margaret Light
Shines to metafora wspolczesnego pokolenia, $wiadomego traumatycznej
przesztosci, podchodzace z ostroznoscig i dystansem do nowego §wiata.
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— Red Cloud w czwartym odcinku to dtugowtosy wojownik w tradycyjnym
stroju, namawiajacy innych do walki o terytorium. Natomiast w szostym odcinku
widzimy go jako starszego pana w krotkich wtosach, ubranego w elegancki garnitur,
bialg koszule, melonik, a nawet okulary, ktory uwaza, ze nie nalezy robi¢ nic,
co moze przynies¢ problemy. Red Cloud jest uosobieniem wszystkich wojownikow
walczacych o swoje plemiona, symbolizuje tez skutki przemocy i uprzedmio-
towienia.

— George Voices that Carry jako dziecko zostal wystany do szkoty w Carlise.
Na poczatku walczyt o utrzymanie wlasnej tozsamosci, ale w kolejnych odcinkach
jest ukazane, jak przyjmuje korzysci wynikajace z wiedzy ksigzkowej. Mimo
pozornego dostosowania si¢ do narzuconej mu nowej kultury jest wewngtrznie
rozdarty. Dorastanie w oderwaniu od plemienia spowodowato, Ze nie ma z rodzing
wiezi emocjonalnej, a obrzedy plemienne traktuje jak zabobony. Wiedza i zna-
jomos¢ jezyka angielskiego umozliwia mu swobodne poruszanie si¢ wsrod
biatych ludzi, ale ci ze wzglgdu na jego wyglad i kolor skory traktuja go jak
obcego. George nie jest konkretnym dzieckiem, jest uosobieniem tysiecy dzieci,
ktore przeszty przez doswiadczenia szkot indianskich. Przymusowa asymilacja
spowodowalta, ze jako dorosli ludzie byli odrzucani przez oba §rodowiska, nie
potrafili odnalez¢ si¢ ani w $wiecie, ktory zbyt krotko ich wychowywat i zmienit
si¢ podczas ich wieloletniej nieobecnosci, ani w §wiecie, do ktorego ich przy-
gotowano formalnie, ale pelnego rasowych stereotypow. George jest uosobieniem
wynaradawiania i traumy pokoleniowe;j.

— Dog Star, probujacy pokojowo koegzystowacé, reprezentuje tradycje, kulture
przodkow, uniwersalne wartosci.

W tych kilku postaciach skupiono losy pokolen, sg one reprezentacja dziejow
rdzennej ludno$ci. Dana posta¢ staje si¢ swego rodzaju motywem, wersjg pamigci.
W zaleznosci od tego, jakie doswiadczenia ma widz rdzenny lub jakie byty koleje
losu jej/jego rodziny, wielo$¢ bohaterow umozliwia utozsamienie si¢ z jednym
z bohaterow i odnalezienie w serialu ,,swojej” przeszlosci

Ciekawym intertekstualnym nawigzaniem jest tez scena z trzeciego odcinka,
w ktorej Jethro czyta dzieciom Jacoba Ostatniego Mohikanina J.F. Coopera.
Wskazuje to na potrzebe popkulturowych postaci rdzennych, z ktérymi mtode
pokolenia moga si¢ utozsamiac.
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FORTUNA KOLEM SIE TOCZY

Pamie¢¢ kulturowa opiera si¢ nie na do$wiadczaniu przesztosci, lecz na
przekazie, takze medialnym, tworzonym z uzyciem okreslonych zakodowanych
znakow. Przykladem takiego znaku, zastosowanym w serialu, jest symbol kota.
Koto Zycia (Medicine Wheel lub Sacred Hoop) jest elementem kultury i wierzen
rdzennych Amerykanow od setek lat, czgsto przyjmujacym form¢ kamiennego
kregu (Brink, 2008). Gtos narratora, brzmiacy jednoczes$nie z pokazywanymi
wydarzeniami, wyjasnia rolg i znaczenie tego symbolu dla plemienia Lakota.
Poza tym kota w rozmaitych formach — kamienne, drewniane, z gwiazd, jako
cze$¢ rytualnego naszyjnika przekazywanego bohaterom, w nazwisku — spajaja
cala opowies¢. Pierwszy odcinek prezentuje dwa $wiaty i za pomoca symboliki
kota wskazuje, ze jeden zniszczy drugi. Po kamiennym Kole Zycia Lakotow,
w piatym odcinku, dostlownie przetaczaja si¢ kota drewnianych wozow, a zokierze
graja tam w pitke. Wizualne zbezczeszczenie jest metaforg tego, co naprawde
miato miejsce. W serialu nie ma umniejszania winy. Jest za to podkreslanie
potrzeby zrozumienia odr¢bnych kultur, i symbol kota to utatwia. Niektore zabiegi
sg do$¢ oczywiste i banalne, np. nazwisko gtdéwnego bohatera — Wheeler z miej-
scowosci Wheelerton, zajmujacy si¢ budowa kot (ang. wheelwright — pol. kotodziej).
Wielokrotne zestawienia drewnianego kota osadnikow z kamiennym kotem
indianskim metaforycznie wskazuje na wspolne elementy loséw obu grup spotecz-
nych oraz — w rezultacie — na wspdlng histori¢. Koto jest nie tylko symbolem
zmian, ludzkiego losu, nieuchronnosci czy powtarzalnosci, lecz takze staje si¢
metafora i tacznikiem miedzy dwoma §wiatami oraz szansg na porozumienie.

Jednoczesne odwotanie do indianskich rytuatow oraz europejsko-amery-
kanskiej kultury kreuje okreslona wizje przeszlosci: z jednej strony przyznajaca
si¢ do niszczenia rdzennej ludnosci, a z drugiej traktujaca z szacunkiem odmienng
kulture. To wspotczesne, postmodernistyczne ujecie, taczace przesztosé z terazniej-
Szoscia, jest moim zdaniem proba stworzenia okreslonego modelu pamiegci.
Tworcy wielokrotnie powtarzaja motyw kot, sSwiadomie postugujac si¢ symbolika
1 metafora, by stworzy¢ wizje przesztosci wspolna i dla ludnosci podbitej i pod-
bijajacej. Tworzg w ten sposob swoistg tozsamos¢ dla obu kultur, ztgczonych
historig, ktorej zmieni¢ nie mozna, tozsamos¢, ktora probuje dokonaé rozli-
Czenia z przesztoscia, by budowac przysztosc.
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PRZESZLOSC — FAKTY | FIKCJA

Akcja Into the West rozgrywa si¢ na terenie Ameryki Péinocnej od 1825
do 1890 r. W pierwszym odcinku, pt. Wheel to the Stars, Jacob Wheeler z Wirginii
decyduje si¢ na porzucenie domu rodzinnego i wyrusza w podr6z na zachod,
w trakcie ktorej poslubia Thunder Heart Woman z plemienia Lakota. Rowno-
legle pokazani sg jej trzej bracia: Loved by the Buffalo, Dog Star i Running Fox.
W kolejnych odcinkach widz podaza z nimi, ich potomkami, cztonkami ich rodzin
przez Ameryke. Gtowni bohaterowie sg fikcyjni, ale spotykajg si¢ z prawdzi-
wymi postaciami, biorg tez udziat w wydarzeniach historycznych.

Na poczatku kazdego odcinka pojawia si¢ mapa odpowiadajaca okresowi czasu,
ktory obejmuje dana czg¢$¢, wraz ze zmianami terytorialnymi, ze szczegdlnym
uwzglednieniem obszaréw zajmowanych przez plemiona indianskie. Dzigki tej
formie wizualizacji informacji, czgsto stosowanej w filmach (Caquard, 2009), widz
otrzymuje prosty i zrozumiaty przekaz dotyczacy przemian demograficznych
i geograficznych.

W czwartym odcinku wiarygodnie pokazano zawarcie traktatu w Medicine
Lodge Creek w 1867 r. Z punktu widzenia narracji kulturowej istotne jest do-
stowne przywotanie stow wodza Czejenow, Black Kettle’a: ,,Mimo ze wyrza-
dzono nam wiele krzywd, nadal zyj¢ nadzieja. Nie mam jednak dwoch serc”
(Brown, 2007, s. 200). Zadaniem mediow jest nie tylko odzwierciedlenie prze-
sztosci, lecz rowniez wykreowanie okre§lonej konstrukeji, wersji, norm spotecz-
nych (Erll, 2011, s. 114). W tym wypadku dodanie tego komentarza ma za
zadanie zwigza¢ widza emocjonalnie z prezentowanymi wydarzeniami; pokazac,
ze nie jest to tylko kolejna umowa, ale za tymi wydarzeniami stoja konkretni
ludzie, w dodatku dziatajacy w traumie i pod presja.

W Into the West pokazano tez dziatalnos¢ Biura ds. Indian (Office of Indian
Affairs, od 1947 r. Bureau of Indian Affairs, BIA). Powotana w 1824 r. agencja
byta istotnym elementem relacji migdzy rzadem amerykanskim a ludnoscia
autochtoniczng. Komisarze BIA zlozyli przywodcom plemiennym obietnice
realizacji konkretnych zadan, ktore miaty by¢ finansowane z budzetu na rzecz
Biura (Fixico, 2008, s. 666). BIA miato zadba¢ o prawne i fizyczne podstawy
funkcjonowania przesiedlonych. Tymczasem w serialu urzednicy unikajg odpo-
wiedzialnosci, wykonuja obowiazki w takim stopniu, w jakim jest to konieczne,
a Indianie traktowani sg jak niechciani, natr¢tni petenci. To, co dzieje si¢ na
obszarze pod kontrolg agencji, przypomina bardziej rozlegly ob6z peten przemocy
i glodu anizeli nowy dom dla setek ludzi. Na ekranie, tak jak w rzeczywistosci,
agencja byta niewydolng biurokratyczng maching, ktora reprezentowata interesy
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wylacznie jednej strony — Stanéw Zjednoczonych, i byta postrzegana jako narze-
dzie kontroli ludnos$ci autochtoniczne;j.

Pokazane w serialu walki miedzy ludno$cia rdzenna i naptywowa oraz proby
interwencji panstwowej, m.in. przez negocjacje i umowy pokojowe, sg zasadniczo
zgodne z tym, co rzeczywiscie miato miejsce. Serial nie podaje wprost nazw ustaw
czy rozstrzygnie¢ sagdowych, ktoére mialty wplyw na sytuacj¢ prawng i realng
ludnosci rdzennej, ale relacjonuje ich skutki. Przymusowe przesiedlenia, nie-
wywiazywanie si¢ z zawartych uméw, brak respektowania odmiennosci kul-
turowej, zmuszenie do zmiany trybu zycia, brak pomocy w dostosowaniu si¢
do nowego, wymuszonego miejsca pobytu sa wskazane jako przyczyny wojen
indianskich z drugiej potowy XIX w. i zasadniczo jest to zgodnie z faktami.

SZKOLY DLA DZIECI INDIANSKICH

Biuro ds. Indian byto gtéwnym inicjatorem tworzenia szko6t dla dzieci ludno$ci
rdzennej w XIX i XX w. W 1879 r. kapitan Richard H. Pratt otworzyt The Carlisle
Indian School w Pensylwanii, ktora istniata 25 lat, obejmujac edukacja ok. 5000
dzieci. Propagowana przez Pratta ,,asymilacja poprzez edukacj¢” zakladata
realizacje dwoch zatozen: pierwszym bytla ,,ideologia jabtka” (zgodnie z ktora
Indianin powinien by¢ po edukacji szkolnej jak jabtko — ,,czerwony na zewnatrz,
ale biaty w $§rodku”); drugim byto ,,zabij Indianina, a ocal cztowieka” (Kkill the
Indian and save the man) (Pratt, 1964; Adams, 1995; Reyhner, Oyawin, 2006).

Kapitan Pratt pojawia si¢ w Into the West jako osoba zainteresowana edukacja
dzieci indianskich, w celu uczynienia ich ,,przydatnymi obywatelami Stanow
Zjednoczonych”. Pratt spotyka si¢ z wodzami w rezerwatach i namawia ich
do przekazania mu dzieci do szkoty na nauke, wskazujac, ze dzigki wiedzy beda
mogli sta¢ sie rowni wobec bialych, oraz podkreslajac, ze plemiona zostaty
postawione w sytuacji bez wyjscia: albo stang si¢ czescia kraju, ktory je podbit,
albo zging. W telewizyjnej wersji szkoty w Carlisle zostal pokazany proces pozba-
wiania dzieci ich dotychczasowej tozsamosci: od wyrzucenia rzeczy przywie-
zionych z domu, poprzez nadawanie anglosaskich imion, zmuszenie do uzywania
jezyka angielskiego, obcinanie wtoséw (ktore dla Amerykan jest czynnoscia
higieniczna, ale dla plemion bylo zwigzane z okreslonymi obrzgdami), po narzucenie
nowej religii i wartosci. Pojawito si¢ roOwniez motto ,,zeby uratowac dziecko,
musimy zabi¢ Indianina” (to save the child we must kill the Indian). Przemoc
w serialu jest pokazana w oszczgdny sposob. Nacisk jest potozony na uswiadamianie
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dzieciom, ze ,,ich” §wiat znika i beda zy¢ w Swiecie biatych ludzi, wigc musza
si¢ dostosowac.

Filmowe sceny szkolne sg zmierzeniem si¢ ze zbiorowa trauma, ktora objeta
tysigce dzieci. Pokazanie szkoly nastepuje tu z perspektywy dziecka, George Voices
that Carry. Owa wspoélno-autobiograficzna pamie¢ (collective-autobiographical
memory — Erll, 2011, s. 105) jest wspolnie przezywana przesztoscia, pokazang
w formie autobiograficznej, co podkresla dynamike i narracyjny charakter two-
rzonej wspoélnej pamieci, a takze ma funkcje kreowania tozsamosci kulturowe;j.

W latach 1870-1930 istniato ponad 500 szkot z internatami na terenie Stanow
Zjednoczonych, do ktorych trafito ok. 100 000 dzieci indianskich i inuickich.
W szkotach czesta miata miejsce indoktrynacja religijna, ograniczano kontakt dzieci
z rodzinami, a takze stosowano przemoc. Pomieszczenia szkolne niekiedy byty
nieogrzewane i przepetnione, racje zywnosciowe niewielkie, wiec dzieci czesto
chorowaly, cz¢$¢ umierata (Marr, 2011; Zitkala-Sa, 1999; Bear, 2008). Nieprawi-
dtowosci w federalnym systemie edukacyjnym ujawniono oficjalnie w 1928 r.
w raporcie Meriama (1928). Na jego podstawie rozpoczat si¢ proces relokacji
szkot, a nastepnie ich likwidacji (Johansen, 1998, s. 190; Fine-Dare, 2002, s. 64, 88).

MASAKRA NAD WOUNDED KNEE

W szostym odcinku Into the West pojawia si¢ indianski prorok i przywodca
duchowy, Wovoka, propagujacy Taniec Ducha (the Ghost Dance), ktéry znalazt
szeroki odzew wsrod wielu plemion. Rytuat miat zapewni¢ zdrowie, pokojowa
koegzystencje¢ z biatg ludnosciag i porozumienie ze zmartymi przodkami. Plemiona
czesto modyfikowaty zatozenia ideologiczne na wlasne potrzeby, na przyktad
wsrod Lakotow uznano, ze taniec spowoduje, iz powroca bizony i nastagpi zwrot
ziem w rece plemienne oraz ze ubrania noszone podczas obrzgdow ochronig przed
kulami. W odcinku zrekonstruowano zaréwno lokalng interpretacje Tanca Ducha
przez Lakotow, jak i tworzone przez nich stroje. Administrator rezerwatu Pine
Ridge, Daniel F. Royer, przerazony biurokrata, wzywa wojsko do obrony przed
niezrozumiatym dla niego rytuatem.

W 1890 r. zarzadcy rezerwatu wezwali policje, aby aresztowa¢ wodza plemienia,
Siedzgcego Byka, ktory zezwolil na taniec. Jego $§mier¢ podczas aresztowania
spowodowala panikg i plemi¢ zdecydowato si¢ na ucieczke. Kawaleria, wystana,
by je sprowadzi¢, wdata sie w walke z Lakotami, w wyniku ktorej pod Wounded
Knee zgingto ok. 300 me¢zczyzn, kobiet i dzieci (Curtis, 1911, s. 54; zob. Mooney,
1991; Vecsey, 1993).
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Serial jednak gtéwna wing obarcza media. Znudzeni dziennikarze, opisujac
taniec jako wezwanie do wojny, znieksztatcajac i koloryzujac wydarzenia, dopro-
wadzaja do wybuchu paniki wsrod osadnikow, a nastepnie agresji, prowadzacej
do masakry ludnosci. Istotne znaczenie dla tworzenia nowej narracji kulturowej
ma tu scena z placzacym dziennikarzem, stojacym miedzy ciatami ofiar. Jest to
ta sama osoba, ktora eskalowata konflikt. Co prawda jest to niewielkie uznanie
winy, uwzgledniajgc skale skutkow, ale jest to jedna z niewielu scen skruchy
czy tez poczucia odpowiedzialnosci bialego cztowieka za to, co miato miejsce.
Ten swoisty rachunek sumienia mozna rozumie¢ jako uznanie swoich bledow
zaréwno przez poszczegbdlnych ludzi, jak i przez cala ,,maching propagandy”,
ktora jest tu metaforycznie ukazana w postaci dziennikarza. Dodatkowo Margaret
Light Shines robi dziennikarzowi zdj¢cie aparatem, ktory on jej sprzedat. Ten
symboliczny dowod winy i skruchy jest niejako wskazaniem, Ze na tle tak ogromnej
tragedii jest miejsce na pojednanie, ale tylko warunkowane uznaniem winy.
W 2007 r. Yves Simoneau odtworzyt zdarzenia z 1890 r. w filmie fabularnym Bury
My Heart at Wounded Knee.

Chris Eyre w filmie Skins (2002), poswigconym wspotczesnej sytuacji rdzennej
ludnosci w Pine Ridge, jako istotng przyczyne obecnych problemoéw Indian
wskazat trudng i nierozliczong przeszto$¢. Pine Ridge jest obecnie jednym
z najbiedniejszych rezerwatow w Stanach Zjednoczonych, z bezrobociem si¢ga-
jacym prawie 90% populacji, oraz licznymi problemami spotecznymi, takimi
jak wysoka umieralno$¢ noworodkow czy wysoki wskaznik samobojstw, zwlaszcza
wsrdd nastolatkow. Masakra z Wounded Knee jest wcigz obecna w zyciu kolej-
nych pokolen. Wedtug Marianne Hirsch pokolenia, ktére same nie do§wiadczyty
traumy, odczuwaja jej psychiczne skutki, przejmujac leki dziadkow i rodzicow,
postpamig¢ wyzwala bowiem ogromny tadunek emocjonalny (Hirsch, 1997).
Filmowe narracje ofiar masakry Wounded Knee stajg sie zatem pewnego rodzaju
przywroceniem sprawiedliwos$ci oraz proba dialogu o wydarzeniu istotnym
z punktu widzenia pamigci zbiorowej dla rdzennej ludnosci.

WNIOSKI

Dotychczasowy obraz autochtonéw w kulturze popularnej zostal w znacznej
mierze zbudowany przez biatych obywateli Stany Zjednoczone. Narzucana
odgornie pamigé¢ zbiorowa odbierata innym grupom etnicznym prawo do toz-
samosci kulturowej. Wyjatkiem potwierdzajagcym regule moga by¢ chociazby filmy
w rezyserii Chrisa Eyre (np. Skins). Westerny, niezwykle popularne w pierwszej
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potowie XX w, wykreowaly stereotyp rdzennych mieszkancow Poinocnej
Ameryki jako potnagich, dlugowtosych wojownikow na koniach. Kolejne filmy,
probujace pokaza¢ rdzenng ludno$¢ w inny sposob, opieraly si¢ na zatozeniu,
ze niecywilizowany $wiat oferuje idealistyczne podej$cie do zycia, stworzyty
wiec romantyczng wizje uduchowionego ,,dzikiego”, zyjacego w zgodzie z natura.
Wypaczone i uproszczone obrazy tubylcow zapisaty si¢ w popkulturze na
dziesigciolecia. Wspotczesne kino stara si¢ jednak pokazywaé zarowno obecne
zycie i problemy Indian (Smoke Signals), jak i probuje rozliczaé si¢ z trudng
historig (Bury My Heart at Wounded Knee).

Akcja Into the West rozgrywa si¢ na terenie Ameryki Potnocnej w latach
1825-1890 r. Wiek XIX i XX to dla rdzennych Amerykandw czas wyjatkowo
istotnych zmian pod wzgledem prawnym — od pozbawienia ich suwerennosci
i ziem, poprzez przyznanie obywatelstwa Stanow Zjednoczonych, do uznania
praw plemiennych. Przesiedlenia, tworzenie rezerwatow oraz narzucenie systemu
edukacyjnego byty rzadowsg proba ,,ucywilizowania” Indian. Dziatania te pozba-
wity ludnosci autochtonicznej wolnosci, doprowadzilty do wynarodowienia
i przymusowej asymilacji. Podsumowaniem przesiedlen moze by¢ wypowiedz
wodza, Black Kettle’a, ktora pojawia si¢ w czwartej czesci serii: ,,Gdy biaty
ojciec umowit si¢ z nami, tymi ktorzy chcieli pokoju, abySmy przyszli i zamiesz-
kali na tych ziemiach — zrobilis$my to. Ale tu nic dla nas nie ma”. Te stowa sg tez
celnym komentarzem, stawiajacych ludno$¢ rdzenng na pozycji rownorzgdne;j
z Amerykanami, pokazujg plemiona jako partneréw, wobec ktorych zobowigzanie
nie zostato zrealizowane. Jest to istotny element wykreowanej wizji §wiata,
poniewaz ukazuje ich z innej, rownorzednej perspektywy, zarOwno na poziomie
miedzynarodowym, jak i krajowym, od strony militarnej i prawnej.

Prezentowane w serialu wydarzenia sg zasadniczo zgodne z tym, co rzeczy-
wiscie miato miejsce. Serial jednak oferuje duzo wigcej niz narracje¢ historyczna.
Tworzy bowiem nowa wersje pamieci historycznej ze wzgledu na to, w jaki sposob
prezentuje ludno$¢ rdzenna. Gtownym bohaterem, na réwni z rodzing osadnicza,
jest bowiem rodzina plemienia Lakota. Indianie nie sa tu tylko po to, by stworzy¢
tadne tto dla gléwnego bialego bohatera, lecz sami sg na pierwszym planie.

Tworcy Into the West tworzg swoistg wizje przesztosci, postuguja si¢ takimi
metodami, jak metafora, symbolizm (koto), pierwszoosobowa narracja w formie
voice over (umozliwia ona narracj¢ zarowno rodzinie osadnikow, jak i Lakotow),
personifikacja zbiorowych doswiadczen. Nastepuje tu dekonstrukcja narracji
historycznej poprzez przetamanie marginalizacji tubylczej historii i przez
przeniesienie perspektywy z ,,europejskiej” na rdzenna, przy jednoczesnym
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utrzymaniu dwutorowosci narracji i podkreslaniu wspolnoty doswiadczen jako
kreujacych wielokulturowe wspotczesne spoteczenstwo.

Ekranowe reprezentacje kultur plemion tworzg niestereotypowy obraz rdzennej
ludnosci. Pojawia si¢ nowa narracja w polityce pamigci, nowa wizja rdzennej
ludnosci. Prezentacja problemow narodowo-etnicznych ma wptyw nie tylko
na ich lepsze zrozumienie przez widzow, ale rowniez moze wptywaé na kreowanie
tozsamosci narodowej oraz utatwia¢ debate miedzykulturows, zwlaszcza w przy-
padku tragicznych i bolesnych wydarzen z historii wymagajacych od obu stron
otwartego dialogu. Przeniesienie plemion z tla na pierwszy plan, traktowanie
ich nie jako ciekawostke kulturows, ale jako pelnoprawnego bohatera jest
przetamaniem dotychczasowej formy kontroli pamigci wizualnej wszechobecnej
w popkulturze. Jest to proba zaprezentowania historii Stanéw Zjednoczonych
z perspektywy podbijanego narodu, a nie zwyciezcy. Pokolenia autochtonow
wreszcie majg mozliwos¢ zaprezentowania wlasnej historii i kultury masowemu
odbiorcy w nowej, niestereotypowej narracji.
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PAMIEC KULTUROWA NA PRZYKLADZIE INTO THE WEST
Streszczenie

Into the West pokazuje dwie rodziny XI1X-wiecznej Ameryki: rdzenng i osadnicza, ktorych losy
splataja si¢ przez dziesigciolecia. W sze$ciu odcinkach poza fikcyjnymi postaciami pokazane sg
prawdziwe wydarzenia, postaci historyczne oraz zwyczaje i tradycje 6wczesnej ludnosci. Przedsta-
wiono takze relacje miedzy nimi, sposob postrzegania i traktowania ,,obcego”. Jest to przyktad kultury
popularnej, tworzacej pamie¢ kulturowa ludnosci rdzennej Ameryki Potnocnej. Into the West wyrdznia
si¢ na tle innych pozycji filmowych pozostajacych w dotychczasowym nurcie kontrolowania w kulturze
popularnej pamigci historycznej plemion podbitych i wyniszczonych przez ludno$¢ naptywowa.

Stowa kluczowe: ludno$¢ rdzenna Ameryki Pénocnej; pamie¢ kulturowa; komunikacja migdzy-
kulturowa



