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HOLINESS AND SIN IN SELECTED FILMS BY FEDERICO FELLINI

Abstract. The subject of this article is the search for Christian themes presented in non-obvious
ways in selected films of Federico Fellini. The analyzed films Nights of Cabiria, Rome and Sweet
Life are united by the social space of Rome, marked by both the stigma of ancient culture and the
Vatican, as the seat of the ecclesiastical state. The films are also tied together by the final portrait
of the heroines, which has the character of a meta-linguistic personal gesture made by the director.
The paintings differ in narrative style and structure, but all of them raise questions about moral
principles and question or even challenge religious and cultural values in search of deeper meaning.
Rome appears as a modern city of sin (the biblical Sodom and Gomorrah), where holiness and
purity are increasingly difficult to find.
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WPROWADZENIE

Celem artykutu jest odnalezienie w toku analizy treSci, analizy poréwnawczej
oraz rozwazan o charakterze hermeneutycznym watkéw chrzescijanskich w wy-
branych filmach Federico Felliniego. W kontekscie obyczajowosci i religii Wtoch,
a szczegolnie wloskiego katolicyzmu oraz relacji Rzymu i Watykanu, istotne
staty si¢ takze badania kulturowe (Kocéj i in., 2022). Donioste znaczenie ma
tu réwniez biografizm (Piorunek, 2016). Chociaz twoérczos¢ F. Felliniego
byta czesto krytykowana przez kregi koscielne i watykanskie, to jednak nie
przeszkodzito mu w realizowaniu filméw z glebokim duchowym przestaniem.
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Potwierdza to dyskusja, jaka wywiazata si¢ w zwiazku z setng rocznica urodzin
rezysera, a zwlaszcza podczas zorganizowanej w 2020 roku konferencji pt.
,Potrzebuje wierzy¢. Federico Fellini a sacrum”, ktéry zorganizowat Papieski
Uniwersytet Salezjanski, Instytut Nauk Religijnych im. Aberto Marvellego
i O$rodek Kulturalny im. Pawta VI w Rimini (Wi¢z, 2020). Jeden ze wspodt-
tworcoéw tego przedsiewzigcia, historyk kina i teolog, ks. prof. Renato Bufera
z Papieskiego Uniwersytetu Salezjanskiego, zaznaczyt, ze:

Poszukiwania duchowe odgrywaty w jego tworczo$ci wazng role [...] mtody Fellini
otrzymat dobra formacj¢ chrze$cijanska, tacznie z sakramentami, praktykowat i ,roz-
wijat wraz z przyjaciétmi poczucie Boga” [...] (Wigz, 2020).

Ks. prof. Renato Bufera stwierdza dalej,

iz Fellini w swych filmach czesto ukazywat religi¢ w sposéb ironiczny, ekstrawa-
gancki, uwazany przez wielu za pelen uprzedzen (co $ciagnelo na niego krytyke
choéby na famach watykanskiego ,,L’Osservatore Romano” w 1960 roku). Wedtug
teologa, oceniajac filmy twércy ,,Osiem i pot” nalezy pamigta¢ przede wszystkim o tym,
ze punktem wyjscia do nich byty glebokie poszukiwania duchowe rezysera i ze czgsto
podejmowat on zagadnienia religijne i duchowe. Byto to widoczne szczegdlnie w trzech
dzietach, okre$lanych mianem ,,tr6jcy taski odkupienia”: ,,La strada”, ,,Niebieski ptak”
i ,,Noce Cabirii”. — Poczucie Boga, Jego obecno$¢, znaczenie przebaczenia i prze-
miany s3 w nich bardzo silne — wskazuje ks. prof. Bufera. Zauwaza, ze podobnie jest
ze ,,Stodkim zyciem”, ktére wywotato ,,cate to zamieszanie w dzienniku watykanskim”
i sprawito, ze wielu katolickich krytykéw filmowych tamtych czaséw (w caltkowicie
odmiennej rzeczywisto$ci spotecznej i kulturalnej) nie mogto go przyjaé. — Ale byli
tez tacy katolicy, tacznie z ksi¢zmi, ktérzy zrozumieli przestanie filmu. Fellini pokazat
zycie na rozdrozu, mi¢dzy dazeniem do nicos$ci a potrzeba czego$ glgbszego w spo-
feczenstwie burzuazyjnym i arystokratycznym Rzymu — zaznacza profesor Salesianum.
[...] Konficzac swa wypowiedz dla Radia Watykanskiego, ks. Bufera wyrazit przeko-
nanie, ze prawie 27 lat po $mierci Felliniego mozna powiedzie¢, iz sprawy wiary
i poszukiwan duchowych odgrywaty w jego twérczoSci wazna rolg, ze szukal on
sensu zycia, poczucia Boga ,,i prawdopodobnie go znalazt” (Wigz, 2020).

Nalezy zgodzi¢ si¢ z tymi opiniami i analizowa¢ dzieta Felliniego w kon-
tekscie epistemologicznym, ontologicznym i duchowym, majac na uwadze,
iz jest to kino w duzej mierze religijne.
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NIEOCZYWISTE WATKI RELIGIINE

Na warsztat badawczy zostaty wziete trzy obrazy: Noce Cabirii (tytut
oryginalny: Le notti di Cabiria, rok produkcji 1959), Stodkie zycie (tytul ory-
ginalny: La dolce vita, rok produkcji 1960), Rzym (tytut oryginalny: Fellini — Roma,
rok produkcji 1972). Przedmiotem badan zostaly zatem uczynione filmy,
w ktérych pozornie watki duchowe czy religijne nie zostaly wyeksponowane.
Wyjatkiem jest tu Rzym z brawurowa sceng pokazu mody koS$cielnej, majace;j
charakter otwartej krytyki powierzchownosci ko$ciota, jego nadmiernej teatrali-
zacji i groteskowosci, przy zatraceniu ducha. Jednakze tematyka sakralna czy
tez ewangeliczna odkrywa si¢ dobitnie przed uwaznym widzem. Analizowane
filmy spajaja nie tylko watki religijne, ale rowniez inne elementy. Laczy je
zatem Rzym nie tylko jako miejsce akcji, ale przede wszystkim jako przestrzen
spoleczna i symboliczna. Rzym to miasto mit, gdzie tradycja antyczna stolicy
Witoch wspétistnieje z Watykanem — stolicg katolicyzmu. To determinuje relacje
mie¢dzyludzkie i prowadzi do rozchwiania warto$ci. Z jednej strony dekadencja,
poluzowanie obyczajéw i rozpusta, a z drugiej — centrum jednej z najwiekszych
religii $wiata, z jej warto$ciami i obrzgdami. Wybrane filmy spaja tez ostatni
obraz, jaki pozostaje z widzem i ktory by¢ moze skrywa odpowiedz na stawiane
podskoérnie pytania. Portret tytutowej Cabirii, ktéra, mimo tragedii, jaka ja
spotkala, z u§miechem patrzy w kamere, dajac sobie nadzieje na lepsza przy-
szto$¢. Anna Magnani, gwiazda wloskiego kina, ktéra w filmie Rzym gra sama
siebie, méwiac do rezysera, schowanego za obiektywem kamery, ,,Federico,
nie ufam ci”, skrywa si¢ za drzwiami swojej kamienicy. I wreszcie Paola jasno
spogladajaca w oczy widza, ktéra przywoluje pojawiajacy si¢ na koncu filmu
jego tytul: Stodkie zZycie. Rezyser w poszczegdlnych filmach prowadzi z odbiorca
swoistg gre, przedstawiajac filmowa wspodtczesng przypowies¢ o jawnogrzesz-
nicy, kwestionujgc wartos¢ zycia jako takiego, ukazujac jego marno$¢ i1 brud,
na$miewajac si¢ z szalenstwa Rzymu i pozoru religijnego sztafazu. Oczekuje,
ze widz sam odpowie sobie na stawiane kwestie i samodzielnie zinterpretuje
podsuwane przez tworc¢ rozwiazania. Filmy Felliniego wymagaja bowiem
zaangazowania i aktywnosci intelektualnej. Jego kino mozna nazwac¢ autorskim
z kilku powodéw. Byt nie tylko rezyserem, ale najczesciej rowniez scenarzysta
lub wspétscenarzysta swoich filméw, ktére cechowata integralna wizja catosci
stanowigca wielokrotnie synteze sztuk. Mozna bylo w tych filmowych freskach
odnalez¢ fascynacje cyrkiem, karnawatem, wielkim operowym widowiskiem,
antyczng kultura, miastem, a szczegdlnie Rzymem. Filmy Felliniego mozna
opisa¢ jako sztuke ze wszech miar kreacyjna i wizjonerska, petna ekspresji,
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surrealizmu oraz barokowosci wizualnej. Swoje filmowe $wiaty czesto tworzyt
w studio Cinecitta na przedmie$ciach Rzymu, ale nieobce byto mu realizowanie
filméw w plenerze i we wnetrzach naturalnych, co wynikato z jego pierwotnej
fascynacji wtoskim neorealizmem i wspoélpracy przy filmach z tego nurtu.
Szczegdlnie w tym duchu sfilmowal wloska prowincje¢, co daje si¢ zauwazy¢
w takich filmach, jak: La Strada, Watkonie, Noce Cabirri, czy Amarcord.
Wiele jego produkcji to wizjonerskie, malarskie freski, w ktérych kicz, cyrk,
jako wolna od ograniczen i praw przestrzen, czy tez karnawatlowy §wiat na
opak oraz nieskrepowana afirmacja zycia i jego cielesno$ci, mieszaja si¢ na
dodatek z groteska, absurdem i cz¢sto wyuzdang erotyka. Nierzadko rezyser
postuguje si¢ tez realizmem magicznym, tworzac $wiat miedzy jawa i snem,
rozmywajac granice migdzy realizmem a wyobraznig.

Fellini traktowat realizacj¢ filméw jako osobista przygode, zatrudniajac
przy ich produkcji swoich ulubionych aktoréw: Giuliett¢ Masine (prywatnie
zong) oraz Marcello Mastroianniego, a takze kompozytora Nino Rote, ktéry
nadawal jego obrazom specyficznego romantyczno-cyrkowego charakteru
(Grabowska, 1995). Fellini czasem zapraszal do wspétpracy rowniez amatoréw
oraz tzw. ludzi z ulicy, pozwalatl tez na improwizacje, co zblizalo go w sposobie
pracy do twércow dokumentéw. Tematem produkcji rezysera Stodkiego Zycia
byt w dojrzatym okresie jego tworczosci kryzys tradycyjnych warto$ci kultury
srédziemnomorskiej, dekadencja, dwuznaczno$¢ wartosci czy tez zepsucie oby-
czajowe. W jego filmach pojawia si¢ wiele watkéw nie tyko autotematycznych,
ale réwniez autobiograficznych, a jednym z najczestszych jest problem samego
artysty i jego twoérczego kryzysu (Cirio, 2003; Chandler, 1996; Grabowska, 1995).
Fellini tworzy wiec czgsto esej o artyScie oraz o kondycji sztuki. Mozna w jego
twoérczosci filmowej odnalez¢ jednak watki chrze$cijanskie, $cisle zwigzane
z tradycja i kultura z jednej strony antyku i wtoskiej prowincji, a z drugiej — Rzymu,
scislej: Watykanu, miasta-panstwa koscielnego (Birkholc, 2022; Bondanella,
2002). Nie sg one oczywiste i pozornie nie stanowig gtéwnego watku fabuty.
Wydaje si¢, ze w dorobku rezysera wérdd analizowanych tu obrazéw najbardziej
zblizonym do tematu religijnego jest film Noce Cabirii z 1959 roku. ,,Zarzucaja
mi, ze wybratem si¢ do kardynata, by uratowaé swdj film przed cenzura.
Gdybym jednak ponownie znalazt si¢ w takiej sytuacji, poszedibym do samego
papieza” (Kezich, 2009, s. 86) — powiedzial sam rezyser o swoim dziele.
Swiadczy to o niezwyklej determinacji twércy, dla ktérego byt to film istotny.
Jak podaje Kezich: ,Kregi skrajnych konserwatystow zaalarmowaly mini-
sterstwo 1 wladze zamierzaly zakaza¢ pokazywania za granica filmu kalajacego
wizerunek Stolicy Apostolskiej” (Kezich, 2009, s. 103). Sprawa zakonczyta
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si¢ jednak pomyslnie dla filmu i dla jego twércy: ,,Cho¢ Siri [arcybiskup Genui,
Giuseppe Siri — przyp. NZK] nalezal do kregéw skrajnej prawicy bloku kato-
lickiego, odebrat film bez uprzedzen. Wzruszyt go los Cabirii i wyrazit ubole-
wanie z powodu warunkéw zycia bezbronnych grzesznic z jej otoczenia [...]”
(Kezich, 2009, s. 103).

HISTORIA JAWNOGRZESZNICY

Noce Cabirii to drugie po La Stradzie dzieto Felliniego, ktére zdobyto
Oscara w kategorii produkcji nieanglojezycznych, co $wiadczy¢ moze o ugrun-
towanej juz w tym czasie pozycji rezysera w $wiatowym kinie. Mdgt on wigc
odczuwac¢ swobode twoércza i odrzuca¢ kompromisy. Film w rezultacie okazat
si¢ wielkim sukcesem i doczekat si¢ swojej amerykanskiej wersji w postaci
musicalu Stodka Charity (Sweet Charity, 1969) w rezyserii Boba Fosse’a z Shirley
MacLaine w tytutowej roli. Historia rzymskiej prostytutki, ktéra prébuje od-
mieni¢ swoje zycie, okazata si¢ poczatkowo obrazoburcza i skandalizujaca,
poniewaz tego typu bohaterki w filmowych fabutach zwykle byty napietnowane
lub przyktadnie ukarane. W filmie Felliniego prostytutka, ktérg kreuje Giulietta
Masina, nie do$¢, ze jest gtdwng bohaterka, to wiladnie przez jej postaé opo-
wiedziana zostata fabula, to z nig widz si¢ identyfikuje, a nawet sympatyzuje.
Nie zostaje ona ani potepiona, ani poddana karze, co wigcej, staje si¢ ofiara
mezczyzn i wzbudza wspoélczucie. Maria ,,Cabiria” Ceccarelli to postaé tragiczna,
a nawet chwilami tragikomiczna. Autor w oszczedny sposéb odkrywa przed
widzem jej histori¢, ukltadajac ja w dramaturgicznie spdjne, ale oddzielone
epizody, w czym odwotuje si¢ do sekwencyjnej struktury komiksu. Mozna za
Kezichem podzieli¢ film na pi¢¢ czesci: ,,wrzucenie Cabirii do rzeki, Cabiria
1 gwiazdor filmowy, pielgrzymka Cabirii do Sanktuarium Madonny Mitosci
Bozej, Cabiria w variété, malzenstwo Cabirii” (Kezich, 2009, s. 92). Konstrukcja
filmu ma charakter kolisty: historia zaczyna si¢ i konczy niemal w tym samym
miejscu zardwno w sensie przestrzennym — akcja dzieje si¢ nad woda — jak
i fabularnym. W pierwszej sekwencji bohaterka zostaje okradziona i niemal
utopiona przez swojego kochanka. Ocalenie przychodzi niespodziewanie ze
strony przypadkowych me¢zczyzn. W ostatniej scenie Cabiria juz zdaje sobie
sprawe, ze po raz kolejny zostala okradziona i stoi o krok od §mierci. Tym
razem niedoszty morderca sam odchodzi skruszony po mocnych stowach bo-
haterki. Mozna zatem powiedzie¢, ze sama si¢ uratowatla, ale zostala z niczym.
Niezwykle istotna jest w tym filmie symbolika wody, ktéra odnosi si¢ do kobiecego
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zywiotu i sity, z ktérej bohaterka nie zdawata sobie sprawy. Ten motyw pojawi
si¢ rowniez w Stodkim zyciu w podobnym, ale i innym, szerszym sensie, o czym
w dalszej czesci artykutu.

Warto pokusi¢ si¢ o prébe chociaz czesciowej i poszlakowej rekonstrukceji
zyciorysu bohaterki, poniewaz ma on niebagatelne znaczenie dla dramatu, jaki
przezywa. Jej los naznaczony jest trauma, zwigzang z naduzyciami seksualnymi.
Od samej bohaterki widz dowiaduje si¢, ze w wieku kilkunastu lat zostata
wyrzucona przez matke (z pewnos$cia prostytutke) na ulice w celach zarobkowych.
Cabiria traktuje zatem swoja profesje jako co$§ naturalnego. Nie podchodzi
do niej w kategorii grzechu. Nie chce lub nie zdaje sobie sprawy ze swojej
sytuacji. Bohaterka przejawia skutki molestowania seksualnego doznanego
w dziecinstwie, o czym $§wiadczy niska samoocena, sklonno$¢ do autodestrukciji,
dziatan impulsywnych, wigzanie si¢ z m¢zczyznami stosujgcymi przemoc (np. eko-
nomiczng), nadmiernie intensywne zachowania seksualne, posiadanie wielu
partner6w seksualnych, a takze infantylizacja (Lewoniewska, 2020). Te cechy
mozna przypisa¢ Cabirii, ktéra czasem zachowuje si¢ jak dziecko, o czym Swiadczy
jej stréj, w ktérym przypomina cyrkéwke, a niekiedy matg dziewczynke
w ubiorze dorostej kobiety. Dopiero w ostatniej sekwencji, podczas decydujacego
o0 jej dalszym losie spotkania z niedosztym me¢Zzem ubiera si¢ elegancko i1 kobieco,
co podkres$la malutkim, zabawnym kapelusikiem. Jest przekonana, ze wreszcie
bedzie mogta wejs¢ w rolg kobiety zame¢znej. Jej malutki domek na przed-
miesciach Rzymu bardziej przypomina domek dla lalek niz normalne mieszkanie.
Bohaterka zyje zatem w §wiecie fantazji, jest pod wrazeniem przypadkowo
poznanego znanego aktora filmowego, dotyka go nie ufajac swoim zmystom,
a na dowdd spotkania prosi go o dedykacje na fotosie o tresci ,,Cabiria byta ze
mng”, mys$lac, ze dzigki temu kolezanki uwierza jej. Niestety spotykaja ja
tylko drwiny. Marzy jednak uparcie o zwyczajnym zyciu, o domu, mezu i dzie-
ciach. Wszystko to jednak mity o zyciu, ktérego przeciez nie zna. Trwa w swoim
losie, dopuszczajac perspektywe odmiany, ktéra mogtaby sta¢ si¢ realna, poniewaz
Cabiria skrupulatnie odktada na lepsze zycie kazdy zarobiony grosz. Nie widzi
jednak dla siebie innej przysztosci niz u boku ukochanego me¢zczyzny. Wiele
w tej postaci mozna dostrzec sprzecznosci.

Jest w Nocach Cabirii epizod bezposrednio odwotujacy sie do religii katolickiej,
kiedy bohaterka wraz z przyjaciétmi udaje si¢ do Sanktuarium Madonny Mitosci
Bozej na obrzezach Rzymu. Kpi jednak z pielgrzymdéw, wéréd ktérych rozpo-
znaje m.in. streczycieli, ktérzy przyszli po cud uzdrowienia. Sama natomiast
nie wie, o co moze prosi¢ Matke Boska, poniewaz uwaza, ze ma wszystko, czego
jej potrzeba. Nieswiadomos$¢ wiasnego grzechu wskazuje znowu na to, ze traktuje
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swoje naganne zajecie jako profesje, a nie w kategoriach wystepku. Paradoksalnie,
swego rodzaju przezycia religijnego Cabiria doznaje w variété, gdzie wprowa-
dzona w trans hipnotyczny zostaje ubrana w wianek, ktéry bardziej kojarzy si¢
z wiankiem dziewczynek idacych do pierwszej komunii $§wietej niz z wiankiem
panny miodej. Ta scena zawiera catg niewinno$¢ i czystos¢ tej postaci, ktéra prze-
ciez z natury jest szczera, dobra i — paradoksalnie — nieskalana. Bohaterka
zostala w tym epizodzie niemal uswigcona. Fellini jednak konczy te sceng gro-
teskowo, zaburzajac jej charakter. Kiedy Cabiria budzi si¢ z transu i orientuje
sie, ze zostala w pewien sposéb publicznie emocjonalnie obnazona, na powrét
staje si¢ szelmowska dziewczyna, ktéra nie przebiera w stowach, a potem wstydzi
sie¢ wyj$¢ na zewnatrz teatru, nie chcac narazi¢ si¢ kolejny raz na $miesznos$¢.
Pojecie grzechu w Nocach Cabirii jest trudne do okre$lenia (Kolasinska-Paste-
rzyk, 2022). Czy grzeszy Cabiria, dziewczyna z niejasng traumatyczng prze-
sztoscig? Czy raczej grzesza mezczyzni, ktérzy razem z nig dopuszczajg si¢
nieprawosci, na dodatek wykorzystuja jej naiwno$¢, perfidnie mamia fatszywym
uczuciem, obietnicg matzenstwo, okradajg i probuja zabi¢? Czy grzeszna jest
matka, ktéra wyrzucita jg na ulice? A moze ojciec, ktéry najprawdopodobniej
jest nieznany? Tak czy inaczej grzech przechodzi z pokolenia na pokolenie,
jest silnie zakorzeniony w $rodowisku, w ktérym przyszto zy¢ Cabirii. By¢
moze bohaterka ma tego §wiadomos$¢ i prébuje wyrwac si¢ z tego $wiata, ale
na towarzysza nowego zycia za kazdym razem wybiera niewlasciwego mezczyzne.
Nie wierzy ani we wlasne mozliwosci, ani w szczerg troske przyjaciétki. To
zachowanie typowe dla os6b, ktére przyjmuja na siebie role ofiary. Duma
nie pozwala Cabirii si¢ do tego przyznaé przed sama sobg. Jednak ostatnie
dramatyczne doswiadczenie, kiedy po raz kolejny zostaje okradziona (tym razem
ze wszystkiego, co miata) i ledwo uchodzi z zyciem, zaskakujaco daje jej
wewnetrzng site. Nieoczekiwanie dochodza do niej stowa: ,,IdZ i nie grzesz
wiece]” 1, co wiecej, moga si¢ tu spetni¢, chociaz nie znamy dalszych loséw
bohaterki. Wyrzadzone zlo nie zostato ukarane, a krzywda naprawiona. Jednak
ostatnia scena filmu napawa optymizmem. Cabiria po kolejnym traumatycznym
do$wiadczeniu podnosi si¢ i z ciemnego zagajnika wychodzi na szos¢. Otaczaja
ja rados$ni, mtodzi ludzie, jedni ida, inni jada na motorach, kto§ wota do niej
przyjaznie ,,dobry wieczor”. Ostatnie ujecie filmu — bliski plan bohaterki,
ktéra z rozmazanym makijazem, ale jednak z u$miechem, spoglada ufnie
przed siebie i wierzy w samo zycie, §wiadczy o postawie godnej ewangelii.
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MIASTO GRZECHU POWSZECHNEGO

Na jednym z wtoskich plakatéw filmu Rzym dominuje kopula bazyliki
sw. Piotra na Watykanie. W jej cieniu znajdujg si¢ uliczni grajkowie i inne
postacie, a wérdd nich wybija sie siedzacy tylem do widza mezczyzna, ktéry
zdaje si¢ wznosi¢ toast w kierunku budowli. Ponizej na czarnym tle ogromny
czerwony napis matymi literami ,,federico fellini — roma”. Oryginalny tytut
filmu brzmial Fellini — Roma, co podkresla¢ mialo wzajemna relacje rezysera
i miasta, jak sam méwit, jego ojczyzny z wyboru (Ksigzek-Konicka, 1978, s.157).
Urodzony w 1920 roku i wychowany w prowincjonalnym nadmorskim mia-
steczku Rimini (ktérego Swietny obraz mamy w Watkoniach i Amarcordzie),
tuz przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej przybywa do Wiecznego Miasta,
od razu ulegajac jego magii i szalenstwu. Pochtania do przestrzen petna nie-
ustannego ruchu, gwaru, zabawy i erotyzmu. Miasto, ktére ozywa na dobre
po zmierzchu — rzymskimi ulicami, nad Tybrem przechadzajg si¢ prostytutki,
na kazdym kroku mozna trafi¢ do kafejki czy trattorii, ktérej stoliki wylewaja
si¢ na chodnik, nieopodal mozna spotka¢ ksi¢zy i zakonnice zmierzajacych
do Watykanu lub do wielu kosciotéw i zakonéw. To miasto, zasypiajace bladym
switem tylko na kilka godzin, wciggneto mtodego Felliniego, a p6zniej stato si¢
bohaterem wielu jego filméw, ale Rzym jest bodaj jego najbardziej zaskakujacym
wizerunkiem. Po latach powie: ,,Pierwszym impulsem do zrobienia Rzymu byto
pragnienie sprawdzenia (obok innych wzgledéw), jak rodzi si¢ pomnentino.
Dokad niesie si¢ ten stynny wietrzyk, co czuja ludzie, ktérym smaga skore...”
(Kezich, 2009, s. 202). Ponentino — to wieczorny wietrzyk, ktéry pojawia si¢
po zmierzchu 1 szczegdlnie pozadany jest w duzym dusznym miescie takim jak
Rzym. Stanowi on element folkloru wloskiego, $piewa si¢ o nim piosenki i pisze
wiersze. Struktura filmu Felliniego jest zatem mozaikowa i rozbiegana, jakby
podazata za tym niewinnym wietrzykiem. Film sktada si¢ z dziewieciu oder-
wanych od siebie sekwencji zwigzanych z okre§lonymi miejscami w Rzymie.
Akcja roztozona jest w czasie od lat 30. XX wieku po moment realizacji filmu,
czyli poczatek lat 70. Fellini umiejetnie taczy narracj¢ fabularng z dokumentalna,
oscylujac gatunkowo miedzy reportazem telewizyjnym a fabularnym esejem
filmowym. Uzyskuje w ten sposéb surrealistyczno-realistyczny, oszatamiajacy
obraz metropolii, a film stanowi uczt¢ wizualng dla widza. Autor zgrabnie
wplata watki autobiograficzne i autotematyczne. Sam rezyser wystepuje w tym
filmie jako chtopiec z prowincji i mlodzieniec przybywajacy do Rzymu (te role
graja aktorzy) oraz we wilasnej osobie jako rezyser, ktéry wlasnie kreci tenze film.
Autotematyzm miesci si¢ tu zatem na wielu poziomach: jako autobiografizm
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(watki osobiste i1 rodzinne), ale tez w kwestii ukazywania miasta, jak rowniez
poprzez chwyt znany jako ,.film w filmie” oraz ,,film o realizacji filmu”. W finale
wystepuje Anna Magnani — aktorka, ktéra gra samga siebie (to ostania przed
smiercia jej rola). Fellini chce jej zadac¢ kilka pytan zza kadru, ale ona odpowiada:
,Federico, nie ufam ci” i wraca do swojego rzymskiego mieszkania. Wraca
do siebie, do swojej wlasnej postaci. Anna Magnani reprezentuje by¢ moze wspot-
czesng Swigtos¢, aktorke, postac nie z tego §wiata. Jak wybrzmienie tej sceny
albo specyficzny do niej komentarz, pojawia si¢ grupa motocyklistéw zakrytych
szalikami, ktérzy robia rund¢ woké6t pomnika Marka Aureliusza na Kapitolu.
Zuchwali wspoéiczesni barbarzyncy na wspoéiczesnych rydwanach, mozna by
rzec, ktorzy tacza antyk z popkultura.

W Rzymie Fellini daje obraz wielowatkowej i wielowymiarowej przestrzeni,
miasta rozedrganego, w ktérym starozytna kultura i obyczaje (igrzyska, orgie,
obzarstwo) przechodza do wspdtczesnosci (knajpy na ulicach, jazdy samocho-
dami i motocyklami, sport, domy rozpusty, uliczne prostytutki). Rzym jawi si¢
jako wspotczesna Sodoma i Gomora, gdzie Swigto$¢ zostala zarzucona i zapo-
mniana, a moze tylko wstydliwie ukryta. Nie jest to jednak wizerunek miasta
upadajacego w grzechu, raczej jest to ambiwalentny obraz miasta jako swego
rodzaju narracji pogubionego $wiata. Grzech staje si¢ tu zwyczajny i powszedni,
nikogo nie gorszac. Miasto zagubito si¢ we wtasnej kulturze, ktérej upadek
obserwujemy, a §wigto$¢ pozostaje poza codziennym do$§wiadczeniem. W tym
niejednoznacznym, groteskowym obrazie Fellini nie oszcz¢dza réwniez hierarchii
koscielnej, ukazujac religie, a wlasciwie jej powierzchowno$¢ i oprawe, jak
targowisko préznosci w brawurowej i barwnej scenie pokazu absurdalnej mody
koscielnej. Oto na cyrkowym wybiegu paraduja w kolorowych strojach zakon-
nice, klerycy, ksieza, mnisi, biskupi. Przyglada si¢ temu stary, zasuszony papiez
siedzacy na wysokim tronie w gigantycznym ornacie i tiarze ozdobionej tan-
detnymi promieniami. Prezentowane stroje s3 przerysowane, ozdobione niezli-
czonymi kolorowymi §wiecidetkami, a nawet migajacymi lampkami. Modele
dziwacznie si¢ poruszaja, jedni drepczg, inni tanczg w rytm groteskowej muzyki
albo jada na rolkach lub rowerach. To swego rodzaju modowa orgia. Ten pokaz
ogladaja arystokraci, ktérych ubiory i makijaz réwniez sa mocno przesadzone.
Cala ta scena ocieka ztotem, feerig koloréw, a czasem niemal ginie w jaskrawym
swietle. Przestrzen spowita w kadzidlanym dymie nadaje tej sekwencji charakter
niemal narkotycznej, nierealnej wizji.
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WIARA W ZYCIE

Lagodniejszy wizerunek Rzymu daje Fellini w Stodkim Zyciu, filmie, ktéry
zrealizowal ponad dekade wczesniej niz Rzym. Celowo filmy nie zostaty tu
omowione w ciaggu chronologicznym, poniewaz ostatnie ujecie Stodkiego Zycia
zamyka $wietnie niniejsze rozwazania, korespondujac niejako z ostatnim obrazem
w Nocach Cabirii. Przy scenariuszach obu tych filméw Fellini wspétpracowat
m.in. z Pier Paolo Passolinim, co mialo z pewno$cia niebagatelny wplyw na ich
ksztalt. W La dolce Vita mamy zatem obraz Rzymu lat 50. XX wieku z perspek-
tywy miejskiego dziennikarza Marcello Rubiniego (w tej roli Marcello Mastro-
ianni), ktéry jest alter ego samego rezysera, pracujacego w zawodzie dziennikarza
na poczatku swojego pobytu w Rzymie. W tym filmie mamy mozaikowa konstruk-
cj¢ ukazujaca siedem dni z zycia bohatera, ktéry dzieki swojemu zawodowi moze
porusza¢ si¢ po réznych miejscach i tagczy §wiaty, ktére normalnie si¢ raczej nie
stykaja. Marcello, niedoszty autor powiesci, pisze artykuty prasowe gtdwnie
o gwiazdach filmowych, ale ma stworzy¢ réwniez reportaz na temat cudu,
ktéry podobno wydarzyt si¢ na przedmie$ciach Rzymu. Bohater ma skompliko-
wane relacje z kobietami: Emma (gra ja Yvonne Furneaux) to zaborcza kochanka,
nieustannie usitujaca popelni¢ samobdjstwo z mitosci do niego; Maddalena
(w tej roli Anouk Aimée) to znudzona zyciem kochanka mocno zwigzana z dawna
wiloska arystokracjg; oraz Sylvia (w tej roli pamig¢tna Anita Ekberg) — szwedzko-
-amerykanska gwiazda filmowa, ktdérej bohater bezskutecznie pozada. Marcello
przebywa w kregach dekadenckiej arystokracji, ale i w §wiatku artystycznym,
towarzysko zwigzany jest takze z intelektualistami. Spaceruje po Rzymie lekko
nieobecny, niczym dziewi¢tnastowieczny, paryski fldneur. Znowu mamy obraz
Rzymu z jego nocnym zyciem, knajpami, luznymi obyczajami, erotyzmem
i prostytutkami, ktére nadal mieszkaja, jak Cabiria, na przedmie$ciach, tyle ze
zamienity male domki bez kanalizacji na mieszkanie z wygodami na nowych
osiedlach. Marcello podczas swojej miejskiej widczegi ratuje trujaca si¢ kochanke,
nie udaje mu si¢ jednak pomdéc przyjacielowi, ktéry popetnia rozszerzone samo-
béjstwo, zabijajac siebie i swoje dzieci. Spotyka przypadkowo swojego ojca,
ktéry nieoczekiwanie przyjechat do stolicy z prowincji i mimochodem wspomina,
ze ostatnio byl w Rzymie w 1922 roku i dobrze to pamigta. Marcello odnajduje
go potem upokorzonego w domu publicznym, gdzie omal nie umart na zawat
podczas uciech cielesnych. Bohater bierze udzial w dekadenckich zabawach
zubozatej arystokracji oraz w orgii z okazji rozwodu jednej ze swoich przy-
jacidtek z artystycznej bohemy. Jego zycie zawodowe tez wydaje si¢ rozedrgane
i wida¢, ze jest nim znudzony. Domniemane ukazanie si¢ Matki Boskiej na
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przedmiesciach Rzymu, cud, ktéry wywotal masowa histeri¢ i stat si¢ przede
wszystkim wydarzeniem medialnym (na miejsce przyjechatla prasa, radio i tele-
wizja), okazuje sie zwykta mistyfikacja. Zmiana w zyciu bohatera mogtaby
dokonac¢ si¢ przy okazji spotkania Sylvii — gwiazdy filmowej. Marcello udaje
si¢ z nig na przejazdzke po miescie i oboje trafiaja na fontann¢ Di Trevi. To
niezwykle sugestywna scena, kiedy Sylvia wchodzi w oszalamiajacej sukni
do wody i przywotuje Marcello. Aktorka bierze kilka kropel pieniacej si¢ w fon-
tannie wody i niejako chrzci nig bohatera. Magia pryska, kiedy o §wicie fontanna
si¢ wytacza. Ironicznym komentarzem Felliniego do tej sytuacji jest postaé
dostawcy pizzy, ktéry ze stoickim spokojem obserwuje to niecodzienne zjawisko.
Sylvia jawi sie tu jako wspétczesna Wenus, a jej zywiotem jest wtadnie spie-
niona woda. Tu po raz kolejny pojawia si¢ ten archetypiczny symbol nasycony
tylez symbolika poganska, co chrzescijanska. £aczy on La dolce Vita z filmem
Le notti di Cabiria. Jednak w Stodkim Zyciu kobiety sa silnymi postaciami, one
determinuja postepowanie me¢zczyzny. Demaskacja tego mitu nastepuje, kiedy
Sylwia po nocnej eskapadzie z Marcello zostaje spoliczkowana przez me¢za
(réwniez aktora wcielajacego si¢ m.in. w posta¢ Tarzana; w tej roli Lex Barker).
Fotoreporterzy (z ktérych jeden nazywa si¢ Paparazzo, i to od tej postaci pochodzi
termin paparazzi) fotografuja cate zajscie, a przede wszystkim nieudolng béjke
meza Sylvii i Marcello, ktéra zreszta sami inicjuja, budzac Roberta. Ta sytuacja
obnaza zycie gwiazd i system kreowania idoli filmowych. Jeszcze jedna scena
w tym filmie odnosi si¢ do boskosci gwiazdy filmowej. Rankiem Marcello i Sylvia
zwiedzajag Watykan. Aktorka ubrana jest w str6j podobny do ubioru ksiedza,
a na glowie ma kapelusz przypominajacy dawne papieskie nakrycia glowy.
Kiedy staje w oknie koputy bazyliki §w. Piotra ujeta w kontrowym Swietle,
wyglada jak koscielny dostojnik, wigcej, jak sam papiez podczas audiencji
ogdlnej, kiedy w oknie ukazuje si¢ wiernym. To kolejny, wyrazny sygnat, ze
wspoélczesnymi popkulturowymi idolami sa ludzie zwiazani z kinem i show
biznesem. Autotematyzm Stodkiego Zycia odnosi si¢ w duzej mierze do §wiata
mediéw. Fellini kpi z tzw. systemu gwiazd i szalenstwa wokot aktoréw i filmu,
ktérych odbiorcy czesto traktuja jak nie z tego Swiata, w kategoriach doskonatosci
i niemal boskosci.

Stodkie Zycie otwiera znaczaca scena. Oto wielki Chrystus z szeroko rozpie-
tymi ramionami leci nad Rzymem, mija boisko futbolowe wytyczone wséréd
antycznych ruin, Watykan, robotnikéw wznoszacych nowe osiedla, wreszcie
kobiety opalajace si¢ na dachu. To posag przewozony helikopterem, w ktérym leci
réwniez Marcello. Scena realistyczna, ale nakrecona w taki sposéb, ze poczatkowo
na tyle gubi si¢ kontekst, iZ mozna ja uzna¢ za wizyjng i surrealistyczng. Jest
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tu wszystko, co okresla Rzym i wloska kulture, srédziemnomorskie $wigtosci,
mianowicie: antyk, chrzeécijanstwo, Watykan, futbol, pierwiastek meski i kobiecy.
Fellini stawia pewna tezg¢, by za chwilg ja zakwestionowac¢. Chrystus nie jest
prawdziwy, a kultura antyczna zostata zdegradowana przez wspotczesny kontekst.
Marcello prébuje uzyska¢ numer telefonu od urodziwych kobiet na dachu,
ale przez hatas helikoptera, mimo otwartych drzwi, nie jest w stanie nic ustyszec.
Porozumienie mig¢dzy kobietami i m¢zczyznami nie jest zatem mozliwe. To
dwa rézne, oddalone od siebie, §wiaty, zdaje si¢ mowic rezyser, ktdry jaki§ czas
poOzniej nakreci znaczace Osiem i pot i bedzie przyznawal si¢ do fascynacji
kobietami jako istotami inteligentnymi i niemal idealnymi, a na pewno dosko-
nalszymi od mezczyzn, ktérzy na dodatek si¢ ich boja. Marcello doskonale ten
lek reprezentuje.

Niemal bliZzniacza scena, jak w filmie Le notti di Cabiria konczy film La dolce
Vita. Po orgiastycznym przyjeciu zakonczonym upokorzeniem poczatkujace;j
aktorki, kt6tniami i scysjami, nad ranem cate zblazowane towarzystwo wychodzi
z willi na plaze, na ktérej rybacy ciagng wielka, zdeformowang rybe, ktéra
wytowili z morza. W oddali Marcello zauwaza mtoda dziewczyn¢ Paole (w tej
roli Valeria Ciangottini), ktérg poznat w restauracji na plazy, kiedy nieudolnie
1 bezsensownie préobowal wréci¢ do pisania swojej ksigzki. Rozmawiali wtedy
o zwyczajnych planach zyciowych dziewczyny i o tym, czym zajmuje si¢
Marcello. Paola (prawdopodobnie jest to zmodyfikowana zefiska wersja imienia
Pawet) w finatowej scenie filmu méwi cos waznego, ale Marcello jej nie styszy.
Wzburzone morze zaglusza ja skutecznie. Prébuje mu co$ przekazaé na migi,
ale jej wysilek jest daremny i nie moga doj$¢ do porozumienia. Marcello réw-
niez wykonuje jakie$ nieokre§lone gesty, ale w koficu odwraca si¢ i leniwym
krokiem odchodzi w przeciwng strong, w kierunku swojej rozbawionej kompanii.
Dziewczyna macha mu na pozegnanie, a nast¢pnie zwraca si¢ do kamery i z pro-
miennym u$miechem patrzy prosto w oczy widza. Kolejny autotematyczny gest
rezysera, ktéry rowniez chce co§ waznego przekazaé, wazng tre$¢, ktéra moze
znajdowac si¢ migdzy ujgciami i nie zawsze jest tatwa do odczytania. Spoj-
rzenia Cabirii i Paoli moga nie$¢ podobny przekaz. Tytut filmu Stodkie zZycie
pojawiajacy si¢ na koncu moze sugerowa¢ odpowiedz. Fellini zbudowat film
sktadajacy sie¢ z fragmentéw, ktére pozornie do siebie nie pasuja. Sam rezyser
stwierdzit: ,,Powiedziatem scenarzystom: musimy wznie$¢ pomnik, potluc go
na kawatki i ztozy¢ na nowo. Mozemy tez sprobowac picassowskiej dekompo-
zycji” (Kezich, 2009, s. 102).
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WNIOSKI

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze filmy Felliniego niosa nieoczywiste warto$ci
chrzesécijanskie o uniwersalnym charakterze. Sa one obecne w mniej lub bardziej
unaoczniony sposéb w wielu filmach rezysera. W artykule to Rzym - jako
mit — stat si¢ podstawowym wektorem porzadkujacym oglad §wiata, a szczegdlnie
jego duchowy charakter. Watki religijne w tworczosci sa Felliniego zdeter-
minowane przez upadek kultury antycznej i rodzenie si¢ na tych gruzach panstwa
koscielnego. W czasach wspoéiczesnych Felliniemu wytonit si¢ jeszcze dodat-
kowo kult popkulturowych idoli oraz media masowe, ktore staty si¢ niemal
nowa religia. To wszystko skupia si¢ w plynnej i wielowatkowej przestrzeni
miasta, gdzie trudno odnalez¢ jasny podziat na sacrum i profanum. Jawnogrzesz-
nic¢ nalezy postrzega¢ jako czysta 1 niewinng posta¢, a rozchwiana etycznie
rzeczywisto$¢ powoduje relatywizm ocen ludzkich czynéw, zas pojecie grzechu
zostaje zakwestionowane. Ludzie w tym przedziwnym miescie, jakim jest Rzym,
w cieniu Watykanu, smagani wiaterkiem ponentino, zyja w ciaglym rozedrganiu.
By¢ moze to wlasnie jest najwigkszym grzechem w Wiecznym Miedcie,
a $wieto$¢ skrywa si¢ w tajemniczym spojrzeniu bohaterek i w ich wierze w cud
zycia. Czy widzom filméw rezyser mogt da¢ bardziej ewangeliczne przestanie?
Wszak — jak stwierdzit ks. prof. Renato Bufera — ,,Fellini miat poczucie Boga
i odnalazt sens zycia” (Wiez, 2020).
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SWIETOSC I GRZECH
W WYBRANYCH FILMACH FEDERICO FELLINIEGO

Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest poszukiwanie watkéw chrze$cijanskich obecnych w nieoczywisty
sposob w wybranych filmach Federico Felliniego. Analizowane filmy Noce Cabirii, Rzym i Stodkie
zycie laczy przestrzen spoteczna Rzymu, naznaczonego zaréwno pi¢tnem antycznej kultury, jak
i Watykanu, jako siedziby panstwa koscielnego. Filmy spaja tez finatowe portretowe ujgcie boha-
terek, majace charakter metajgzykowego osobistego gestu rezysera. Omawiane obrazy réznig si¢
sposobem narracji i struktura, ale wszystkie stawiaja pytania o zasady moralne i podaja w watpliwos¢,
a nawet kwestionuja wartosci religijne i kulturowe, poszukujac gtgbszego sensu. Rzym jawi si¢
jako wspétczesne miasto grzechu (biblijna Sodoma i Gomora), gdzie $wigto$¢ i czysto$¢ coraz
trudniej odnalez¢.

Stowa kluczowe: Fellini; Rzym; film; grzech; §wigtos¢.



