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Abstract. The purpose of the present research is to analyze the narrative strategies used in three
biographical documents dedicated to the Polish Nobel Prize winner Wislawa Szymborska. The
ways of profiling the heroine’s image were analyzed with their following components: the subject(s)
of the narrative, the analysis of its content and the techniques used to expose biographical themes.
The following films were analyzed: Rados¢ pisania (dir. Antoni Krauze, 2005), Chwilami zycie
bywa znosne. Przewrotny portret Wistawy Szymborskiej (dir. Katarzyna Kolenda-Zaleska, 2009),
Napisane zycie. Wistawa Szymborska (dir. Marta Wegiel, 2015). The analysis showed that biographical
documentaries play a typical cognitive-educational role: they familiarize us with the literary works of
the Nobel Prize winner, inform us in an unconventional way about selected facts from her private life.
The procedures of using and combining various media (intermediality, intermodality, intertextuality)
make the biographical document more credible and attractive from an aesthetic point of view.
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Jej twérczos¢ spotyka si¢ wciaz z zywym odbiorem zaréwno w Polsce, jak i za
granica. O nalezng recepcje twoérczo$ci polskiej laureatki Nagrody Nobla dbaja
wydawnictwa stale publikujace jej zbiory poezji (np. Znak, Wydawnictwo a5),
badacze — teoretycy literatury, jezykoznawcy, biografowie syntetyzujacy jej
tworczo$¢ lub odkrywajacy nowe teksty poetki (Bikont i Szczesna, 2012;
Rusinek, 2016), w ujeciu miedzykulturowym — takze liczni ttumacze (utwory
poetki zostaly przettumaczone na ponad 40 jezykéw'). Nietuzinkowa osobowos¢
Wistawy Szymborskiej stata si¢ asumptem do zrealizowania w Polsce kilku
filméw dokumentalnych z poetka w roli gtéwnej. Punktem wyj$cia w niniejszym
artykule jest przekonanie, ze film w dobie rozkwitu kultury audiowizualnej — po-
przez swoja sugestywnos¢, atrakcyjno$¢ przekazu (potaczenie stowa, dzwieku
i obrazu) — moze by¢ zrédtem dodatkowej lub niekiedy podstawowej wiedzy
na temat biografii 1 tworczosci poetki, jej zycia zawodowego i osobistego,
zwlaszcza je$li mamy do czynienia z dokumentem biograficznym.

I. DOKUMENT BIOGRAFICZNY - CECHY GATUNKU, OPIS METODY
I MATERIALU BADAWCZEGO

Biografia postaci o potwierdzonym istnieniu stanowi ontologiczng podstawg
gatunku filmu biograficznego (Kotos, 2018, s. 60), takze dokumentalnego jako
intencjonalnie tworzonego dziela z jego potencjalem poznawczym i specy-
ficznym otwarciem na rzeczywisto$¢ (Skowronek, 2022, s. 28). Dokumenty
biograficzne maja warto$¢ edukacyjna, sa spotecznie potrzebne i uzyteczne.
Zdaniem Marioli Marczak ,filmowa biografistyka dokumentalna w swojej
codzienno$ci zajmuje si¢ dokumentowaniem kanonu kultury, utrwalaniem
sylwetek i dorobku oséb, ktére przyczynily si¢ znaczaco do pomnazania jej
zasobow” (Marczak, 2007, s. 288). ,,Refleksem biograficznym” (Hendrykowski,
2007, s. 16) w utworze filmowym kieruje dazenie do zachowania autentyzmu.
Jednoczes$nie film dokumentalny, w tym biograficzny zawsze jest twdrcza
interpretacja filmowanej rzeczywistosci, zycia znanej (lub wrecz przeciwnie
— niedostatecznie znanej), ale wybitnej i nietuzinkowej osobisto$ci, nie zas
wylacznie jej rekonstrukcjg. Twoércza opowie$¢ o zyciu zawodowym jednostki
zazwyczaj zostaje polgczona z jej zyciem prywatnym i najczgSciej dotyczy
wybranego fragmentu zycia (Kolasifiska, 2010, s. 28). Wybidrczos¢ watkow

! Na stronie internetowej Fundacji Wistawy Szymborskiej jest umieszczona bibliografia z wy-
kazem przektadéw utworéw poetki na jezyki obce, autorstwa Jacka Czesaka (https://www.szymborska.
org.pl/szymborska/bibliografia) [dostep: 20.11.2023].
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biograficznych, podyktowana m.in. dazeniem do przedstawienia biografii
nieoczywistej (Durys, 2021, s. 201), presuponuje w zamysle twércéw okres§lone
profilowanie obrazu bohatera filmu dokumentalnego. To profilowanie jest
widoczne zaréwno w sposobie organizacji narracji, doborze i aktywnosci
narratoréw, przyjetym porzadku takiej narracji (linearnym lub nielinearnym,
tj. naruszajacym porzadek zdarzen rzeczywistych), jak i w doborze §rodkéw
artystycznego wyrazu.

Celem podjetych badan jest zatem prze$ledzenie strategii narracyjnych,
zastosowanych w dystrybucji watkéw biograficznych polskiej noblistki. Pod
pojeciem strategii rozumiem przyjete przez twoércow filmowych sposoby profi-
lowania obrazu bohatera poprzez uje¢cie go w kilku kategoriach. Sa nimi: 1) pod-
miot prowadzonej narracji, czyli kto jest zaangazowany w tworzenie obrazu
filmowego, 2) analiza zawarto$ci (innymi stowy — co stanowi obiekt prowa-
dzonej narracji) oraz 3) techniki ekspozycji watkéw biograficznych (tj. w jaki
sposob ta narracja jest budowana i prezentowana w dziele audiowizualnym).
Na warsztacie badawczym znalazly si¢ nastepujace filmy: Radosé¢ pisania (rez.
Antoni Krauze, 2005 — dalej: RP), Chwilami Zycie bywa znosne, z podtytutem
Przewrotny portret Wistawy Szymborskiej (rez. Katarzyna Kolenda-Zaleska, 2009
— dalej: CZ), Napisane Zycie. Wistawa Szymborska (rez. Marta Wegiel, 2015
— dalej: NZ). Wszystkie produkcje powstaty po 1996 roku, tj. po otrzymaniu
przez poetke Nagrody Nobla. Ostatni z nich (0 wymownym tytule: Napisane
zycie) powstal juz po $mierci noblistki (w 2012 roku). Materiat pochodzacy
z trzech niezaleznych i — co istotne — dostepnych produkcji pozwoli poszerzy¢
tzw. horyzont poznawczy (przedstawieniowy) oraz zapewni wigkszg gtebig
informacji na temat zastosowanych narracji.

II. PODMIOT NARRACIJI

Narracja we wszystkich trzech dokumentach jest wieloglosowa. Zaanga-
zowani w filmach narratorzy to znane osobistosci zycia spoteczno-kulturalnego,
naukowego, takze politycznego obecne w zyciu zawodowym i/lub prywatnym
poetki. Do nich dotaczyty osoby szczegdlnie cenione i szanowane przez poetke.
Filmowe portrety noblistki (oprécz niej samej) wspéttworza zatem nastgpujace
osoby: 1) literaci, literaturoznawcy, historycy literatury i krytycy literaccy:
Bronistaw Maj (RP, NZ), prof. Jacek Baluch (RP), prof. Teresa Walas (RP,
NZ, CZ), dr Michat Rusinek (RP, NZ, CZ), prof. Henryk Markiewicz (CZ),
prof. Leonard Neuger (RP), Ewa Lipska (RP), Tadeusz Nyczek (NZ), Jerzy
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Pilch (CZ, NZ), Joanna Szczesna (CZ, NZ), Lawrence Weschler (CZ), Leonard
Nauger (RP); 2) ttumacze poezji Szymborskiej na jezyki obce: Pietro Mar-
chasani (RP), Anders Bodegard (RP), Umberto Eco (CZ), Karl Dedeciusz (RP);
3) wydawcy toméw poezji noblistki: Ryszard Krynicki (RP), Jerzy Illg (RP,
NZ, CZ); 4) rezyserzy i arty$ci: Woody Allen (CZ), Grzegorz Turnau (CZ),
Sebastian Kudas (RP); 5) przyjaciele: Barbara Czalczynska (RP), Aleksander
Filipowicz (architekt, syna Kornela Filipowicza (CZ)); 6) politycy: Vaclav
Havel (CZ). Ten zaprezentowany pokrétce zestaw narrator6w ma na celu za-
sygnalizowa¢ wielowatkowos$¢ prowadzonej narracji, z wieloma punktami widzenia
zogniskowanymi nie tylko na zyciu zawodowym, ale takze prywatnym, towa-
rzyskim i spotecznym polskiej noblistki. Wyznaczy on réwniez $ciezki inter-
pretacji zawartosci dokumentu biograficznego, ktéra jest jednym z aspektow
profilowania obrazu bohatera.

III. ANALIZA ZAWARTOSCI

Bazujac na standardowej, dwudzielnej zasadzie podziatu biografii na zycie
zawodowe 1 pozazawodowe (prywatne, towarzyskie), ponizej zaprezentuj¢
tematycznie uporzadkowany opis komponentéw filmowych portretéw, jaki
wylania si¢ z analizy zawarto$ci trzech filméw. Ma on — w moim zatozeniu — stuzy¢
latwiejszemu przyswojeniu tresci oraz potwierdzeniu poznawczego i eduka-
cyjnego potencjatu dokumentu biograficznego. Na ten filmowy portret sktadaja
si¢ nastgpujace komponenty: twoérczos¢ poetki, ocena tej twérczosci, wyda-
rzenia szczegdlnie donioste w zyciu zawodowym poetki (przyznanie Nagrody
Nobla) oraz wybrane fakty z jej zycia prywatnego.

1. TWORCZOSC POETKI

Zdaniem Bogustawa Skowronka regula jest, ze w biografiach filmowych
rezyserzy koncentrujg si¢ na zyciu artysty, nie na jego dziele (Skowronek,
2011, s. 72). Prezentacja tworczosci — w danym wypadku literackiej — bohatera
dokumentu biograficznego to jedna z cech dystynktywnych dokumentu biogra-
ficznego, odrdzniajaca go od filmu fabularnego. W narracje wiaczone sa wybrane,
korespondujace z eksponowanymi na ekranie watkami biografii Szymborskiej
wiersze (w calosci lub ich fragmenty), jak réwniez inne drobne formy po-
etyckie czytane przez obecna w filmie poetke. Ponizej przytocze tytuty
wszystkich utwordw, jakie widz ma mozliwo$¢ ustysze¢ w filmach: Radosé
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pisania (RP, NZ), Wczesna godzina (RP), O smierci bez przesady (RP), Trzy
stowa najdziwniejsze (RP), Niektorzy lubig poezje (RP), W zatrzesieniu, (CZ),
Vermeer (CZ), Terrorysta (CZ), Ten dzien (wiersz o Stalinie, CZ), Mitos¢ od
pierwszego wejrzenia (NZ), Widok z ziarnkiem piasku (NZ), Pochwata snow
(NZ), Przemowienie w biurze znalezionych rzeczy (NZ), Dworzec (NZ) i kilka
innych. Czytanym wierszom towarzyszg interpretacje wizualne, wzmacniajace
sugestywnos$¢ melodii stéw. Sa nimi np. kadry codziennosci (mieszkanie o $wicie,
z jego detalami nabierajacymi coraz bardziej wyrazistych ksztaltéw wraz z wcho-
dzacymi przez okno pokoju promieniami wschodzacego stonca (przy czytaniu
wiersza Wczesna godzina), kadr (by¢ moze ustawiony z perspektywy kota)
pustego mieszkania w okazalej, szarej kamienicy, w ktérym nie wida¢ oznak
zycia (w trakcie prezentacji wiersza Kot w pustym mieszkaniu). Nalezne
miejsce oddaje si¢ bardzo lubianym przez Szymborska limerykom. Poetka
chetnie je uktadata i réwnie chetnie si¢ z nimi dzielita — w odr6znieniu od
Czestawa Mitosza, ktéry rowniez je pisal, ale uznawat, ze takie teksty nie za-
stuguja na rozpowszechnienie. Limeryki wybrzmiewaja we wszystkich trzech
filmach, ale najwiecej uwagi pos§wieca si¢ im w dokumencie Chwilami zycie
bywa znosne. Swoja nazwa — jak ttumaczy zaangazowany w narracj¢ filmowa
literaturoznawca prof. Markiewicz — ten krétki 5-wersowy utwor nawiazuje
do miasta Limerick w Irlandii. Cechuje go swoisty ukladéw ryméw. Tres¢ lime-
ryku powinna cechowac¢ si¢ ,,zartobliwa absurdalno$cia” (w opinii profesora
literaturoznawcy). Jest to swoisty ,,poetycki azyl pieciowersowy” (Bronistaw
Maj, CZ). Limeryki czesto powstawaly w podrézy, nawigzywaty do nazw
przypadkowo spotkanych miejscowosci. W filmie K. Kolendy-Zaleskiej,
ktéry stanowi swoisty dokument w podrézy, pokazany jest proces tworzenia
takiego tekstu w samochodzie, w trakcie pobytu poetki na Sycylii uchwycona
zostata misterna praca nad poszukiwaniem rymujacych si¢ wyrazéw. W kazdym
z filméw wybrzmiewaja przyktadowe teksty tej formy poetyckiej, towarzysza
im kadry miejsc jako obiektdw zartobliwej twérczosci poetki, np. miejscowosci
Corleone (,,W miejscowosci Corleone mozna dosta¢ cios w przepong...”, CZ).
Znaki indeksujagce w postaci tabliczki z napisem miejscowosci z obecng obok
niej poetka potwierdzaja autentyzm okolicznos$ci ich powstania i fizyczna
obecnos$¢ autorki w danym miejscu.

2. OCENA TWORCZOSCI POETKI

Zaangazowany w role narratora Umberto Eco wyraza przekonanie, ze po-
ezja noblistki jest wyrafinowana poetycko. Fenomen ogromnej popularnosci
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Szymborskiej wynika ze stylow jej pisania: ,,w prosty i nieskomplikowany
sposdb pisze o rzeczach najwazniejszych” (CZ). Z wypowiedzi Tadeusza Nyczka
widz dowiaduje si¢, ze poezja Szymborskiej jest skomplikowana psychologicznie,
z wieloma dnami, traktuje np. o bélu z wykorzystaniem etykiet zastepczych.
Krytyk przyznaje, ze jest kilka wierszy, ktérych on osobiscie si¢ boi (np. Sen,
Kot w pustym mieszkaniu). W mniemaniu Woody’ego Allena Szymborska
uchodzi na poetke dowcipna i madra, jej poezja jest petna dramaturgii. Czytelnik
delektuje si¢ majac kontakt z jej zabawnymi, zabarwionymi ironig i zarazem
dramatycznymi wierszami. Postrzeganie Wistawy Szymborskiej jako osoby
figlarnej, rozchichotanej, jak konstatuje Michat Rusinek, byto poetce na regke.
Byta to bowiem jej reakcja obronna (CZ). Noblistka wyrazatla siebie poprzez
wiersz. W ten sposob uciekata od odpowiedzi na trudne pytania (NZ). Czasami,
gdy dziennikarka zadawala trudne pytanie, poetka ratowala si¢ odpowiedzig:
,» 10 jest dobre pytanie, napisze¢ o tym wiersz” (NZ). Sama Szymborska, kreslac
w filmie Napisane Zycie profil czytelnika jej wierszy, sktania si¢ ku nastepu-
jacym wyobrazeniom: ,,jest to czytelnik ktéry lubi czytaé, mezczyzna lub
kobieta niezbyt zamozny/zamozna. Widze swojego czytelnika, ktdry jezeli
kupuje ksiazki, patrzy, ile mu zostanie pieniedzy, ale mimo wszystko taka ksigzke
kupuje” (NZ). Teresa Walas w podsumowaniu tej wypowiedzi konstatuje:
,»jej czytelnicy to byli rzeczywiscie jej czytelnicy” (NZ). Wyrafinowana poezja
noblistki byta nie lada wyzwaniem dla tltumaczy, wspomina o tym m.in. Pietro
Marchasani — ttumacz jej wierszy na jezyk wioski (RP).

3. PRZYZNANIE I WRECZENIE NAGRODY NOBLA

Wszystkie trzy filmy powstaty juz po przyznaniu Nagrody Nobla, ktére
odbyto si¢ w pazdzierniku 1996 roku. To donioste — z obiektywnego punktu
widzenia — wydarzenie w biografii poetki, niewatpliwie pobudzito twércéw
filmowych do stworzenia dokumentéw biograficznych o polskiej noblistce.
Dla samej poetki natomiast wydarzenie to byto ,,tragedia sztokholmska”. Taka
fraza wybrzmiewa kilkakrotnie w filmach z ust bliskich jej oséb’. Co istotne,
watek ,,noblowski” owszem jest zaznaczony w kazdym z analizowanych obrazéw,
jednak nie stanowi w filmowej narracji punktu kulminacyjnego. Dokumenty
rejestrujg fragmenty podniostej uroczysto$ci w Sztokholmie 7 grudnia 1996 roku:

2'W tym miejscu warto wprowadzi¢ pewien komentarz: prof. Michat Rusinek w trakcie roz-
mowy na konferencji poswigconej Wistawie Szymborskiej (Zagrzeb, 12-13 pazdziernika 2023)
sprostowal, ze w rzeczywistosci poetka nigdy nie uwazata faktu przyznania jej Nagrody Nobla za
tragedi¢ sztokholmska, co wigcej, bardzo nie lubita tego wyrazenia.
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akt wreczenia Nagrody, gratulacje sktadane laureatce, fragment jej przemdwienia
wygtoszonego w Akademii Szwedzkiej. Pokazujg jednocze$nie pewne oniesmie-
lenie poetki oraz naturalno$¢ jej wypowiedzi. T. Walas zauwaza, ze Nagroda
Nobla zmusita Szymborska do zmiany sceny: stata si¢ osoba bardziej publiczna,
musiata stang¢ na duzej scenie, a to nie byt jej styl bycia. Tuz po ogloszeniu
decyzji Komitetu Noblowskiego Szymborska zabarykadowata si¢ w jednym
z pokoi hotelowych, chcac unikng¢ kontaktu z thumem dziennikarzy czyhajacych
na nig z fleszami. W jednej ze swoich publicznych wypowiedzi podkresla, ze
nigdy nie marzyla o takiej nagrodzie, nie miata ambicji zosta¢ jej laureatka,
jest ona dla niej ,,zyciowa niespodzianka” (NZ). Z ust Joanny Szczesnej —
wspotautorki biografii poetki — styszymy, ze dzien przyznania Nagrody Nobla
byt najtrudniejszym dniem w jej zyciu: ,,ani o tym nie marzyta, ani nie byto
to jej potrzebne; zniosta to jednak z godnoscia” (RP). Przez kolejne dwa lata
jednak nie napisata zadnego wiersza, bo — jak wyja$nia Michat Rusinek —
»Szymborska potrzebowata czasu i przestrzeni, aby pisa¢” (NZ).

4. ZYCIE PRYWATNE WISLAWY SZYMBORSKIEJ

Portret Wistawy Szymborskiej jako poetki uzupetniaja, wchodzac zasadniczo
z nim w relacje komplementarnosci, wypowiedzi i obrazy skoncentrowane
na osobie noblistki, jej zyciu prywatnym, relacjach z najblizszymi, zaintere-
sowaniach i1 fascynacjach, takze stosunku do $wiata zewnetrznego. Sama
Szymborska wyrazata przekonanie, ze chce pozosta¢ osoba, nie osobistoscia.
Powotuje si¢ przy tym na genialnego poet¢ Adama Mickiewicza, ktéry — jak
przypomina noblistka — ,kiedy stal si¢ osobisto$cia, przestat pisac¢” (CZ).
Mimo rozpoznawalnosci, zwlaszcza po przyznaniu Nagrody Nobla, udato si¢
jej zachowa¢ prywatnos¢. Tomasz Illg postrzega Szymborska jako osobe¢ petng
sprzecznosci i tajemnicy. Byta ona ,,prawdziwa kobieta; lubita swata¢ mtodsze
kolezanki i przyjacidtki — z ogromnym wdzigkiem, urokiem i dystansem do
tego” (NZ). W filmie Napisane Zycie z ust Joanny Szczesnej wybrzmiewa prze-
konanie, ze prawdziwa mito$cig zycia poetki byt przyjaciel Kornel Filipowicz,
ktéremu poswiecita wiersz Meskie gospodarstwo. Ewa Lipska natomiast dodaje,
ze kotka Kornela tolerowata wytacznie Szymborska, nie znosita innych kobiet.
W. Szymborska byta skoncentrowana na cztowieku, ktéry jest wplatany w bieg
historii (Bronistaw Maj, NZ).

Pasje pisania dopelnialy inne zainteresowania. Poetka uwielbiata malarstwo
Jana Vermeera. W filmie Kolendy-Zaleskiej obserwujemy zachwyt noblistki
nad obrazem Mleczarka w trakcie jej wizyty w Rijksmuseum w Amsterdamie.
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Uwage poetki przykuwa takze inne znane ptétno malarza — Dziewczyna z pertg,
aczkolwiek ta — w jej opinii — nie jest tak doskonata, jak ptétno poprzednie.
Swdj zachwyt nad twdrczoscig Vermeera utrwalita w poetyckim obrazie, w wersach
jednego ze swoich wierszy. W tym samym filmie Szymborska jest przedstawiona
jako mitos$niczka talentu amerykanskiej wokalistki Elli Fitzgerald (co réwniez
przelata na papier w wierszu Ella w niebie), a takze Andrzeja Gototy. Intere-
sowala si¢ polityka. Z szacunkiem moéwita o czechostowackim, pdzniejszym
czeskim prezydencie Vaclawie Havlu. Nie manifestowata jednak swoich pogladéw
politycznych. Z pokora, otwarcie wyznala, ze jako mtoda osoba, niemajaca
petnej wiedzy o 6wczesnych realiach politycznych, napisata wiersz o Stalinie.
Miata takze upodobanie do wyrafinowanego kiczu (Jerzy Pilch, NZ). Zbierata
rézne bibeloty, co wigzalo si¢ z konieczno$cia ,,odgruzowywania mieszkania”
(CZ). Fascynowala ja perfekcja natury. Dziennikarce Kolendzie-Zaleskie]
wyznala, ze nie lubi podrézy, lubi natomiast z nich wraca¢. W filmie Napi-
sane zycie poetka przyznata, ze lubi ludzi, lubi spotyka¢ si¢ z nimi, jednak
najchetniej w gronie do dwunastu os6b, powyzej tej liczby nie widzi mozliwosci
glebokiej i szczerej rozmowy. Dbata o przyjazn, podczas zagranicznych podrézy
chetnie kupowata drobne prezenty dla najblizszych, cze$¢ z nich wykorzy-
stywata w loteryjkach konczacych organizowane przez nig kolacje. Nie lubita
jednak medidw. Byta wyczulona na nonsensy mediéw. W szufladach (miata
ich w swoim niewielkim mieszkaniu ok. 600) przechowywata m.in. wycinki
z prasy dokumentujace absurdy medialne. W nich takze byty ukryte odzna-
czenia i nagrody, tacznie z ta najwazniejszag — Noblowska. Bronistaw Maj
wspomina, ze wszystkie medialne wydarzenia blokowaty Szymborska. Filtro-
wanie dostepu mediéw do poetki, zapewnienie ochrony przed ich atakami — taka
tez pierwotnie byta rola sekretarza Michata Rusinka (CZ).

IV. TECHNIKI EKSPOZYCJI WATKOW BIOGRAFICZNYCH

Narracja jest ztozonym zjawiskiem semiotycznym, nalezacym do systemu
jezyka kinematograficznego (Hendrykowski, 2018, s. 167). Matgorzata Li-
sowska-Magdziarz stusznie zauwaza, ze jezeli chcemy skutecznie dotrze¢ do
okreslonej grupy odbiorcéw, to trzeba uzywac trybu/trybéw (tj. zasobu semio-
tycznego), ktére petnia dla niej role defaut modes, sa przez nia pozytywnie
wartosciowane (Lisowska-Magdziarz, 2018, s.153). Dokument biograficzny
w XXI wieku zatem, by mégt skutecznie realizowaé swoje funkcje poznawcze,
edukacyjne i estetyczne, powinien by¢ atrakcyjny w odbiorze, wszak jego
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presuponowany widz to czlowiek przede wszystkim wzrokocentryczny, ale
takze otwarty na doswiadczanie efektéw konwergencji medidow (zwlaszcza
jezeli jest to mtody odbiorca). W dalszej czgéci prezentowanych badan postaram
si¢ omOwi¢ najwazniejsze techniki, wykorzystujace rézne kody, nosniki in-
formacji oraz media.

1. TECHNIKI INTERMEDIALNE

Film jako wytwor kultury audiowizualnej buduje relacje z innymi dzietami.
Obserwujemy w nim integracje estetycznych koncepcji poszczegélnych mediow,
moduséw, znakéw semiotycznych. Medium jest tu rozumiane, zgodnie z jego
facinskim zrédiem, jako ,,narzedzie przekazywania znakow, czyli srodek komu-
nikowania” (Goban-Klas, 2006, s. 11; Chmielecki, 2007, s. 21). Warunkiem
zaistnienia relacji intermedialnej jest zmiana medium jako fizykalnego no$nika
ekspozycji tej samej lub zblizonej tresci. Wydaje si¢, ze dokumentalny film
biograficzny jest szczegélnym w tym wzgledzie artefaktem kultury, bo pozosta-
jacym w sferze silnego oddzialywania innych mediéw oraz ich aktywizacji.
Film biograficzny poswigcony poetce jest ontologicznie powigzany z jej
tworczoscia, inspirowany tg tworczoscig utrwalong w fizycznej formie tekstu
pisanego. Czerpie zatem z medium pisanego. Twoércy dokumentéw biograficz-
nych odwotuja si¢ rdwniez do innych dost¢pnych zrédet informacji: zareje-
strowanych rozméw, wywiadéw, opracowanych biografii, przy czym relacja
ta — zauwazmy — ma charakter nastepczy: najpierw powstaty teksty, wywiady,
nastepnie film (filmy). Nie inaczej jest w przypadku dokumentéw biograficznych
z Szymborska w roli gtéwnej. Co wigcej, w filmach zaobserwowaé mozna
takze inny typ intermedialnos$ci jako wynik bezposredniej transpozycji jednego
medium do drugiego. We wszystkich trzech filmach w warstwie wizualne;j
zarejestrowane s3 kadry przedstawiajace wydane zbiory poezji Wislawy
Szymborskiej. Wykorzystane s3 nagrania np. utworéw ulubionej wokalistki
poetki, wspomnianej wcze$niej Elli Fitzgerald. W danym wypadku mozna
méwié o inkluzywnym charakterze relacji miedzy dwoma mediami, tzn. medium
filmowe wlacza w swoja strukture nagranie, drukowanga ksiazke itp.

2. TECHNIKI MULTIMODALNE

Kierujac si¢ konsekwentnie podstawowym znaczeniem tacinskiego wyrazu
modus (pol. ,,spos6b”), sam termin ,,multimodalno$¢” rozumiem za Jolanta
Mackiewicz jako potaczenie w jednym przekazie komunikacyjnym minimum
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dwoch réznych systeméw semiotycznych (Mackiewicz 2017, s. 34, takze:
Kress i Van Leeuwen, 2001, s. 22). Systemy te wchodza w rdézne uktady
wzajemnych powigzan referencyjnych (redundancji, komplementarnosci,
uzupetnienia, niekiedy takze sprzecznoSci itp.), wobec czego z perspektywy
ich odbioru mozna moéwi¢ takze o intermodalno$ci (intersemiotycznosci).
Zastosowane w jednym przekazie rézne systemy znakdéw sa motywowane
wspolnym zakresem referencyjnym (znaczeniowym). Techniki multimodalne
mozna zaobserwowa¢ w sposobie prezentacji twdrczo$ci poetyckiej polskie;j
noblistki. Wielokrotnie widzimy Szymborska czytajaca swoje wiersze (czyli
komunikat werbalny przekazany w formie ustnej) oraz kadry bedace wizualna
interpretacja tresci tych wierszy (np. Kot w pustym mieszkaniu, Meskie gospodar-
stwo). Inne egzemplifikacje omawianej techniki stanowia kadry z wizerunkiem
poetki w podrézy, wtornie dokumentujace jej fizyczna obecno$¢ w miejscach,
ktére potem utrwalita w swoich limerykach. Jak wspomniatam, Szymborska
pojawia si¢ obok tabliczek z nazwami miast: polskie Donosy, sycylijskie
Corleone czy irlandzkie Limerick. Narracyjna technika multimodalno$ci ma
zastosowanie w ramach wewnetrznej struktury filmu. Buduje tkanke filmu
(obraz, dzwigk, stowo). Nalezy przy tym pamietaé, ze zgodnie ze specyfika
filmu dokumentalnego materialty w nich wykorzystywane czesto pochodza
z innych filmowych lub niefilmowych zrédet. Wchodzg zatem réwnocze$nie
w relacje intermedialnos$ci (uwarunkowanej zmiang fizycznego no$nika ekspo-
zycji tresci), o ktérej byta mowa wczesniej. Wykorzystane w filmie fotografie,
wydobyte przez jego twdércoOw z zasobdw archiwalnych, pierwotnie stanowity
(i stanowig nadal w tychze archiwach) odrebne medium.

3. TECHNIKI INTERTEKSTUALNE

Niektérzy badacze sytuuja intertekstualno§¢ w ramach intermedialno$ci
jako jeden z jej typéw (por. np. Chmielecki, 2007, s. 50; Wasilewska-Chmura,
2011, s. 32). W niniejszych badaniach, z racji odmiennego rozumienia terminéw
podstawowych, tj. medium i tekstu, pojecia: ,,intertekstualno$¢” i ,,intermedial-
nos¢” traktuje oddzielnie. Wyrdzniajac trzeci typ techniki ekspozycji tresci
w filmie biograficznym, oparty na relacjach migdzy minimum dwoma tekstami,
przyjmuj¢ szerokie rozumienie tekstu, jako zbioru znakéw semiotycznych struk-
turalnie uporzgdkowanych i spéjnych semantycznie, petnigcych funkcje¢ prze-
kazu komunikacyjnego. W takim uj¢ciu tekstem sg réwniez dzieta filmowe
(jako teksty kultury — Bartminski, Niebrzegowska-Bartminska, 2009, s. 72),
na ktérych przede wszystkim skupi¢ swoja uwage. Intertekstualnos¢ rozumiem
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jako obecnos$¢ fragmentu jednego (tj. pierwotnego) tekstu w innym, z zachowa-
niem identyczno$ci semiotycznego zbioru (modusu) (tj. komunikat werbalny
w komunikacie werbalnym, film w filmie i in.). Teksty wchodzace w relacje
intertekstualne moga rézni¢ si¢ genologicznie. W uktadzie intertekstualnym
funkcjonuja np. kadry wczesniejszych filméw dokumentalnych, jak Pejzaze
dziecinstwa — Wistawa Szymborska (rez. Stanistaw Kublak), przedstawiajace
poetke przed wregczeniem jej Nagrody Noblowskiej (CZ), Polscy noblisci
w rezyserii Krzysztofa Szmagiera (NZ). Film wyrezyserowany przez K. Ko-
lendeg-Zaleska zawiera kadry z kilku filméw fabularnych. Sa nimi: 1) Ojciec
chrzestny (w rezyserii Francisa Forda Coppoli), wpleciony w watek podrézy
Szymborskiej po Sycylii, w sposéb oczywisty kojarzony w miejscowos$cia
Corleone, 2) Hannah i jej siostry Woody’ego Allena, jednego z narratoréw
w filmie o Szymborskiej, ktéry — jak przyznaje — ma natur¢ hipochondryka,
stad tez szczegdlnie silnie oddzialuje na niego wiersz noblistki Odziez z fraza
,ha razie, méwi lekarz, to nic powaznego, prosze si¢ ubra¢, odpoczaé, wyjechac”,
a takze 3) serial brazylijski Niewolnica Isaura, ktéry Szymborska bardzo lubita
oglada¢, do czego otwarcie si¢ przyznawata i czego potwierdzeniem jest wy-
brzmiewajaca w filmie Chwilami zZycie bywa znosne konstatacja: ,,nasze zycie
si¢ skonczyto, bo skonczyt si¢ serial Isaura”. W tym miejscu warto takze
nadmieni¢, ze relacje intertekstualne sa widoczne réwniez w przytoczonym
tytule filmu, bedacym bezposrednim nawigzaniem do tytutu znanego wiersza
poetki. Obecno$¢ tytulu wiersza jest zauwazalna takze w kolejnym tytule filmu:
Rados¢ pisania. W obu przypadkach obserwujemy bezposrednia transpozycje
tytutéw utworéw poetyckich do paratekstu filmowego.

WNIOSKI

Strategie narracyjne, ktére stanowity zasadniczy cel podjetych badan, sa
wpisane w relacje nadawczo-odbiorcze. Warto zatem podja¢ podsumowujaca
refleksje nad aspektem odbioru tresci zaprezentowanych dokumentéw. Filmo-
znawca Marek Hendrykowski zauwaza, ze ,,odbidr filmu biograficznego czerpie
impulsy zar6wno z interpretacji samego dzieta (zwiagzanej z witasciwa mu
konwencja gatunkowa oraz stylem czytania), jak i danych zawartych we wspot-
czesnej okre$lonej biografii (Hendrykowski, 2007, s. 18). Zgodnie z ta teza
i przeprowadzong analizg materiatu badawczego mozna — jak sadze — wnioskowac,
ze zaprezentowane dokumenty biograficzne realizujg typowa dla nich funkcje
poznawczo-edukacyjng: zapoznajg z tworczoscia literacka noblistki, twdrczoscia
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motywowang wydarzeniami z Zycia prywatnego poetki, osadzong w konkretnych
realiach jej zycia, powstatag w konkretnych miejscach uchwyconych w filmowych
kadrach. Widz majacy przed swoimi oczami poetke czytajaca swoje wiersze
z towarzyszacymi im wizualnymi interpretacjami tresci w nich zawartych,
odbierze twdrczo$¢ noblistki w bardziej emocjonalny sposéb, dostrzeze jej
aktualno$¢ w zwyklym codziennym zyciu (budzeniu si¢ o $§wicie, w pustym
mieszkaniu, w trakcie spaceru po parku, w lesie). Zaprezentowana wielogto-
sowo$¢ prowadzonych narracji czyni odbidr filmu biograficznego bardzie]
wielowymiarowym i atrakcyjnym. Wylania si¢ z nich portret (a wlasciwie
portrety) Szymborskiej jako znakomitej poetki, ale takze zwyczajnej kobiety,
z jej przywigzaniem do bibelotéw, papieroséw, swojego ,,zaszufladkowanego”
mieszkania. Dla widzéw, znajacych tworczo$¢ Szymborskiej przed ich kontaktem
z dokumentami biograficznymi, takie filmy stanowia uzupelnienie wiedzy
o faktach z zycia (réwniez tych mato znanych) polskiej noblistki. W przy-
padku widowni nieznajacej uprzednio poetki, kontakt z filmem, a wraz z nim
z nietuzinkowg postacig Szymborskiej w roli gléwnej moze stanowi¢ impuls
do siggniecia po tomik jej poezji. W tej sytuacji bedzie mie¢ miejsce odwrdécona
sytuacja odbiorcza: od filmowego dokumentu biograficznego po medium ksigz-
kowe, np. tomik poezji. Analiza technik ekspozycji watkéw biograficznych
wykazata r6znorodno$¢ zabiegéw wykorzystywania i taczenia mediéw, kanalow
(intermedialno$¢, intermodalno$¢, intertekstualno$¢), co — jak mozna sadzi¢ — czyni
film biograficzny bardziej wiarygodnym informacyjnie oraz sugestywnym
i atrakcyjnym w odbiorze estetycznym.
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WISEAWA SZYMBORSKA W POLSKICH DOKUMENTACH BIOGRAFICZNYCH
(NA PODSTAWIE FILMOW: CHWILAMI ZYCIE BYWA ZNOSNE, NAPISANE ZYCIE.
WISEAWA SZYMBORSKA ORAZ RADOSC PISANIA)

Streszczenie

Celem podjetych badan jest analiza strategii narracyjnych, zastosowanych przez twércéw fil-
mowych w trzech dokumentach biograficznych, poswigconych polskiej noblistce — Wistawie
Szymborskiej. Przeanalizowano sposoby profilowania obrazu poetki z ich nastgpujacymi kompo-
nentami: podmiotem (podmiotami) prowadzonej narracji, analizg niesionych przez nig tresci oraz
zastosowanymi technikami ekspozycji watkoéw biograficznych. Na warsztacie badawczym znalazty
si¢ nastgpujace filmy: Rados¢ pisania (rez. Antoni Krauze, 2005), Chwilami Zycie bywa znosne.
Przewrotny portret Wistawy Szymborskiej (rez. Katarzyna Kolenda-Zaleska, 2009), Napisane zZycie.
Wistawa Szymborska (rez. Marta Wegiel, 2015). Analiza wykazala, ze dokumenty biograficzne
petnig typowa dla nich rol¢ poznawczo-edukacyjna: zapoznaja z tworczoscia literacka noblistki,
informuja w sposéb nietuzinkowy o wybranych faktach z jej zycia prywatnego. Zabiegi wykorzy-
stywania i laczenia réznych mediéw i kanaléw (intermedialno$¢, intermodalno$¢, intertekstualnos¢)
czynig film biograficzny bardziej wiarygodnym pod wzgledem informacyjnym i atrakcyjnym
z estetycznego punktu widzenia.

Stowa kluczowe: Wistawa Szymborska; dokument biograficzny; strategie narracyjne.



