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CHRISTIAN CINEMA AS PART OF PASTORAL THEOLOGY.
CHALLENGES IN THE CONTEXT OF ARTIFICIAL INTELLIGENCE APPLICATIONS

Abstract. From the birth of the cinema, the pastoral communication of the Church received a new
and effective aid to religious formation. Today, the use of digital technology in the production of
new film genres is increasing and artificial intelligence is influencing human consciousness and
choices, as suggested by the work of directors and screenwriters. This challenges Christian identity
and requires deep learning in moral axiology and religious formation on the part of producers,
artificial intelligence algorithm developers and even viewers. In order to analyse the ethical and
moral value of cinematic communication using artificial intelligence (e.g. chat, images, art), the
Catholic Church, in collaboration with Judaism and Islam, announced on January 13th, 2023 the
‘Roman Call’ on the ethical use of artificial intelligence. The document formulates the principles
of transparency, inclusion, responsibility, impartiality, reliability, security and privacy.
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Komunikowanie tre$ci wyznaniowych za pomocag filmu zyskato na przestrzeni
ostatniego stulecia wysoki walor zaufania i autorytetu. W historii $wiatowej
kinematografii oznacza to wyodrgbniony, wyrazny nurt tzw. kina religijnego.
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W rozumieniu autoréw Swiatowej encyklopedii filmu religijnego kino religijne
to czg$¢ produkcji filmowej ,,tworzonej przez tworcéw pochodzacych z ré6znych
obszarow geograficznych i kulturowych, wywodzacych si¢ z roznych tradycji
religijnych [podejmujacych] tematyke religijng” (Lis i Garbicz, 2007, s. 8).
Nic wigc dziwnego, ze stosunkowo wczesnie — zar6wno wsrod tworcow kina,
jak i instytucji Kosciotow chrzescijanskich, dostrzezono szanse i wyzwania tego
srodka komunikacji. Specjalna troska otaczano zwlaszcza pastoralne (i misyjne)
korzysci w przekazie katechezy. Traktowano kino jako posredniczace narzedzie
w budowaniu wspolnoty liturgicznej oraz $rodek wspierania rozwoju kultury
religijnej (Lis, 2011, s. 175, 178-179; Regiewicz, 2013; Wieczorek, 2017).

Wzrastajace wykorzystanie technologii informacyjnych w procesie twor-
czo$ci kinematograficznej, nasilajace si¢ od pierwszych dekad XXI wieku,
stwarza szereg problemow etycznych (a niekiedy wrecz prawnych) z uwagi na
apersonalny charakter uzyskiwanych efektow tej komunikacji dla spotecznos$ci
swieckiej i wyznaniowej. Stad stuszna wydaje si¢ sugestia formacji etyczno-
-moralnej twércow dla uzyskania naleznego miejsca dla aksjologii religijne;j
w dalszym rozwoju kina religijnego.

1. KINO WYZNANIOWE
W KONTEKSCIE PASTORALNEGO POSEANNICTWA KOSCIOLA

Udzial filmu wyznaniowego jako produktu szeroko poje¢tego kina religij-
nego w inicjatywach pastoralnych Kosciotow chrzescijanskich datuje si¢ od
poczatkow historii filmu. Juz w okresie filmu niemego zaréwno w spotecznosci
katolickiej, jak i protestanckiej znalezli si¢ tworcy, dla ktérych spoteczny dialog
wykorzystujacy przekaz obrazu i tekstu, zwigzanego z Biblig i szeroko pojeta
kulturg religijng, zyskal walor katechetyczny i misyjny. Docierat bowiem na
medialnym areopagu kulturowym do odbiorcéw czesto dalekich od praktyk
religijnych. Stawat si¢ niekiedy jedyna formg poznania problematyki wyznaniowej,
ktora interpretowat na miarg religijnych kompetencji tworcoOw. Niemate zna-
czenie w historii kinematografii miat fakt uksztaltowania si¢ wiodacego srodowiska
tworcow filmowych w kontekscie kultury Nowego Swiata. Ze zrozumiatych
spotecznie powodow byto to srodowisko o cechach pluralizmu wyznaniowego,

LW Stowie wstepnym Krzysztof Zanussi, za Andrzejem Tarkowskim, poszerza to pojecie do
,»kina o wymiarze duchowym”. Uzasadnieniem takiego stanowiska jest metafora ,,rzeZbienia w czasie”.
Zgodnie z nig ,,zycie toczy si¢ w strumieniu czasu, tworzac chaos poznawczy. Film wycina z niego
to, co zbedne, zwraca nan uwagge i nadaje hierarchie waznosci zdarzen. A to ma juz wymiar duchowy,
pozwalajacy w $wietle transcendencji poznac sens i znaczenie dziejow” (Lis i Garbicz, 2007, s. 5).
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z czasem zdominowanego przez idee protestantyzmu, gdy chodzi o kontekst
chrzescijanski. Odrebny nurt religijny wiazat sztuke filmowa z tradycja judais-
tyczng — biblijng i dziejowg dla réznych wspodlnot zydowskich. Obok tych religij-
nych watkéw, w poczatkach tworzenia kultury filmowej rozwinigtych spote-
czenstw obecni byli tworcy katoliccy. Wystarczy wspomnie¢ z okresu kina
niemego bogaty dorobek takich tworcow, jak: w przypadku produkceji — Bracia
Lumiére?, a w przypadku rezyserii i scenografii — Alice Guy-Blanche®, Cecil
B. DeMille*, Sydney Olcott®, Ferdinand Zecca®. Na ich do$wiadczeniu zbudowano
poOzniejsza infrastrukture kinematograficzng dla filmoéw wyznaniowych, tacznie
z aparatem legislacyjnym, powielanym w p6zniejszym okresie w innych krajach
i zwiazkach wyznaniowych (na przyktad zakaz interpretacji scen z Ewangelii
wydany w Anglii).

Poza dokumentami Ko$ciota katolickiego wydawanymi w XX wieku o pozy-
tywnym stosunku do filmu $wiadczy¢ moze opublikowana w 1995 roku Lista
45 znaczqcych filmow, zwana niekiedy Watykanskim Oskarem. W perspektywie
100-lecia kinematografii §wiatowej Papieska Rada do spraw Komunikacji Spo-
lecznej i1 Filmoteka Watykanska wskazata najbardziej warto§ciowe produkcje
w kategoriach: Religia, Warto$ci, Sztuka (Lis i Garbicz, 2007, s. 287-288).
Funkcjonalnos¢ filmu w pastoralnym postannictwie Kosciota moze by¢ analizowana

2 Ich najwczesniejszy film o tematyce religijnej to: La vie et La Passion de Jésus-Christ, rez. George
Hatot, 1897 [czas trwania — 12, dalej z podaniem jedynie cyfry minutazu - K.K.].

3 Alice Guy-Blanche [1873-1968] w latach 1896-1929 autorka 17 filméw utrzymanych w duchu
katolicyzmu (sposréd udokumentowanych 300) w epoce filmu niemego i poczatkéw udzwigkowienia.
Byty to produkcje oparte gtownie na zrédtach biblijnych; posréd nich m.in. La vie du Christ, 1906;
My Madonna, 1915. Uwaza si¢ ja za pionierke¢ kina udzwigkowionego [zastosowata chronograf
Gaumonta]. Za swa dziatalno$¢ otrzymata w 1958 roku francuska Legi¢ Honorowa. Zob. A. Slade
(red.), The Memoirs of Alice Guy-Blaché, Lanham: Scarecrow Press 1996; V. Bachy (1993), Alice
Guy-Blanche. La premiére femme cineaste du monde, Paris: Institut Jean Vigo.

4 Cecil B. DeMille [1881-1959], syn kaznodziei Ko$ciota Episkopalnego, rezyser, producent
i scenarzysta filmowy. Ustanowit kanony stosowane w Hollywood przy produkcji filméw o tematyce
biblijnej, co miato duze znaczenie wobec na przyktad zakazow obowigzujacych w tym czasie w Anglii.
Wyrezyserowal migdzy innymi The Ten Commandements, 1923 [146’]; The Signe of the Cross,
1932 [125°]. W latach dwudziestych XX wieku wprowadzit do produkcji formute filmu religijnego
w konwencji wielkiego widowiska o charakterze historycznym — Samson i Dalila 1949 [131°].

5 Sydney Olcott [1872-1949], Kanadyjczyk o irlandzkich korzeniach; zalozyciel studia Kalem
Company w Nowym Jorku. Zrealizowal migdzy innymi pod wptywem inspiracji filmem z 1880 roku
Lwa Wallesa wlasng wersj¢ obrazu Ben Hur, 1907; Jerusalem in the Time of Christ, 1908; From
the Manger to the Cross, 1912 [71°].

6 Ferdinand Zecca [1864-1947] - w poczatkach dzialalno$ci artystycznej zwigzany byt ze $rodo-
wiskiem teatralnym Paryza, do ktoérego wprowadzit tzw. café concerts prezentujace migdzy innymi
produkcje kinematograficzng. Wyrezyserowal miedzy innymi Samson i Dalila (1903); Vie et Passion de
N. 8. Jésus Christ (1907).
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w kluczu problemowym zaproponowanym miedzy innymi przez Martg Stanczyk
(2016). Dostrzega ona mianowicie wymiar duchowosci, dla ktorego medium
staje si¢ to, co cielesne, dajace si¢ uchwyci¢ okiem profesjonalnie prowadzonej
kamery. Pozwala to, jej zdaniem, na wyodrebnienie dominujacej metakate gorii,
jaka jest dos$wiadczenie. Za jego pomoca wyrdznia: kino kontemplacyjne,
kino epifaniczne i kino ekstatyczne. Ta typologia wspotczesnej kinematografii
pozwala w sposdb bardziej precyzyjny analizowaé zastosowania obrazu filmo-
wego w katechezie, w edukacji i formacji zycia duchowego, a takze w dokumen-
towaniu sacrum postaci, faktéw i idei. Za przyktad tak rozumianej pastoralnej
funkcjonalno$ci kina postuzy¢ moga krajowe analizy wybranych filmoéw udoku-
mentowane wydawniczo w publikacji Teologia i film. Perspektywy badawcze
(Wieczorek, 2017)". Formy i zakres zaistnienia kazdej z wyodrebnionych kategorii
(tj. kontemplacyjnosci, epifanicznosci i ekstatycznosci) zalezy od stopnia per-
fekcji technologicznej zastosowanej przy produkcji filmowej. Dzi$ jest to szeroko
rozumiana animacja komputerowa, stosowanie bodzcow angazujacych maksy-
malng ilo$¢ zmystow, tacznie z przewidywang wrazliwo$cia kulturowa widzow,
przywotujaca kulturowe skojarzenia stereotypowe (poszerzone kulturowo rozu-
mienie semantyki stow, symboli i przestrzeni)®. Wspomniany czynnik technologii,
wykorzystywany przy tworzeniu filméw w perspektywie przysztosci, musi
uwzglednia¢ wielorakie zastosowanie sztucznej inteligencji. Okolicznos$¢ ta
nie pozostaje bez wptywu na etyczno-moralny wymiar kinematografii.

7 Z wazniejszych analiz: M. Marczak, Przypowiesci religijno-metafizyczne we wspotczesnym polskim
filmie. Rewaloryzacja polskiego katolicyzmu ludowego; M. Lis, Dostrzec Boga w Dekalogu Krzysztofa
Kieslowskiego; R. M. Leszczynski, Teologiczne aspekty filmow o Harrym Potterze; M. Legan, Film
jako misterium teodramatyczne — polemika z Hansem Ursem von Balthasarem; B. Wieczorek, Gno-
stycka teologia Lowcy androidow Ridleya Scotta; D. Stelmach, Co czyni czlowieka cztowiekiem,
czyli jak sig objawia czlowieczenstwo na przyktadzie filmu Ex Machina; A. Kotodziejczyk, ,,Spotkaé
siebie”, czyli paradygmat spotkaniowy w teologii sztuki. Studium filozoficzno-teologiczne.

8 Na temat klasycznej metodologii analizy w kinematografii zob.: J. Aumont, M. Marie (2012),
Analiza filmu, tam. M. Zawadzka-Straczek, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN. Ze starszych
opracowan teologicznej semantyki filmu zob. Miedzy innymi: K. G6zdz i in. (red.) (2004), Kosciot
w Zyciu publicznym. Teologia polska i europejska wobec nowych wyzwan, t. 1. Wykitady i wprowa-
dzenia do dyskusji grupowych, Lublin: Wydawnictwo KUL; K. Klauza (2003), Media w nowoczesnej
parafii. Sugestie pastoralne stare i nowe, Czestochowa: Sw. Pawet; M. Lis (red.) (2002), Ukryta
religijnos¢ kina, [seria: Sympozja nr 45], Opole: Redakcja Wydawnictw WT UO; G. Lgcicki (2012),
Teologia mediow audiowizualnych jako wyzwanie XXI wieku, Kultura — Media - Teologia, nr 10, s. 8-17;
D. Maciotek i D. Poleszak (2013), Srodki masowego przekazu jako narzedzie edukacji w drodze do
ksztattowania postaw i konstruktywnych form zachowania wsrod miodziezy, Kultura — Media —
Teologia, nr 1, s. 23-32; K. Marcyfiski (2009), Srodki masowego przekazu w stuzbie apostolstwa,
[w:] A. Dyr, R. Forycki i M. Kowalczyk (red.), 100-lecie Stowarzyszenia Apostolstwa Katolickiego
w Polsce, Warszawa: Apostolicum; M. Marczak (2000), Poetyka filmu religijnego, Krakow: Arcana.
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2. ZWIAZKI KINEMATOGRAFII ZE SZTUCZNA INTELIGENCJA

Wydany w 2008 roku Stownik informatyczny definiowat sztuczng inteli-
gencje jako ,,sfere badan naukowych i rozwigzan technologicznych, w ktorej
pracuje si¢ nad stworzeniem systemu wykonujacego zadania podobne do zadan
realizowanych przez ludzki mézg; system sztucznej inteligencji powinien np.
rozroznia¢ ludzka mowe czy podejmowac samodzielne dzialania na podstawie
otrzymywanych danych” (Stawik i Syjud, 2008, s. 212). Po uptywie nastepnej
dekady konieczne staty si¢ rozréznienia elementéw tak rozumianej domeny
wiedzy ludzkiej. Wyodrebnily sie¢ takie fokusy, jak: deep learning®, danologia
i robotyka. Do kanonu terminologii weszty bogate treSciowo pojecia algorytmu,
eksploracji danych, rzeczywistosci rozszerzonej, uczenia [si¢] maszynowego,
cyberbezpieczenstwa. Owocuja one powstawaniem nowych kierunkow studidw,
powolywaniem instytutow badawczych i ksztattowaniem opinii publicznej
w miarg, jak technologie cyfrowe wkraczaja w sfer¢ zarzadzania spotecznego.
Dotyczy to takze zmian zachodzacych w sferze kultury, w tym kinematografii.

Pierwszym zastosowaniem, ktore kojarzy si¢ z szerokimi mozliwosciami
nowych technologii, sg efekty specjalne w realizacji filméw. Historycznie sg one
zwigzane z tg sztuka od jej zarania, jakkolwiek osiggane byty umiejetnym wyko-
rzystaniem materiatloéw, procedur i aranzacji scen i planu filmowego. Technika
komputerowa wykorzystywana przy produkcji pozwolita osiggac od lat dziewigé-
dziesiatych XX wieku daleko posuniete, iluzoryczne oddziatywanie na widza.
Potrzebe stosowania tego srodka komunikowania w pewnym stopniu wyzwolila
1 wzniosta na wysoki poziom aktywno$¢ tworcow gier komputerowych. Wiele
osiggnig¢ grywalizacyjnych wizualizacji, po technologicznym wzmocnieniu
takze przy zastosowaniu sztucznej inteligencji, znajdowato swe zastosowania
w superprodukcjach filmowych XXI wieku.

W badaniach nad wplywem technik cyfrowych w komunikacji masowe;j
z wykorzystaniem technik audiowizualnych w filmie duze znaczenie posiadaja
technologie dla tzw. efektow specjalnych. Stuzyty one obrazowaniu zdarzen spoza
$wiata realnego, czegsto z zaprzeczeniem praw rzadzacych jego materialnym
wymiarem. Stwarzaty iluzj¢ ,,normalnosci” zjawisk przekraczajacych procesy
fizyko-chemiczne i biologiczne, komplikujac i intensyfikujac swoj psychologiczny
wplyw w miare rozwoju sugestywnosci technik rezyserowania, filmowego zapisu

9 Zadania tego segmentu Al to rozpoznawanie obrazéw, procesowanie sztuk wizualnych, rozpozna-
wanie mowy naturalnej, w medycynie — bioinformatyka, odkrycia w zakresie lekow i toksykologii,
w naukach spotecznych — procesowanie relacji, systemow zarzadzania; nadto zadania w zakresie
militarnym i finansowym.
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analogowego 1 nastgpnie cyfrowego. Szansa pastoralnego wykorzystania tego
rodzaju technik w filmach religijnych wydaje si¢ ograniczona w stosunku do
religijnych elementow doktrynalnych, moralnych i prawnych. W zakresie doktrynal-
nym obowiazujacy zostaje wymaog prymatu antropologii nad rzecza, cywilizacji zycia
nad cywilizacja $mierci, prymatu prawdy przed fatlszem. Konsekwentnie tez w war-
stwie zobowigzan moralnych pozostaje kryterium prymatu zycia jako daru realizo-
wanego w ekonomii mito§ci Boga, blizniego i siebie samego. Kazda inna aksjologia
ryzykuje zafatszowaniem drogi do dobra wspdlnoty rodzinnej i spoteczne;j.

Wiadomo, ze w praktyce historia kinematografii niecomal od samego poczatku
naznaczona zostala rozwojem takich efektywnych technik manipulacji praca
kamery, wielokrotnego na§wietlania taSmy filmowej, zmiany scenografii przy
zatrzymanej kamerze i innych. Ich celem bylo uzyskanie zamierzonych wrazen
za ceng odrealnionych obrazow rzeczywistosci. Za pierwsza tego rodzaju $wiadoma
iluzje obrazu filmowego zastugujaca na miano efektu specjalnego uznaje si¢
scen¢ $cigcia Marii Stuart w filmie Alfreda Clarka Execution of Mary Stuart
z 1895 roku. Bylo to §wiadome odwotywanie si¢ do iluzorycznego przekazu przy
zastosowaniu XIX- i XX-wiecznej technologii migdzy innymi laczenia animacji
graficznej z konwencjg filmu niemego. Do takich iluzorycznych trikéw filmowych
zalicza si¢ komediowe ujecia w krotkometrazowym, niemym filmie The Enchanted
Drawing z listopada 1900 roku z pionierskg kreacja Jamesa Stuarta Blacktona —
pioniera filmu animowanego. W pierwszych dekadach XX wieku za prekursora
techniki iluzorycznej narracji filmowej uznaje si¢ Georges’a Méli¢sa (1861-1938).
Zrealizowal on w tej konwencji ok. 500 filmoéw'®. Na potrzeby miedzy innymi
tej technologii budowano w latach dwudziestych XX wieku kamery stereoskopowe,
dzieki ktérym osiggano pierwsze efekty obrazu 3 D. W latach dwudziestych
XX wieku wykorzystano je do filmu Zaginiony swiat (1925)' i King Kong (1933)*2.
Celowo manipulowano tez kolorami stosowanej do produkcji tasmy filmowe;j.
Na potrzeby iluzji kina stosowano takze modyfikacje sal kinowych w kierunku
budowania wrazen przestrzennych, np. panoramicznych, a pod koniec XX wieku
takze doznan motorycznych. Lata szeS¢dziesigte XX wieku wniosty do tych dziatan
na polu filméw dokumentalnych i fabularnych osiggniecia techniki cyfrowe;j.

Za pierwsze, jeszcze eksperymentalne, zastosowanie techniki cyfrowej z uzy-
ciem CGI (ang. computer-generated-imagery) uznaje si¢ realizacje z potowy

10 Jego pierwszym jednominutowym obrazem z 1896 roku byta Partia kart. Do najstynniejszych
jego produkcji naleza: Podroz na ksiezyc (1902), Dziesie¢ kobiet w jednym parasolu (1903).

1 Film zawierat sceny z ,,0zywionymi dinozaurami” — w rzeczywistosci tworcy wykorzystali
animacj¢ kuktami.

12 Rezyseria Meriana C. Coopera (1893-1973). W latach 1919-1920 jako pilot stuzyt w lotnictwie
polskim podczas wojny polsko-rosyjskiej, organizator Eskadry Kosciuszkowskiej.



KINO CHRZESCIJANSKIE JAKO ELEMENT TEOLOGII PASTORALNEJ 155

lat sze§¢dziesiatych XX wieku. W pelnometrazowej produkcji wykorzystano
te doswiadczenia w filmie Futureworld (1976)* oraz w filmie Mtody Sherlock
Holmes — Piramida strachu (1985), w ktérym pokazano pierwsza, generowang
komputerowo posta¢ aktora o ponadnaturalnych mozliwo$ciach. W latach
dziewiecdziesiatych technika CGI w petni zostaje wprowadzona do narracji filmowe;j,
podejmujacej wazne z punktu widzenia opisu $wiata watki i problemy egzysten-
cjalne. Tym samym filmy takie nie pozostaja bez wptywu na ich aprobatg lub
krytyke w perspektywie pastoralnej. To takich przetomowych filméw wpro-
wadzajacych do dyskursu spolecznego wazne watki spoleczno-moralne z coraz
szerszym wykorzystaniem technologii cyfrowych nalezag miedzy innymi:

1. Obcy — 6smy pasazer Nostromo, rez. Ridley Scott (1980), z watkiem §wiata
rownoleglego, opartego na kreacji horroru zwigzanego z eksploracjg kosmosu.

2. Terminator 2. Dzien sqdu, rez. James Cameron (1992), podejmujacy kwestie
spoteczne, moralne walki miedzy ludzmi i maszynami.

3. Animowany 7oy Story, rez. John Lasseter (1995), jako mi¢dzypokoleniowa
konfrontacja takich warto$ci, jak przyjazn i poszukiwanie autentycznych war-
tosci zyciowych.

4. Gwiezdne wojny** — kompleks (franczyza) wizualizacji naczelnych wartosci
w wymiarze kosmicznym; sktadaja si¢ na to kolejne produkcje filmowe Georges’a
Lucasa od 1977 po 2018 rok, seriale telewizyjne (w tym animowane), neolegenda
(saga), gry osnute wokot wizualizacji walki dobra ze ztem, przy wykorzystaniu
elementow réznych religii: chrzescijanstwa (dziewicze poczecie dziecka, idea
Mesjasza, ale bez atrybutow boskich), hinduizmu i buddyzmu (idea mocy i bra-
hmana). Do glosu dochodzi tez mechanizm spotecznego totalitaryzmu. Wizualne
artefakty uniwersum Gwiezdnych wojen uzupekia adaptacja radiowa w National
Public Radio (USA) w 1981 roku.

5. Matrix, rez. Lana Wachowski, Lilly Wachowski (1999)%°, w konwenc;ji fanta-
styki filmowej ukazuje postapokaliptyczny $wiat, w ktérym ludziom wymknety
si¢ spod kontroli wytwory sztucznej inteligencji. Wykorzystany zostat motyw
statku-ocalenia (zw. Nabuchodonozor — dwuznaczne odniesienie do Biblii). Idea

13 Animacje te zostaty stworzone w 1972 roku przez Eda Catmulla i Freda Parke’a z Uniwersy -
tetu Utah. Tworcy filmu uznali, ze tego typu futurystyczne komputerowe animacje nadadza si¢ jako
,,t10” do filmowe;j ,,sceny”.

14 Scenariusz: Georges Lucas, Leight Brackett, Lawrence Kasdan, Jonatan Hales, Jeffrey Jacob Abrams,
Michel Arndt, Rian Johnson. Scenariusze radiowe: Brian Delay. Rezyseria: Georges Lucas, Richard
Marquand, Jeffrey Jacob Abrams, Rian Johnson.

15 Inspiracjg tworcow byly dzieta Wiliama Gibsona, od ktérego przejeto kategorie ,,Matrixa”
jako nazwy rzeczywisto$ci wirtualnej. Pewne powigzania istniejg z animowanym filmem z 1995 roku
Ghost in the Shell. W filmie pojawia si¢ watek filozoficzny — jaskinia Platona.
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Mesjasza wigzana jest z gtownym bohaterem, hakerem — Neo, ktory ostatecznie
u$wiadamia sobie misje uwolnienia §wiata od panowania robotow.

6. Avatar, rez. James Cameron (2009), w scenerii futurystycznej 2054 roku,
skolonizowanego, bliskiego kosmosu (ksiezyc uktadu Alfa Centauri) ma miejsce
konfrontacja ludzi z humanoidalnymi istotami zyjacymi w harmonii z przyroda
(zawiera nawiazanie do antropologii Jean-Jacques’a Rousseau z jego dzieta O po-
czqtku i zasadach nierownosci miedzy ludzmi: dobro pierwotnego cztowieka
[optymizm antropologiczny — K.K.] 1 zto cywilizacji [pesymizm dziejow — K.K.]).
Owocem ich zblizenia z ludzmi stajg si¢ istoty zw. avatarami. Ostatecznie — po
wojnie cywilizacji — zwycigzaja humanoidalni kosmici, zezwalajacy garstce
ludzi na przyjecie ich modus vivendi. Wymowa filmu — w ocenie blogerow
internetowych — podejmuje polemike z pesymistycznym zakonczeniem. Skoro
idealny §wiat humanoidow nie istnieje, postep ludzkiego $wiata nie ma sensu.
Wyznacznikiem przezywanych depresji staly si¢ przypadki samobdjstw popetnia-
nych w nadziei na odrodzenie si¢ w kosmicznej naturalnej cztowiekowi przestrzeni.

3. SZTUCZNA INTELIGENCJA — SZANSE 1 ZAGROZENIA PRZY SZLOSCI
DLA FILMU RELIGIJINEGO

Z religijnego i etycznego zarazem punktu widzenia wyodregbnienie aksjo-
logicznej oceny filméw powstalych przy zastosowaniu sztucznej inteligencji'®
mozliwe jest migdzy innymi przy odwotaniu si¢ do szesciu kategorii prakseolo-
gicznych: transparency, inclusion, responsability, impartiality, reliability, security
and privacy’. Zostaly one wypracowane i ogloszone 13 stycznia 2023 roku jako

16 Odwolujemy sie tu do ,,najbardziej rozpowszechnionej” definicji sztucznej inteligencji jako
zbioru technik, ktore wykorzystuje si¢ do rozwigzywania probleméw zwiagzanych z symbolicznym
przetwarzaniem informacji za pomoca metod heurystycznych, w tym algorytméw alfanumerycznych.
Szerzej na temat aspektéw komunikacji z zastosowaniem sztucznej inteligencji zob.: F. Kurp (2023),
Sztuczna inteligencja od podstaw, Gliwice: Helion; T. Walsh (2018), 7o zZyje. Sztuczna inteligencja
od logicznego fortepianu po zabojcze maszyny, przekt. W. Sikorski, Warszawa: PWN; J. Kreft (2018),
Wiadza algorytmow. U zZrodet potegi Googla i Facebooka, Krakow: Wydawnictwo UJ; A. Radomski
(2022), Sztuczna inteligencja w badaniu wybranych aspektow kultury, Perspektywy Kultury, nr 4,
s.313-330; W. Pizlo i A. Filipowicz (2019), Konsekwencje rozwoju sztucznej inteligencji, Problems
of Economics & Law, nr 3, s. 1-14; M. Kalisz (2020), Sztuczna inteligencja — osiggnigcia, zagrozenia,
perspektywy, Transformacje, nr 1-2, s. 156-169; K. Rozanowski (2007), Sztuczna inteligencja — rozwdj,
szanse i zagrozenia, Zeszyty Naukowe Warszawskiej Wyzszej Szkoty Informatyki, t. 2, s. 109-135.

7 Definicje poszczegdlnych kryteriow: transparency — jawno$¢ (system musi by¢ rozpoznawalny
i zrozumialy); inclusion — inkluzywnos¢ (wykonany algorytm ma by¢ zgodny z potrzebami czlowieka,
ma zmierza¢ do zapewnienia cztowiekowi jako jednostce i ogdétowi, naleznego mu dobra i oferowac
bezpieczny rozwdj); responsability — odpowiedzialnos$¢ (sankcja za takie opracowanie algorytmu,
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tzw. Apel Rzymski o etyke sztucznej inteligencji (Rome Call for AI Ethics, 2022).
Powstal on w wyniku wspodlpracy przedstawicieli trzech religii arahamicznych:
judaizmu, chrzescijanstwa i islamu. Uwzglednia aktualny rozwdj technologii
opartych na algorytmach cyfrowych, sprawdzajacych si¢ w wielu sektorach
zycia spotecznego — nauki, medycyny, gospodarki, finanséw, administracji,
edukacji, kultury. Uznaje si¢ sztuczng inteligencje jako przetom w ewolucyjnym
potencjale ludzkosci, a zarazem wyzwanie dla bezpieczenstwa i porzadku etycznego.
Dlatego obok szans postepu zastosowanie sztucznej inteligencji ryzykuje
wprowadzeniem w $wiat czlowieka realnych zagrozen. I tak w obszarze nie-
watpliwie szybszego analizowania danych i prowadzenia logicznego rozumo-
wania nad ich wykorzystaniem technologia ta spelnia si¢ w obszarze dedukcji,
natomiast wspotczesnie zawodzi w obszarach indukcji (tj. zastosowan w naukach
eksperymentalnych) i abdukcji (w naukach o cztowieku, historii, kosmosu i nie-
ktorych galezi biologii, np. paleontologii). Szansg we wspolpracy cztowieka
z komputerem sg realne postepy w rozréznianiu logosfery w gtownych tradycjach
kulturowych, co utatwia i skraca uzyskiwanie efektywnego dialogu maszyna-czto-
wiek. Ten obszar zastosowan sztucznej inteligencji ma swoje zastosowanie takze
w cytowanych powyzej historycznych realizacjach filmowych. Technologia ta
pozwala w zakresie logosfery przetwarza¢ jezyk naturalny oraz dokonywacé
ttumaczen maszynowych. Ta ostatnia ,,sprawno$¢” wymaga jeszcze korekty
tlumacza osobowego, z uwagi na wieloznaczno$¢ semantyczng wielu stow, braki
w zakresie uwzgledniania kojarzenia historycznego rozwoju stow méwionych
i pisanych. Podobnie otwarte sg perspektywy rozwoju sztucznej inteligencji
W obszarze rozpoznawania obrazow osob i rzeczy. Do§wiadczenia wspotczesne
wykazuja tragiczne skutki pomylenia obrazu cztowieka z rzecza. Dotyczy to
na przyklad prob z automatycznym prowadzeniem pojazdow. Ekstrapolujac to
zagrozenie wypada uwzgledni¢ algorytmy tworzenia sekwencji filmowych,
w ktorych ma miejsce reifikowanie osoby ludzkiej i stosowanie wobec niej
kalkulacji wyznaczonej na przyktad algorytmem bezpieczenstwa.

Bardzo dynamicznym obszarem zastosowan sztucznej inteligencji jest kre-
atywno$¢ futurystyczna — rodzaj realno-utopijnej przysztosci cztowieka i jego

ktory w wyniku zastosowania w praktyce zapewni troske wolng od skrywanych zagrozen); impartia-
lity — bezstronno$¢ (w odniesieniu do niekiedy przeciwstawnych opcji ekonomicznych, politycznych,
ideowych, religijnych); reliability — niezawodno$¢ (system kierowany algorytmem ma by¢ wolny
od technologicznych niedoskonato$ci); security and privacy — bezpieczenstwo i prywatnos¢ (system
ma chroni¢ bezpieczenstwo i prywatnos$¢ osob, ktorych dotyczy) —na podstawie tekstu oficjalnego:
www.RomeCall Paper web.pdf oraz A. Rasinska (2023), Ks. prof. Jozef Kloch: wstrzymanie badan
nad sztuczng inteligencjq nie jest mozliwe, https://www.ekai.pl/ks-prof-jozef-kloch-wstrzymanie-
badan-nad-sztuczna-inteligencja-nie-jest-mozliwe/ [dostep: 02.11.2023].
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srodowiska w skali kosmicznej. Kreatywnos¢ ta bazuje na analizie wielkiego
zasobu baz danych sprofilowanych cyfrowo i dostgpnych w globalizujacych ser-
werowniach. Tymczasem petna prawda o czlowieku i jego $wiecie wykracza
poza ten zakres, stad i wizje przysztosci moga by¢ jedynie przyblizone. Stopien
trafnos$ci wnioskowania maszyny zalezy w tym przypadku od wlasciwego roz-
poznania problemu wyrazonego ideami i stowami jezyka naturalnego. Znany fest
Turinga®®. Postepy, jakie w zakresie rozwoju technologii sztucznej inteligencji
mialy miejsce od lat pie¢dziesigtych XX wieku, wcigz stawiajg zasadnicze wy-
zwanie, czy mozna wykluczy¢ lub przynajmniej zminimalizowaé zagrozenia
superinteligencji wobec czlowieka. Wiele filméw z nurtu science fiction podej-
muje to zagadnienie niekiedy w konwencji utopii.

Zagrozenia mogace mie¢ miejsce w pastoralnym wykorzystaniu sztucznej
inteligencji, zwiazane sg przede wszystkim z taka prakseologia w zakresie
produkcji kinematograficznej, w ktorej stuzebnos¢ cztowiekowi wierzacemu
zostaje zamieniona w dyktat kulturowy wynikajacy z naruszenia ktorejkolwiek
zasady etycznej wymienionej w Rzymskim Apelu z 13 stycznia 2023 roku. Dotyczy
to prac koncepcyjnych nad scenariuszem, doboru oséb, znakow i symboli dla
poszczegblnych kadrow mogacych zagraza¢ poprawnemu rozumieniu or¢dzia
religijnego i1 jego praktyki w zyciu jednostki, spoleczenstw i catej rodziny
ludzkiej. Wigza¢ si¢ moze z marginalizacja grup spotecznych w dostgpie do
filméw zachowujacych wysokie standardy etyczno-moralne, dyktowang przez
algorytmy dystrybucyjne zawierajace kryteria statusu ekonomicznego odbiorcow,
ich rasy, przekonan i obyczajow. Prowadzenie ustawicznych prac pastoralistow,
moralistow i etykow, rownolegle z niedajacym si¢ juz zatrzymac rozwojem tej
technologii, to zadanie lezace na przedtuzeniu znanego soborowego papieza
sw. Pawta VI z jego adhortacji apostolskiej Evangelii nuntiandi z 8 grudnia
1975 roku: ,,Kos$ciét bytby winny przed swoim Panem, gdyby nie uzywat tych
poteznych pomocy, ktére ludzki umyst coraz bardziej usprawnia i doskonali.
Za ich posrednictwem glosi oredzie, jakie mu zostato powierzone, ,,na dachach”;
w nich znajduje nowe i skuteczne formy $wigtego oddziatywania, wspdlczesng
ambong; poprzez nie moze przemawiac¢ do rzesz” [EN 45]. Wspolczesny film,
tworzony takze z zastosowaniem sztucznej inteligencji, moze stac si¢ jeszcze
jedna nowoczesng ambong dla Ewangelii — o ile zachowa swa etyczna, stuzebng naturg.

18 Propozycja Alana Turinga z 1950 roku. Jej przedmiotem byto badanie poziomu dialogu ma-
szyna-cztowiek, w ktorym 33% kolokutoréw bedzie przekonanych, ze rozmawia z osobg a nie
z maszyng. W rzeczywistosci jednak mamy do czynienia z sytuacja, ktora w analizie logicznej
oznacza, iz pozornie tak wysoka sprawno$¢ maszyny osigga co najwyzej poziom sprawnego oszustwa,
ktore fatwo mozna wykazaé przenoszac dialog w obszar $wiadomosci, zwlaszcza etyczno-moralnej.
Zrédto: A. Turing (1950), Computing Machinery and Intelligence, Mind, nr 236, s. 433-460.
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WNIOSKI

Dzieje kinematografii zawierajg w sobie nieustanny dialog wokot ludzkiego
losu, opisywanego z perspektywy wydarzen, trendéw cywilizacyjnych, tekstow
kultury thtumaczonych na jezyk sztuki filmowej. Poczatkowy, pozytywny dialog
z chrze$cijanstwem (i innymi religiami) przerodzit si¢ w kreowanie nowego
rynku idei. Site jego oddziatywania wspiera magia kina i jego wielorakie formy
infiltracji w zycie jednostek i spoteczenstw. W pierwszych dekadach XXI wieku
swoj wplyw na dynamike opiniotwérczego oddziatywania filmow wywiera stoso-
wanie technik cyfrowych przy produkcji. To pierwszy etap wiazania idei cywili-
zacyjnych z przeptywami cyfrowej komunikacji. Obok medycyny, ekonomii, nauk
scistych jestesmy $wiadkami zawlaszczania sfery humanizmu przez sprawnosci
robotyczne. Dotyczy to takze kreatywnos$ci na polu sztuk: poezji, malarstwa, rzezby,
architektury, muzyki. Zauwazalny silny impuls, jaki techniki cyfrowe wywiera-
ja na wspotczesng kinematografie, prowokuje do dyskusji nad mozliwo$ciami
(lub ich brakiem) w funkcjonowaniu pastoralnych zastosowan filmu wyznaniowego.
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KINO CHRZESCIJANSKIE JAKO ELEMENT TEOLOGII PASTORALNE.
WYZWANIA W KONTEKSCIE ZASTOSOWAN SZTUCZNEJ INTELIGENCIJI

Streszczenie

Wraz z narodzinami kina komunikacja duszpasterska Kosciola otrzymata nowa, skuteczng pomoc
w formacji religijnej. Obecnie ro$nie wykorzystanie technologii cyfrowych w produkcji nowych gatunkéw
filmowych, a sztuczna inteligencja ma wptyw na ludzka $wiadomos¢ i wybory, co sugeruje tworczo$é
rezyserow 1 scenarzystow. Stanowi to wyzwanie dla tozsamosci chrzeScijanskiej i wymaga glebokiej
nauki z zakresu aksjologii moralnej i formacji religijnej ze strony producentéw, tworcow algorytméow
sztucznej inteligencji, a nawet widzow. W celu analizy warto$ci etyczno-moralnej komunikacji kinema-
tograficznej z wykorzystaniem sztucznej inteligencji (np. czat, obrazy, sztuka) Kosciot katolicki we
wspotpracy z judaizmem i islamem ogtlosit 13 stycznia 2023 roku ,,Apel Rzymski” w sprawie etycznego
wykorzystania sztucznej inteligencji. Dokument formutuje zasady przejrzystosci, wlaczenia, odpowie-
dzialnosci, bezstronnosci, niezawodnosci, bezpieczenstwa i prywatnoscei.

Stowa kluczowe: film wyznaniowy; sztuczna inteligencja; religijny film niemy; manipulacja
obrazem filmowym; aksjologia filmowa



