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GRZEGORZ SWIECARZ

RECEPCJA MUZYCZNO-LITURGICZNEJ REFORMY
SOBORU WATYKANSKIEGO Il W DIECEZJI OPOLSKIEJ:
MIEDZY TRADYCJA A WSPOLCZESNOSCIA

WPROWADZENIE

Zatozenia Episkopatu Polski dotyczace wprowadzania posoborowej refor-
my liturgicznej, analizowane z perspektywy czasu, okazaty si¢ wywazone
i trafne. Oparte byly zaré6wno na dokumentach rzymskich, jak i lokalnych
kryteriach oraz mozliwos$ciach realizacyjnych specyficznych dla Polski. Re-
formy te miaty na celu przede wszystkim duszpasterskie wsparcie wiernych,
dlatego tez okres ich wdrazania zostat przedtuzony na blizej nicokre§lony czas.

Recepcja reformy Soboru Watykanskiego II w Polsce musiata uwzglednic¢
specyfike lokalnej religijnos$ci, w szczegdlnosci silnie zakorzenione formy
poboznosci ludowej. Tradycje te starano si¢ harmonijnie wlaczy¢ do nowo-
czesnej liturgii, co stanowilo istotne wyzwanie. W diecezji opolskiej, gdzie
przenikaty si¢ wptywy kultur polskiej, niemieckiej i czeskiej, proces recepcji
byt szczegdlnie ztozony i wicloaspektowy.

W niniejszym artykule autor przyjmuje, Ze recepcja oznacza nie tylko
wdrazanie reform liturgicznych, ale takze ich adaptacj¢ do lokalnych warun-
kow i potrzeb duszpasterskich, z uwzglednieniem kulturowego kontekstu re-
gionu. Proces ten obejmuje zaréwno oficjalne dziatania instytucji kosciel-
nych, jak i reakcje spotecznosci wiernych na wprowadzane zmiany.

Whnioski prezentowane w artykule wysnute zostatly na podstawie analizy
przede wszystkim zrodet pisanych, takich jak dokumenty koscielne, §piewniki
oraz materialy zwigzane z dziatalnoScia muzyczno-liturgiczng w diecezji
opolskiej. Oprocz tego, istotnym elementem analizy byly prace badawcze
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dotyczace praktyk muzycznych i liturgicznych w Polsce, ktére pomagaja
w ukazaniu szerszego kontekstu recepcji reform.

Przyjeta metodologia opiera si¢ na analizie zrodet pierwotnych, takich jak
dokumenty liturgiczne i ko$cielne, oraz literatury przedmiotu zwigzanej z re-
formg muzyczno-liturgiczng. W artykule autor dokonuje takze syntezy danych
historycznych i muzycznych, aby przedstawi¢ calo$ciowy obraz recepcji
reform w diecezji opolskiej. Koncentruje si¢ on takze na analizie imple-
mentacji reformy liturgicznej w kontek$cie muzycznym, co stanowi gtownag
0$ badawczg. Istotne jest takze wskazanie specyficznych warunkow lokal-
nych, ktore miaty wplyw na przebieg tej recepcji, jak rowniez opis kluczo-
wych postaci, ktére odegraty wazng role w procesie reformy muzyki kosciel-
nej w diecezji opolskie;j'.

1. ODNOWA LITURGICZNA W DIECEZJI OPOLSKIEJ

Za czasow bp. Franciszka Jopa prowadzono intensywne dziatania majgce
na celu wprowadzenie zreformowanych obrzgdoéw sakramentéw oraz innych
celebracji liturgicznych. W diecezji opolskiej stopniowo wprowadzano nowe
obrzedy, m.in.: w 1972 r. — chrzest dzieci, w 1973 r. — bierzmowanie, w 1974 r.
— malzenstwo. Proces wdrazania odnowionej liturgii mszalnej trwal okoto
picciu lat. Inicjatywy te nie ograniczaly si¢ jedynie do wprowadzenia nowych
form liturgii, lecz rowniez p6zniej podejmowano starania o jej teologiczne
pogtebienie. Waznym elementem tych dziatan byty szkolenia dla dekanalnych
referentow liturgicznych, ktore miaty na celu zwickszenie zrozumienia nowe;j
liturgii®.

Jednoczes$nie rozwijano formacje stuzby liturgicznej na poziomie dekanal-
nym i diecezjalnym, ze szczegdlnym uwzglednieniem stuzby muzycznej dia-
konow i lektoréw. Réwnolegle z wprowadzaniem nowych ksiag liturgicznych
podejmowano prace redakcyjne nad rewizja dotychczasowych modlitewnikow
oraz podrecznikow do nauki religii. Prace nad korekta modlitewnika Droga
do nieba trwaty prawie 10 lat (1968-1978).

W okresie postugi biskupiej Alfonsa Nossola odnowa liturgiczna w diece-
zji opolskiej byta realizowana na wielu plaszczyznach. Oprocz wprowadzania

I Por. Helmut J. SOBECZKO, ,,Recepcja reformy i odnowy liturgicznej w Polsce”, w: Wpro-
wadzenie soborowej odnowy liturgicznej. Sympozja nr 34, red. Erwin Mateja i Rudolf Pierskata
(Opole: Wydziat Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego, 2003), 71.

2 Przyktadowo: 26 marca 1976 r. gléwny wyktad w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
wyglosil ks. prof. W. Schenk na temat: Teologia i duchowosé Modlitw Eucharystycznych.
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nowych ksiag liturgicznych dokonano réwniez odnowy tzw. poboznosci ludo-
wej, starajac si¢ harmonijnie polaczy¢ tradycje (vetera) z nowymi formami
(nova). Efektem tych prac byto wydanie w 1981 r. Agendy liturgicznej, ktora
przyczynita si¢ do zachowania wielu cennych nabozenstw i zwyczajowych
obrzedow stosowanych w duszpasterstwie parafialnym w diecezji opolskie;j.
Istotnym elementem zmian za czas6w abp. Nossola byto wprowadzenie no-
wych obrzedow, takich jak: w 1976 r. — obrzedy pogrzebowe, w 1978 r. —
namaszczenie chorych, w 1981 r. — sakrament pokuty, w 1982 r. — liturgia
godzin, w 1985 r. — Komunia $w. i kult Eucharystii poza Msza §w., a w 1988 1.
— wtajemniczenie chrzescijanskie dorostych. Duszpasterstwo za rzadéow abp.
Nossola skupiato si¢ na podstawowych praktykach religijnych, czyli na
uczestnictwie we Mszy $w. niedzielnej i §wiatecznej, spowiedzi wielkanocnej,
Komunii §w., chrzczeniu dzieci, zawieraniu katolickich matzenstw i organi-
zowaniu katolickich pogrzebow?.

Kontynuatorem wprowadzanych zmian byt bp Andrzej Czaja. Na szcze-
gb6lng uwage zastuguje przeksztatcenie Studium Muzyki Koscielnej w Die-
cezjalny Instytut Muzyki Koscielnej w Opolu, ktéory skoncentrowal si¢ na
dziatalnos$ci edukacyjnej, koncertowej oraz wydawniczej.

Kosciot w Polsce, mimo pewnych trudnosci i niedoskonatosci, podjat dro-
ge recepcji reformy i odnowy liturgii posoborowej. Proces ten nie zostat jed-
nak w pelni zakonczony. Recepcja reformy liturgicznej trwa nadal, co wymaga
aktywnego zaangazowania zar6wno duchowienstwa, jak i wiernych. Badania
nad recepcja soborowej Konstytucji o liturgii w diecezji opolskiej wykazaty,
ze odnowa liturgiczna musiala uwzglednia¢ lokalne uwarunkowania histo-
ryczne, co wplyneto na specyfike zycia religijnego i liturgicznego, w tym na
dwujezycznosé liturgii. Kwerenda nad recepcja soborowej reformy liturgicz-
nej wskazuje, ze jej wprowadzanie jest procesem ciggtym i niezakonczonym,
zwlaszcza w kontekscie statej formacji duchowiefistwa i wiernych®.

2. POMIEDZY ORTODOKSJA A HETEROPRAKSJA

Tematyka nowych poszukiwan w obszarze praktyki liturgiczno-muzycznej
w Polsce po Soborze Watykanskim II opiera si¢ na dwoch kluczowych

3 Helmut J. SOBECZKO, red., Agenda liturgiczna diecezji opolskiej. Nabozenstwa, poswigcenia
i blogostawienstwa (Opole: Wydawnictwo Swictego Krzyza, 1981).
4 Por. SOBECZKO, Recepcja reformy i odnowy liturgicznej w Polsce, s. 85.
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przestankach. Obydwie tlumacza pewne braki w opracowaniu tego zagad-
nienia, w tym niedobor jednoznacznych ocen i wnioskow’.

Pierwsza przestanka dotyczy braku socjologicznych opracowan obejmu-
jacych rzetelne badania statystyczne, ktore opisywatyby rzeczywistg sytuacje
muzyki liturgicznej w Polsce pod wzgledem repertuaru, personaliéw, insty-
tucji czy zasobow materialnych. Jesli takie badania byly przeprowadzane, to
najczesciej ograniczaly si¢ do bardzo waskiego zakresu praktyki muzyczno-li-
turgicznej, zwykle na terenie jednej parafii lub diecezji. W rezultacie préby
syntetycznego opisu i oceny réznorodnych dziatan w obszarze muzyki litur-
gicznej opierajg si¢ gtownie na analizie zrodet posrednich, takich jak: roz-
porzadzenia wiladz koscielnych (instrukcje, dokumenty synodalne, statuty
organistow, ustalenia repertuarowe komisji muzycznych), wydawnictwa mu-
zyczne, $piewniki, materiaty dla chorow i schol, programy studiow muzyki
koscielnej, a takze opinie z literatury fachowej. Ta baza danych przedstawia
raczej postulaty niz rzeczywisty obraz muzyczno-liturgicznej praktyki®.

Druga przestanka wskazuje na konieczno§¢ uwzglednienia kontekstu spo-
lecznego, politycznego i kulturowego, w jakim rozwijala si¢ posoborowa dzia-
lalno$¢ muzyczno-liturgiczna w Polsce. Wiele dziatan musiato by¢ podejmo-
wanych w specyficznych warunkach, zwigzanych z ideologiczng walka z 6w-
czesnym systemem politycznym, wrogim wobec Kosciota’.

Kosciot w Polsce nie zaniedbat swoich obowigzkéw po Soborze Watykan-
skim II i stworzyt odpowiednie instytucje oraz struktury, ktore mialy wspieraé
rozwo0j muzyki liturgicznej oraz zapobiegaé jej naduzyciom. Powotano m.in.
Podkomisje ds. Muzyki Koscielnej przy Komisji Liturgicznej Konferencji
Episkopatu Polski, a takze analogiczne komisje w diecezjach. W 1979 r. wy-
dano instrukcj¢ Episkopatu Polski dotyczaca muzyki koscielnej, ktéra wdra-
zata w Polsce zalozenia soborowe zawarte w dokumencie Musicam sacram®.
W $lad za tym pojawily si¢ zarzadzenia biskupoéw diecezjalnych, postano-
wienia synodoéw diecezjalnych oraz Synodu Plenarnego. Ré6wnoczesnie roz-
wijano ksztalcenie muzykologdéw i muzykow koscielnych, szczegdlnie w In-
stytutach Muzykologii na KUL i ATK. Wigkszo$§¢ diecezji zorganizowata
,kursy organistowskie”, a praktyka staty si¢ dni formacji, rekolekcje i zjazdy

3 Por. Joachim WALOSZEK, ,,Nowe poszukiwania praktyki soborowej w Polsce”, w: ,, Thesaurus
musicae sacrae Summa Cura servetur et foveatur”. Historia i wspolczesnos¢ muzyki liturgicznej
w Polsce 100 lat od wydania Motu proprio papieza Piusa X, red. Stanistaw Dabek i Ireneusz Pawlak
(Lublin: Wydawnictwo Polihymnia, 2004), 153.

¢ Por. tamze.

7 Por. tamze, 154.

8 Por. tamze.
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dla muzykow koscielnych oraz przeglady chérow i schol. W wyniku tych dzia-
tan powstaly rowniez nowe ksiegi liturgiczne, w tym Spiewnik liturgiczny°.

W ramach posoborowych reform powstato wiele nowych kompozycji,
m.in.: cykle ordinarium mszalnego w jezyku polskim, melodie do psalmow
responsoryjnych, hymnow brewiarzowych czy piesni litanijnych. W warstwie
tekstowej dominowaty parafrazy biblijnych i liturgicznych tekstow, a w war-
stwie muzycznej zauwazalna byta inspiracja choratem gregorianskim.

Jednakze dziatalno$¢ muzyczno-liturgiczna w Polsce spotykata si¢ rowniez
z licznymi problemami. W repertuarach chorow i schol pojawiaty si¢ elementy
tandetne i kiczowate, a w miejsce wlasciwego $piewu liturgicznego wprowa-
dzano piosenki religijne. Dochodzito rowniez do wykorzystywania przestrze-
ni ko$ciotow do organizowania koncertow muzyki §wieckiej. Powstata takze
szeroka panorama tworczosci, ktorej celem byto pogodzenie doskonalosci
formy z prostotg muzyki uzytkowej, przystepnej dla przecigtnych wykonaw-
cow i stuchaczy'”.

Problemem w propagowaniu osiggni¢¢ polskiego srodowiska muzycznego
pozostaje niski poziom ogdlnej kultury muzycznej i §piewaczej w polskich
kosciotach, wynikajacy m.in. z braku dobrych zespotow muzycznych. Odpo-
wiednia formacja muzyczna wiernych wymagataby systematycznego wprowa-
dzania sztuki muzycznej na wysoki poziom, co wigzaloby si¢ z wychowaniem
wiernych do jej percepcji, stanowigcej pozadang forme uczestnictwa w liturgii''.

Nie udalo si¢ rowniez unikna¢ przesadnych uproszczen liturgii lub jej do-
stosowania do powszechnie panujacych gustéw, co prowadzilo do rozluznie-
nia zwigzku miedzy sztuka muzyczng a liturgig. Ciekawym spostrzezeniem
jest, ze w okresie posoborowym dominowaly msze tacinskie, a malo uwagi
poswiecono aktywnemu zaangazowaniu wiernych w liturgie, co wynikatlo
m.in. z braku determinacji ze strony muzykow'?.

3. TWORCZOSC MUZYCZNO-KOSCIELNA

Konstytucja o liturgii swietej Soboru Watykanskiego II (Sacrosanctum
Concilium) stawia przed muzykami koscielnymi szczegdlne wyzwania, ape-
lujac, aby dbali o rozwdj muzyki sakralnej i pielegnowali jej skarbiec.

9 Por. WALOSZEK, ,,Nowe poszukiwania praktyki soborowej w Polsce”, 155.

10 Por. tamze, 156-157.

11 Stanistaw DABEK, Twérczos¢ mszalna kompozytordw polskich XX wieku. 1900-1995 (War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1996), 290.

12 Por. WALOSZEK, ,,Nowe poszukiwania praktyki soborowej w Polsce”, 158.
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Muzycy, ktérzy sa ,,przejeci duchem chrzescijanskim”'®, zostali powotani do

wzbogacania tradycji muzyki liturgicznej poprzez komponowanie, aranzowa-
nie i odpowiednie interpretowanie utworé6w muzycznych zgodnych z zasada-
mi odnowionej liturgii. W diecezji opolskiej szczegdlng uwage poswigca si¢
tym zadaniom, co wida¢ w dbatosci o muzyczne pigkno liturgii, gdzie $piew
stanowi integralng cz¢s$¢ kazdego nabozenstwa. Recytowane msze naleza do
rzadkosci, a bogate formy muzyczne sg obecne w liturgii codziennej, co
swiadczy o §wiadomej recepcji zasad Soboru Watykanskiego II.

Warto podkresli¢, ze recepcja reformy liturgiczno-muzycznej w diecezji
opolskiej nie polegata jedynie na wdrozeniu nowych norm, ale takze na inten-
sywnej formacji muzycznej duchowienstwa, klerykéw, organistow i wier-
nych. Dzieki temu w praktyce liturgicznej pojawily si¢ nowe cykle mszalne
oraz inne opracowania muzyczne, ktore weszly do powszechnego uzytku
w parafiach. Kluczowg rol¢ odegraly réwniez takie publikacje, jak Chorat
Opolski oraz $piewnik Droga do nieba. Te wydawnictwa, obejmujace za-
rowno czgsci state Mszy §w., jak i melodie liturgii godzin, stanowity nie tylko
narz¢dzie liturgiczne, ale takze punkt odniesienia dla przysztych muzycznych
dziatan Ko$ciota opolskiego'.

Recepcja reformy liturgicznej miata swoje wyzwania, zwlaszcza w kontek-
$cie wprowadzenia jezykéw narodowych do liturgii. Koscioty lokalne, w tym
diecezja opolska, musiaty stworzy¢ nowy repertuar muzyczny, ktory spetnial-
by zaro6wno wymogi teologiczne, jak i artystyczne. W tym procesie tworcy
muzyczni, w tym kompozytorzy, pedagodzy i organisci, odgrywali kluczows
role, wprowadzajac nowe kompozycje, ktore stopniowo byly zaszczepiane
w réznych regionach Polski. Recepcja reformy byta wigc ztozonym procesem,
ktéry wymagal nie tylko dostosowania nowych zasad do lokalnych potrzeb,
ale takze tworczego zaangazowania w budowanie nowej tozsamos$ci muzyki
liturgiczne;.

Posoborowa reforma liturgiczno-muzyczna w diecezji opolskiej byta pro-
cesem dynamicznym, opartym na tworczej adaptacji wskazan Soboru Waty-
kanskiego I1, szczegdlnie tych zawartych w Sacrosanctum Concilium. Jednym
z gtlownych wyzwan reformy byta konieczno$¢ wdrozenia nowych form mu-
zyki liturgicznej, dostosowanych do wymagan jezykéw narodowych oraz
zmian w praktykach liturgicznych. Kluczowsa role w tym procesie odegrali

13 SOBOR WATYKANSKI T, ,,Konstytucja o Liturgii Swietej Sacrosanctum Concilium”, w: Sobor
Watykanski. Konstytucje, dekrety, deklaracje. Tekst polski, red. Julian Groblicki i Eugeniusz Flor-
kowski (Poznan: Pallottinum, 1986), nr 121.

14 Por. Maciej LAMM, ,,Tworczo$é mszalna kompozytoréw diecezji opolskiej od poczatku jej
istnienia.”, praca dyplomowa, mps. Warszawa, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, 2014, 3.
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lokalni muzycy, kompozytorzy i pedagodzy, ktorzy nie tylko wprowadzali
nowe kompozycje do liturgii, ale rowniez aktywnie uczestniczyli w ksztat-
towaniu muzycznej tozsamosci diecezji opolskiej. Szczegdlnie istotna byta
dziatalno§¢ Alfreda Baczkowicza, Jozefa Chudalli, ks. Grzegorza Pozniaka
oraz innych tworcow, ktorzy swoim wkladem twoérczym i organizacyjnym
przyczynili si¢ do peliejszej recepcji reformy liturgiczne;j.

Alfred Baczkowicz, organista katedry opolskiej, byt jedna z czotowych
postaci w implementacji reform liturgicznych w diecezji. Jego tworczos¢, za-
rowno kompozytorska, jak i pedagogiczna, wptyneta na rozwdj muzyki ko-
$cielnej na poziomie diecezjalnym. Baczkowicz urodzit si¢ 3 grudnia 1939 r.
w Radzionkowie i ksztalcil si¢ w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Katowicach. W 1973 r. rozpoczat postuge organisty w katedrze pw. Krzyza
Swigtego w Opolu, gdzie jego dziatalno$¢ wykraczata poza tradycyjna role
organisty. Byt zaangazowany w tworzenie Studium Organistowskiego w Opo-
lu (dzi§ Diecezjalny Instytut Muzyki Koscielnej), gdzie ksztalcit kolejne
pokolenia organistéw, wyktadajac harmonie i gre na organach'.

Baczkowicz brat takze czynny udziat w redakcji kluczowych dziet muzycz-
nych, czterotomowego Choratu Opolskiego oraz Choratu Droga do nieba'®,
ktore staly si¢ fundamentem nowego repertuaru liturgicznego diecezji. Jego
kompozycje, w tym Msza F-dur ,,Dzigkczynna”, Missa rogativa oraz Msza
wielkopostna, sa wykorzystywane w liturgii do dzisiaj'’. Znaczacy wktad
Baczkowicza w reforme¢ obejmowat takze harmonizacje licznych piesni litur-
gicznych oraz opracowania dialogobw mszalnych, ktére byty szeroko rozpo-
wszechniane wérod muzykéw koscielnych podczas spotkan formacyjnych'®,

Obok Alfreda Baczkowicza znaczaca postaciag w procesie recepcji reformy
muzyczno-liturgicznej w diecezji opolskiej byt Jozef Chudalla. Urodzony
w 1958 r. w Luboszycach, ukonczyt Studium Muzyki Koscielnej w Opolu
w 1977 r., a nast¢pnie studiowat w Instytucie Muzykologii Koscielnej KUL.
Od 1983 r. petnil funkcje organisty w opolskiej katedrze, a w 1984 r. zostat
dyrygentem choéru katedralnego. Chudalla, podobnie jak Baczkowicz, brat
udziat w pracach redakcyjnych nad Choratem Opolskim oraz Choratem Droga
do nieba, a takze opracowywatl harmonizacje piesni koscielnych, ktére do

15 Por. Ewelina SZENDZIELORZ, Oblicza kultury muzycznej katedry Podwyziszenia Krzyza
Swietego w Opolu po 1945 roku (Opole: SINDRUK-DIMK, 2019), 59.

16 Por. Dominika GORGOSZ, Z Alfredem Bgczkowiczem rozmawia Dominika Gorgosz, (seria:
Slaska Fermata nr 1) (Opole: SINDRUK-DIMK, 2019), 19-28.

17 Por. LAMM, ,,Twérczo$é mszalna kompozytorow diecezji opolskie;j”, 10.

18 Por. SZENDZIELORZ, 105-107.
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dzisiaj sa wykorzystywane w liturgii'®. Jego tworczosé, w tym Swiety Jacku,
patronie nasz oraz inne utwory choéralne, stanowita istotny wktad w rozwdj
muzyki ko$cielnej w diecezji opolskiej®.

Inna wybitng postacig byt ks. Grzegorz Pozniak, muzyk, muzykolog i dy-
rektor Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu. Pozniak, urodzo-
ny w 1971 r., zdobyt wyksztatcenie teologiczne na Uniwersytecie Opolskim
oraz muzykologiczne na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim?'. Jego twor-
czos¢, zarowno kompozytorska, jak i badawcza, byta $cisle zwigzana z poso-
borowa reforma liturgiczng. W 2006 r. uzyskat stopien doktora za prac¢ do-
tyczaca scholi liturgicznej w $wietle reformy Soboru Watykanskiego I1. Jako
referent ds. muzyki koscielnej w Kurii Diecezjalnej w Opolu, Pozniak odegrat
kluczowa role w ksztalttowaniu wspotczesnej muzyki liturgicznej w diecezji.
Jego kompozycje, takie jak Msza I i Msza 11, a takze piesni na Adwent i okres
wielkanocny, w znaczacy sposob wzbogacity repertuar diecezjalny*.

Warto rowniez wspomnie¢ o Gabrieli Czurlok, ktora wniosta istotny wktad
w rozwdéj muzyki organowej w diecezji opolskiej. Absolwentka Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz Hochschule fiir katholische Kirchenmusik und
Musikpiadagogik w Ratyzbonie, specjalizuje si¢ w pedagogice gry na orga-
nach. Jej tworczo$¢ obejmuje m.in. preludia choratowe oraz ¢wiczenia peda-
towe oparte na polskich piesniach koscielnych®. Czurlok, podobnie jak inni
tworcy zwigzani z diecezjg opolska, ktadzie duzy nacisk na edukacj¢ muzycz-
na, prowadzac kursy interpretacji literatury organowej**.

Kolejnym zastuzonym muzykiem jest Hubert Prochota, ktory po ukon-
czeniu Studium Muzyki Koscielnej w Opolu oraz studiow muzykologicznych
w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, stat si¢ jednym z czotowych orga-
nistow i1 dyrygentow diecezji. Jego dziatalno$¢ pedagogiczna i artystyczna,
obejmujaca zarowno gre na organach, jak i dyrygenture choralng, przyczynita
sie do wzbogacenia muzycznej tradycji diecezji opolskiej®.

Michat Blechinger, urodzony 30 stycznia 1981 r. w Prudniku, jest jednym
z czotowych wspotczesnych muzykow koscielnych diecezji opolskiej. Jego
edukacja muzyczna rozpoczeta sie pod kierunkiem ks. Jana Zmudy, proboszcza

19 Por. SZENDZIELORZ, Oblicza kultury muzycznej, 66.

20 Por. tamze.

21 Por. Antoni REGINEK, Stownik biograficzny muzykéw koscielnych i twércow religijnej kultury
muzycznej na Gérnym Slgsku (Katowice: Ksiegarnia $w. Jacka, 2018), 262.

22 Por. LAMM, ,,Tworczo$¢ mszalna kompozytoréw diecezji opolskiej”, 13.

23 Por. REGINEK, Stownik biograficzny, 72.

24 Notka biograficzna sporzadzona 24 IX 2024 r. przez Gabrielg Czurlok.

25 Por. REGINEK, Stownik biograficzny, 265.
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rodzinnej parafii Swictej Trojcy w Rudziczce. W 1998 r. Blechinger ukonczyt
z wyroznieniem Studium Muzyki Koscielnej w Opolu w klasie organéw pro-
wadzonej przez mgr. Alfreda Baczkowicza. Kontynuujac swoja edukacje,
w 2008 r. ukonczyt z wyroznieniem Akademi¢ Muzyczng w Krakowie, gdzie
studiowat w klasie organow dr. Marka Wolaka. Jego rozwéj artystyczny
wspierany byl rowniez poprzez stypendium w ramach programu Socrates-
Erasmus w Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst we Frankfurcie nad
Menem, gdzie studiowal pod kierunkiem wybitnych muzykoéw — prof. Daniela
Rotha (organy) oraz doc. Petera Reuleina (improwizacja). Michal Blechinger
doskonalit swoje umiejetnosci takze podczas licznych kurséw mistrzowskich,
a jego dziatalno$¢ koncertowa, zard6wno solowa, jak i kameralna, obejmuje
wystepy w Polsce oraz za granicg. Od 2007 r. petni funkcje organisty w parafii
Matki Nieustajacej Pomocy w Opolu-Nowej Wsi Krolewskiej, a takze nau-
czyciela organdéw i harmonii w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Koscielnej
w Opolu, gdzie dzieli sie swoja wiedza z mtodymi muzykami koscielnymi®.

Kolejng postacig godng uwagi w kontek$cie wspolczesnej muzyki litur-
gicznej diecezji opolskiej jest Maciej Lamm, urodzony w 1989 r. w Kedzie-
rzynie-Kozlu. Lamm ukoniczyt Panstwowag Szkot¢ Muzyczng II stopnia im.
Fryderyka Chopina w Opolu w 2008 r., a nastepnie kontynuowat studia na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie, ktére ukonczyt
w roku 2015. Jego kariera zawodowa obejmuje postuge organisty w kosciele
$w. Michata Archaniota w Opolu w latach 2015-2017 oraz od 2017 r. pehni
funkcje gtdéwnego organisty katedry Podwyzszenia Krzyza Swictego w Opolu.
Jako wyktadowca Diecezjalnego Instytutu Muzyki Koscielnej w Opolu w la-
tach 2015-2020 Lamm uczyt organow, fortepianu oraz praktyki muzyczno-li-
turgicznej. Ponadto, od 2009 r. petni funkcje kierownika organizacyjnego let-
nich Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych w Opolu, ktore odbywaja si¢
od roku 1990. Lamm byt rowniez czlonkiem zespotu redakcyjnego, ktory
przygotowal akompaniament organowy do zbioru Psallite Domino Sapienter
(Opole, 2019) oraz Zwycigzca smierci (Opole, 2021). Jest takze autorem wielu
melodii psalmow responsoryjnych oraz ponad 100 harmonizacji pie$ni, akla-
macji przed Ewangelia i innych $piewow liturgicznych?’.

W diecezji opolskiej powstaje wiele nowych kompozycji, ktore doskonale
wpisuja si¢ w lokalny repertuar muzyczny i liturgiczny Slaska Opolskiego.
Muzyka tworzona przez kompozytorow opolskich, cho¢ zakorzeniona w tra-
dycji, stanowi istotny element wspolczesnej liturgii. Warto podkresli¢, ze kazdy

26 Notka biograficzna sporzadzona 19.09.2024 r. przez Michata Blechingera.
27 Notka biograficzna sporzadzona 20.09.2024 r. przez Macieja Lamma.
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z kompozytoréw nie tylko wzbogaca repertuar liturgiczny, ale takze pelni
funkcje posrednika w przekazywaniu wiary poprzez swoje kompozycje, ktore
stajg si¢ integralng cze¢s$cig modlitwy i kultu.

Recepcja posoborowej reformy liturgiczno-muzycznej w diecezji opolskiej
byta wiec procesem, w ktorym kluczowg role odegrali miejscowi muzycy. Ich
zaangazowanie w tworzenie nowych kompozycji, harmonizacji pie$ni oraz
opracowan liturgicznych przyczynito si¢ do rozwoju bogatego repertuaru mu-
zycznego, ktéry nie tylko odpowiadal wymogom reformy, ale takze ubogacat
liturgi¢ na tym terenie.

ZAKONCZENIE

Recepcja muzyczno-liturgicznej reformy Soboru Watykanskiego II w die-
cezji opolskiej byta procesem ztozonym, wymagajacym tworczego podejscia
do adaptacji soborowych wytycznych w kontekscie lokalnych uwarunkowan
kulturowych i religijnych. Przenikanie si¢ wptywow réznych tradycji — pol-
skiej, niemieckiej i czeskiej — nadawato specyficzny charakter procesowi im-
plementacji reformy, ktory taczyl nowoczesne wytyczne z glteboko zakorze-
nionymi formami poboznosci ludowe;j.

Jednym z glownych wyzwan, z ktorymi zmierzyta si¢ diecezja opolska,
byto dostosowanie muzyki liturgicznej do jezyka polskiego oraz rozwéj nowe-
go repertuaru, ktéry odpowiadatby zaréwno wymogom liturgicznym, jak i
artystycznym. Dzigki zaangazowaniu wybitnych lokalnych tworcow, takich
jak Alfred Baczkowicz, Jozef Chudalla, ks. Grzegorz Pozniak, Gabriela
Czurlok, Hubert Prochota, Michal Blechinger i Maciej Lamm, udalo si¢
stworzy¢ bogaty repertuar muzyczny, ktory nie tylko spetniat wymogi reform,
ale takze znaczaco ubogacat liturgie.

Kluczowg role odegraty dziatania edukacyjne i formacyjne, ktére zapew-
nily odpowiednie przygotowanie zaréwno duchowienstwa, jak i $wieckich do
peliejszego uczestnictwa w zreformowanej liturgii. Ksztalcenie muzykow
koscielnych w Diecezjalnym Instytucie Muzyki Ko$cielnej w Opolu oraz licz-
ne inicjatywy: kursy, rekolekcje i1 przeglady chorow, przyczynity si¢ do
podniesienia poziomu muzyki liturgicznej i wzmocnienia jej roli w zyciu
religijnym diecezji.

Recepcja posoborowej reformy liturgicznej w diecezji opolskiej nie byta
procesem jednoetapowym — byla to ciggla adaptacja i rozwoj, ktory wymagat
zaangazowania zard0wno na poziomie instytucji koscielnych, jak i wspolnot
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lokalnych. Muzyka liturgiczna stata si¢ nie tylko wyrazem wiary, ale takze
narz¢dziem integracji wiernych z liturgig oraz sposobem na kultywowanie
i przekazywanie dziedzictwa kulturowego.

Whnioski z recepcji reformy w diecezji opolskiej podkreslajg znaczenie mu-
zyki liturgicznej jako elementu integralnego w liturgii, ktory moze by¢ zaré6wno
modlitwa, jak i formg zaangazowania wiernych. Proces ten, mimo trudnos$ci
i wyzwan, §wiadczy o glebokim zakorzenieniu tradycji muzycznych diecezji
opolskiej oraz ich otwartosci na wspotczesne potrzeby Kosciota. Reformy
liturgiczne Soboru Watykanskiego Il wcigz inspiruja dalsze poszukiwania
w dziedzinie muzyki liturgicznej, a przyktad diecezji opolskiej pokazuje, ze
tradycja i nowoczesno$¢ moga tworzy¢ harmonijng catos$é, ktora ubogaca zy-
cie liturgiczne i duchowe wspolnoty.
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RECEPCJA MUZYCZNO-LITURGICZNEJ REFORMY
SOBORU WATYKANSKIEGO II W DIECEZJI OPOLSKIEJ:
MIEDZY TRADYCJA A WSPOLCZESNOSCIA

Streszczenie

Artykut analizuje recepcj¢ muzyczno-liturgicznej reformy Soboru Watykanskiego II w diecez;ji
opolskiej, zwracajac szczegdlng uwage na adaptacj¢ soborowych wytycznych w kontekscie lo-
kalnych uwarunkowan kulturowych i religijnych. Proces wdrazania reformy byt zlozony i obejmo-
wat zaréwno oficjalne dziatania instytucji koscielnych, jak i oddolne inicjatywy tworcoOw muzyki
sakralnej. Kluczowa role odegrali lokalni muzycy, kompozytorzy i pedagodzy, tacy jak Alfred
Baczkowicz, Jozef Chudalla czy ks. Grzegorz Pozniak, ktorzy swoim zaangazowaniem przyczynili
si¢ do rozwoju nowego repertuaru muzycznego i harmonijnego polaczenia tradycji z nowoczesno-
$cig. Artykul przedstawia szczegoty procesu recepcji reformy, ukazujac, jak dziatania edukacyjne,
formacyjne i redakcyjne przyczynity si¢ do wzmocnienia roli muzyki w liturgii oraz kultywowania
jej dziedzictwa. Wnioski sugeruja, ze recepcja reformy jest nadal procesem dynamicznym, a mu-
zyka liturgiczna pelni kluczowa funkcje¢ w integracji wiernych z liturgia i podtrzymywaniu tradycji
Kosciota w diecezji opolskiej.

Stowa kluczowe: Sobor Watykanski II; reforma liturgiczna; muzyka sakralna; diecezja opolska;
recepcja reformy; tradycja; wspotczesnosé

THE RECEPTION OF THE MUSICAL AND LITURGICAL REFORM
OF THE SECOND VATICAN COUNCIL IN THE DIOCESE OF OPOLE:
BETWEEN TRADITION AND MODERNITY

Summary

The article analyzes the reception of the musical and liturgical reform of the Second Vatican
Council in the Diocese of Opole, with particular focus on the adaptation of conciliar guidelines
within the context of local cultural and religious conditions. The process of implementing the re-
form was complex, involving both official actions by Church institutions and grassroots initiatives
by sacred music creators. Key roles were played by local musicians, composers, and educators,
such as Alfred Baczkowicz, Jozef Chudalla, and Fr. Grzegorz Pozniak, whose dedication contrib-
uted to the development of a new musical repertoire that harmoniously blended tradition with mo-
dernity. The article details the reception process, highlighting how educational, formative, and ed-
itorial efforts strengthened the role of music in liturgy and preserved its heritage. The findings
suggest that the reception of the reform remains a dynamic process, and liturgical music plays a
crucial role in integrating the faithful with the liturgy while maintaining the Church's traditions in
the Diocese of Opole.

Keywords: Second Vatican Council; liturgical reform; sacred music; Diocese of Opole; reception
of reform; tradition; modernity



