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WSTEP

Zniszczenie, rozpad, ruiny i resztki stanowig trwaty slad w powojenne;j
rzezbie wroctawskiej zwigzanej ze Srodowiskiem artystow Panstwowej Wyz-
szej Szkoty Sztuk Plastycznych (dalej PWSSP), p6zniejszej Akademii Sztuk
Pigknych we Wroctawiu'. Rozumiane sg metaforycznie jako naruszenie sta-
bilnosci emocjonalnej wyrazone w przedstawieniu niekompletnego ciata lub
dostownie jako wspomnienie wojennego pogromu i miejskich gruzow. Tekst
ten dotyczy wiec problematyki ruin we wspotczesnej rzezbie rodzimej, uka-
zanej w figuracji egzystencjalnej wyrdzniajacej si¢ kompozycja szczatkowsa
1 organiczng oraz w nieprzedstawieniowych konstrukcjach z antyestetycznego
tworzywa’. Ta tematyka i stylistyka zostang oméwione na przyktadzie powo-
jennych rzezb wroclawskiego tworcy Jerzego Boronia. Celem studium jest zatem
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! Temat ruin i zniszczenia w rzezbie wroctawskiej nie zostat dotad ujety w odrebnej publikacji.
Nieliczne informacje na ten temat pojawiajg si¢ m.in. w artykutach Zbigniewa Makarewicza (np.
,,Bez postumentoéw. O rzezbie wroctawskiej”, w: Wroctaw Sztuki. Sztuka i srodowisko artystyczne
we Wroctawiu. 1946—2006, red. Andrzej Saj [Wroctaw: Akademia Sztuk Picknych im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu, 2006], 84-90) oraz tekstach zrodtowych (m.in. Szkice z pamieci. Pan-
stwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we Wroctawiu we wspomnieniach jej zatozycieli, stu-
dentow i pedagogow. Lata 1946—1996, red. Andrzej Saj [Wroctaw: Akademia Sztuk Pigknych im.
Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, 1996]).

2 Niniejszy tekst jest kontynuacja autorskich rozwazan na temat afektu i problematyki znisz-
czenia w rodzimej rzezbie wspotczesnej, zawartych w artykule ,,Afektywna rzezba zniszczenia
Marii Bor”, Artium Quaestiones 36 (2025): 279-302.
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wskazanie artystycznego wyobrazenia destrukcji i gruzow w jego zroéznico-
wanych formalnie dzietach przestrzennych z lat 50. i 60. ubieglego stulecia,
czyli w aktach 1 wybranych kompozycjach. Siegajac gtownie po interdyscy-
plinarng teori¢ afektu i pamigci afektywnej, a takze psychoanalityczng kom-
pensacje, pozwoli to udowodni¢, ze wojenne zniszczenie jest w sztuce Boronia
(a tym samym w powojennej rzezbie wroctawskiej) stale przepracowywane
i stylistycznie reinterpretowane. Figuracja egzystencjalna i sugestywne kom-
pozycje nieprzedstawieniowe — jako plastyczny ekwiwalent entropii® — zosta-
ng ujete dzigki zastosowaniu wspomnianych kategorii badawczych, a takze
poszerzonej i ukierunkowanej analizie formalno-stylistycznej* oraz czescio-
wo kontekstualne;.

1. METODOLOGIA

Powojenna rzezba wroctawska autorstwa pokolenia wspotczesnych arty-
stow ze srodowiska PWSSP, ktore przezyto wojng, czgsto wyraza afekt. Jest
to stan emocjonalny zapoczatkowany w fizjologii cztowieka, wystepujacy tu
jako odpowiedZ na wojenne zniszczenie, ruiny i resztki. W perspektywie
wspotczesnej psychologii afekt to ,,chwilowa, pozytywna lub negatywna re-
akcja organizmu (wegetatywna, mi¢sniowa, doznaniowa) na jaka$ zmiang
w otoczeniu lub w samym podmiocie™’. Stanowi krotkotrwaly stan uczuciowy
o matej intensywnosci, bezrefleksyjny, automatyczny i nieswiadomy®. Wedtug
neurobiologdéw ,,emocje sg przedkognitywnym systemem cielesnych reakcji
na bodzce™’, ktdre steruja procesami warto$ciowania, konstytuujac podstawe

3 Termin ,,entropia” uzyto tu w znaczeniu potocznym, bez odniesienia do nauk $cistych.

4 Przy czym przyjeto, ze analiza formalna pozwala skupi¢ sie glownie na studium reprezentacji
wizualnej (formie rzezby), ktora samoistnie znaczy poprzez uzyte srodki wyrazu. Po§wiadcza m.in.
procesy afektywne i kompensacyjne rzezby Boronia. Zwalnia to z konieczno$ci uzupelnienia opisu
wypracowanej przez artyste stylistyki ewokujacej zniszczenie o poszerzony komentarz jego czy
tez $wiadkow potwierdzajacy adekwatnos¢ zastosowanej metody analizy. Metodologia przyjeta
w tekscie jest uwarunkowana zwlaszcza forma badanej rzezby, poddanej percepcji.

3> Alina KOLANCZYK, ,,Procesy afektywne i orientacja w otoczeniu”, w: Alina Kolanczyk, Alek-
sandra Fila-Jankowska, Monika Pawlowska-Fusiara i Radostaw Sterczynski, Serce w rozumie.
Afektywne podstawy orientacji w otoczeniu (Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
2004), 16.

¢ KOLANCZYK, ,,Procesy afektywne”, 15-36.

7 Luiza NADER, Afekt Strzeminskiego. ,, Teoria widzenia”, rysunki wojenne «Pamieci przyjaciot
Zydow» (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2018), 46.
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$wiadomosci®. Inni badacze skupiaja si¢ na roznorodnosci afektu, oprocz
afektu pozytywnego i negatywnego wymieniajg takze strach, gniew, wstret,
rados¢. W naukach humanistycznych zagadnienia afektu nadal do konca nie
sprecyzowano. W $wietle definicji biologii, neurobiologii lub psychologii po-
jecie to rozumiane jest jako: stan afektywny (emocja) osadzony w ciele i ak-
tywizujacy funkcje poznawcze, schematy spoteczne i kulturowe lub uwarun-
kowang cielesnie i fizjologicznie intensywnos¢, czyli nieSwiadome ,,genesis
podmiotu™ (jego fundament lub rdzen). Wedtlug filozofa Gillesa Deleuze’a
afekt jest procesem wyjscia poza siebie i wrazenia zmystowe oraz oscylowa-
niem podmiotowos$ci i nierozroznialnosci, to koherentne wspotistnienie czlo-
wieka, rzeczy i zwierzecia, ludzkiego i pozaludzkiego'’. Na takg ,,niekontrolo-
wang transmisj¢ afektu” zwrocita uwage Teresa Brennan, zaznaczajgc zatarcie
granicy migedzy podmiotem a jego otoczeniem oraz zniesienie funkcji ochron-
nej bariery skory, czyli cielesng przepuszczalnos¢ i chtonno$¢ tego, co ze-
wnetrzne, lub cudzego afektu''. Umocowany w ciele afekt okazuje sie wiec
ambiwalentny i transgresywny: stanowi trzon podmiotowosci i jednocze$nie
jest otwarty na rézne wptywy (ludzkie i pozaludzkie)'? oraz konteksty (histo-
ryczne, spoleczne i polityczne). Taki jego optymalny potencjat potwierdzaja
liczne aspekty osadzonej w badaniach kulturowych, antropologicznych, histo-
rycznych i literaturoznawczych problematyki afektu, tj. transmisja, zmiana,
odczucie, cialo jako proces, relacyjnosc, otoczenie, indywiduacja, ucielesnie-
nie i pamie¢"’. Luiza Nader, zgltebiajac ten temat w badaniach nad wojenna
tworczosciag Wladystawa Strzeminskiego, wysuneta koncepcje afektywnej hi-
storii sztuki, ktora sprowadza si¢ do okreslonej afektywnie triadycznej relacji
mi¢dzy podmiotem — dzietem — widzem, tj. do ,,podmiotowej pozycji artysty,
materialnych, fakturalnych i formalnych poziomoéow dzieta oraz odbioru, ktory
staje sie miejscem transmisji i re-transmisji afektu”'*. Rozpatrywana afektyw-
nos$¢ sztuki skupia si¢ zatem na badaniu: problematyzowania i konceptualizo-
wania afektu (co dotyczy podmiotu), sladow jego transmisji w materialnym

8 Constantina PAPOULIAS i Felicity CALLARD, ,,Biology’s Gift: Interrogating the Turn to Affect”,
Body and Society 16, nr 1 (2010): 39—-41.

9 NADER, ,,Afekt Strzeminskiego”, 47.

19 Gilles DELEUZE i Félix GUATTARI, Co to jest filozofia?, przel. Pawel Pienigzek (Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2000); NADER, ,,Afekt Strzeminskiego”, 47.

11 Teresa BRENNAN, wstep do The Transmission of Affect (Ithaca, NY: Cornell University Press,
2014), 1-23.

12 Brian MASSUML, ,,Autonomia afektu”, przet. Adam Lipszyc, Teksty Drugie 6 (2013): 112—-135.

13 Lisa BLACKMANN i Couze VENN, ,,Affect”, Body and Society 16, nr 1 (2010): 7-28.

14 NADER, ,,Afekt Strzeminskiego”, 54.
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medium (co dotyczy dziela) i rdéznie zachodzacej percepcji (co dotyczy
odbiorcy)".

Aleida Assmann wyrdznita trzy odmiany pamigci: komunikacyjna, zbio-
rowa i kulturowa'®. Pamie¢ komunikacyjna — szczegodlnie wyraznie obecna
w omawianej tworczosci — jest efemeryczna i epizodyczna, przyporzadkowana
jednostkom, do$wiadczeniom pokoleniowym i praktykom upamig¢tniajacym.
Choc¢ jest najbardziej indywidualna i zwigzana z prywatna biografia, dotyczy
jednoczesnie interakcji z innymi. Pamig¢ zbiorowa pojawia si¢, gdy pamiec
komunikacyjna zanika wraz ze $miercig jej przekazicieli, z konieczno$ci za-
chowania przynaleznosci do historycznej wspdlnoty'’. Natomiast pamieé kul-
turowa jest dlugoterminowa i nieograniczona historycznym do§wiadczeniem
jednostek i pokolen, wytwarza transhistoryczng perspektywe tozsamos$ci
utrwalang w materialnych no$nikach pamieci'®. Najsilniejszym stabilizatorem
pamieci — spo$réd dwoch pozostatych, symbolu i traumy — wedlug Assmann
jest afekt', nazywany ,trzonem wspomnien”?’ i fundamentem ludzkiej pod-
miotowosci?'. Afektywne osadzenie wspomnienia zatrzymuje jego wyrazi-
stos¢ mimo niekoherencji i fragmentaryczno$ci artystycznej reprezentacji wi-
zualnej. Pozwala zachowa¢ §wiadectwa destrukcji tego, co cenne, a zarazem
potwierdzi¢ wlasnie swoja podmiotowosc.

Wykorzystane w tekscie pojecie kompensacji — popularyzowanej w psycho-
logii indywidualnej Alfreda Adlera® — oznacza umozliwiajacy rozwoj osobo-
wosci proces psychologiczny, ktory polega na rekompensowaniu odczuwanych
brakow w celu uzyskania poczucia catosci. Kompensacja w swojej dynamice
rownowazy, motywuje i uaktywnia, dziata konstruktywnie i sprawczo, warun-
kuje samoorganizacje oparta na wykorzystaniu osobniczych zdolno$ci®.

15 NADER, ,,Afekt Strzeminskiego”, 54.

16 Aleida ASSMANN, ,,1998 — migdzy historia a pamigcig”, w: Pamigé zbiorowa i kulturowa.
Wspotczesna perspektywa niemiecka, red. Magdalena Saryusz-Wolska (Krakow: Universitas,
2009), 143-173.

17 Zob. Kazimierz WOYCICKI, ,,Kategoria pamieci i historiografia dziejow najnowszych”, Orbis
Linguarum 35 (2009: Ein Gedenkband zum 10. Todestag von Profesor Konrad Gajek): 481-483.

18 ASSMANN, ,,1998 — miedzy historig a pamiecia”, 158.

19 Aleida ASSMANN, ,, Three Stabilizers of Memory. Affect — Symbol — Trauma”, w: Sites of
Memory i American Literatures and Cultures, red. Udo J. Hebel (Heidelberg: Universitatsverlag,
2003), 15-30.

20 NADER, ,,Afekt Strzeminskiego”, 259.

21 NADER, ,,Afekt Strzeminskiego”, 60.

22 Adler w swojej koncepcji czesciowo krytycznie ustosunkowywat si¢ do psychoanalizy Sig-
munda Freuda.

23 Zob. Oliver P. JOHN i Lawrence A. PERVIN, Osobowosé. Teoria i badania (Krakow: Wy-
dawnictwo UJ, 2002), 145; Gisela EIFE, Die Entwicklung der Individualpsychologie Alfred Adlers:
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W odniesieniu do wroctawskiej rzezby ruin kompensacja dotyczy zniwelowa-
nia lub uzupetnienia deficytu (emocjonalnego, §wiatopogladowego i rozwojo-
wego, a w dalszej perspektywie tworczego), nabytego w wyniku okolicznos$ci
historycznych i doswiadczenia negatywnego zwigzanego z wojennym rozpa-
dem i zniszczeniem. Prowadzi do adaptacyjnego i obronnego zrownowazenia
dezorganizujacego osobowosciowo braku w formie zast¢pczej — materialnym
obiekcie artystycznym, powstalym w trakcie procesu tworczego (etapu pro-
cesu kompensacyjnego). Jako wyraz ,,tworczego samozaprojektowania” (w te-
orii Adlera potencjalu pozytywnego ksztaltowania swojego zycia) dzieto
sztuki — jego zhierarchizowana struktura — umozliwia procesualne odzyski-
wanie fundamentalnego poczucia adekwatnosci i osadzenia w konstytuujacym
tozsamos$ciowo i scalajacym porzadku®.

Figuracja egzystencjalna w rzezbie, szerzej opisana przez Dorote Grubbg-
Thiede, taczy si¢ z istotg zycia i ja symbolizuje. Odnosi si¢ do emocjonalnosci
podmiotu i dramatycznej problematyki jego przezy¢, w tym do§wiadczen oso-
bistych, a takze wspdlnych (tj. traum wojennych), lgku, cierpienia, bolu i upo-
korzenia. Jako forma przestrzenna wyobraza entropijno-sensualne rozczlon-
kowanie ciata®, ktore wyjete z uporzadkowanej catoéci wystepuje w formie
szczatkowej. To figura w rozpadzie dziatajaca na zmysty fragmentarycznoscia
oraz zroznicowana faktura, ktora jest czesto nieestetyczna i haptyczna. Za-
checa odbiorce do dotknigcia i wspotodczuwania, ale tez dotyczy sensualnego
dos$wiadczania potencjatu tworzywa w trakcie emotywnego procesu tworcze-
go wyrazajacego osobisty afekt artysty. Deformacja figuracji egzystencjalne;j
sprowadza si¢ do form zredukowanych, a w tym silnie ekspresywnych (i sty-
listycznie ekspresjonistycznych), tj. uszkodzonych, groteskowo niepetnych
lub zniszczonych, przypominajacych resztki (relikty) lub zwegglone ludzkie
cialo, lecz wcigz zyjacych, czyli ozywionych wewngtrznym niepokojem. Jest
to ksztalt dwuznaczny, tzn. odnosi si¢ do cztowieka w stanie dezorganizacji
anatomicznej’, a wiec nie wyobraza w petni figury ludzkiej, jednak nadal ko-
notuje zycie, co szczegdlnie mocno dziata surrealistycznie. Dodatkowo zosta-
je wzmocniony typowa dla dadaistycznej i surrealistycznej rzezby sensualng

Personlichkeitstheorie, Psychopathologie, Psychotherapie (1912—1937) (Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 2019).

24 Jakkolwiek sama kreacja dziata kompensacyjnie, nie kazde dziatanie tworcze uzupetnia de-
ficyt. Jednak réwnowazenie tego braku moze by¢ symbolizowane przez scalong strukturg arty-
styczng.

25 Dorota GRUBBA-THIEDE, Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej (Warszawa—Toruf:
Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata, 2016), 76.

26 GRUBBA-THIEDE, Nurt figuracji, 61.
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fakturg aktywizujaca zmysty swoja kontrastowa jakoscig, by sprowokowac
podswiadomos$¢ i ja uaktywni¢. Surrealistyczny charakter tej figuracji uwa-
runkowany jest psychoanalitycznie, bo dotyczy docierania w medium pla-
stycznym do przejawow pod$wiadomosci i jej w nim znakowania. Przywotuje
nowoczesng francuska rzezbe ekspresjonistyczno-nadrealistyczna, m.in. roze-
drgane kompozycje Germaine Richier, zainspirowane nowatorstwem Auguste’a
Rodina i Antoine’a Bourdelle’a®’.

Warto zaznaczy¢ — w odniesieniu do zaproponowanej dalej analizy — ze
takze psychoanalitycznie okreslona kompensacja kompozycji szczatkowej jest
bryta kompletna materialowo, optymalnie wypetniona zbitg materig. Skupiona
na uporzadkowanej cato$ci przestrzennej zbliza si¢ ona do klarownego kon-
struktywizmu, odmiennie niz ekspresjonizm i surrealizm figuracji egzysten-
cjalnej. To tez potwierdza znamienne oscylowanie w omawianych tu pracach
Boronia wskazanych konwencji awangardowych — m.in. ekspresjonizmu, surre-
alizmu i konstruktywizmu — skupionych na eksperymencie gléwnie formalnym.

Przepracowywane latami przezycia wojennego zniszczenia wroctawscy ar-
tysci — w tym Jerzy Boron — wyrazili w dojrzatej rzezbie. Afektywne pamig-
tanie oparte na reinterpretowaniu wspomnien, wcigz powtarzanych i zarazem
znieksztatcanych, poswiadczyty ich dzieta. Zostaty one formalnie naznaczone
destrukcja podkreslona stylistycznie w wyborze tworzywa nieestetycznego
i naruszonego oraz potraktowaniu faktury i struktury. Okre$lona psychoanali-
tycznie figuracja egzystencjalna tych prac, bedaca ekwiwalentem rozumia-
nego podmiotowo wojennego spustoszenia i rozpadu — wystepuje tu w po-
dziale na: szczatkowag (wyrazajaca przezycie tozsamosciowej degradacji,
o0 jeszcze rozpoznawalnej figurze podmiotu) i organiczng (wyrazajaca sttam-
szone zycie w nieregularnej fakturze i wyoblonych biologicznych ksztattach).
Stylistyczny kontrapunkt stanowi forma o zbitej masie, ktora artykutuje po-
trzebe tozsamosciowego scalenia i kompensacji doswiadczenia destrukcji (czy
uwarunkowanego destrukcja afektu) w kompozycji gléwnie nieprzedstawie-
niowej, przez co akcentuje racjonalng cato$¢ — spoista i szczelng. Drugim —
obok figuracji egzystencjalnej — wariantem formalnego wyrazu ruin i zniszcze-
nia jest nieprzedstawieniowa struktura wieloelementowa. Wykonana najcze-
$ciej z materiatdow przemystowych moze oznacza¢ aktywnie przeformutowane
wspomnienie miejskiej entropii. To kompozycja z ksztattow ostrzejszych lub
o tagodniej zaznaczonych podzialach angazujacych przestrzen powietrzng.

27 GRUBBA-THIEDE, Nurt figuracji, 73. W powojennej rzezbie rodzimej tego typu formy szczat-
kowe wystepuja w rzezbach np. Aliny Szapocznikow, Zofii Woznej, Jerzego Jarnuszkiewicza czy
Tadeusza Siekluckiego.
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Przywotujac wyobrazenie wojennych gruzéw zabudowy, jednocze$nie po-
zwala na przepracowanie syndromu destrukcji i rozbicia rowniez dzieki kom-
pensacyjnemu kultowi konstrukcji, ktory opiera si¢ na zasadzie strukturyzo-
wania i wydobycia relacji migdzy elementami abstrakcyjnej catosci.

2. AFEKTYWNA RZEZBA RUIN JERZEGO BORONIA:
FIGURACJA EGZYSTENCJALNA, STRUKTURA NIEPRZEDSTAWIENIOWA
I FORMA KOMPENSACYJINA

Jerzy Boron (1924-1986)% zajmowat sie gtdwnie rzezba i rzezba archi-
tektoniczng®. Byl wychowankiem Borysa Michatowskiego® — kontynuatora

28 Do niedawna informacje o tworczosci Jerzego Boronia pochodzily gtéwnie z tekstow zrodto-
wych przechowywanych w Os$rodku Dokumentacji Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza
Gepperta (dalej ODS ASP) i Archiwum Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta (dalej
AASP) we Wroctawiu, tj. materiatdéw dydaktycznych, akt osobowych i szczegdlnie cennej dokumen-
tacji fotograficznej rzezb artysty. Dopiero w 2025 roku ukazata si¢ pierwsza monografia dorobku
artysty z obszerng czgscia katalogowa autorstwa Tomasza Mikotajczaka pt. Jerzy Boron (Wroctaw:
Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, 2025). Istotne omowienia sztuki
Boronia to rowniez artykuty Zbigniewa Makarewicza zbiorczo opisujace problematyke rzezby wro-
ctawskiej PWSSP (m.in. ,,Bez postumentow”, 84-90; ,,Przestrzenie nowej wyobrazni”, Format 3/4,
nr 28/29 [1998]: 52) i tekst Andrzeja Jarosza ,,Inspiracje brytyjskie w rzezbie wroctawskiej” (Quart,
nr 1 (31) [2014]: m.in. 85-88). Inne publikacje: tekst wspomnieniowy Makarewicza (,,Nigdy nie by-
lismy bliskimi przyjacidétmi”, w: Szkice z pamigci. Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we
Wroclawiu we wspomnieniach jej zatozycieli, studentow i pedagogow. Lata 1946—1996, red. Andrzej
Saj [Wroctaw: Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, 1996], 57-59),
noty w dziennikach regionalnych dotyczace m.in. pomnikéw Boronia w przestrzeni miejskiej. Po-
nadto katalogi zbiorowe wroctawskiego srodowiska artystycznego (np. Grupa Wroctawska: Wroctaw
[katalog wystawy], maj—czerwiec 1976 [Wroctaw: Biuro Wystaw Artystycznych, Osrodek Sztuki,
19761; Wystawa ,, Funkcja koloru i formy”’ [katalog wystawy], maj 1961, Salon CBWA, ul. Swidnicka
[Wroctaw: Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, 1961]).
Zob. takze artykut Tomasza Mikotajczaka — ,,Poczatki ksztatcenia w zakresie rzezby we wroctawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych”, 6-31 — i Elzbiety Lubowicz —,,Gry z konwencja.
Rzezba we wroctawskiej PWSSP od lat 70. do konca lat 90. XX wieku”, 146-165 — z publikacji
zbiorowe] poswigcone] ksztatceniu rzezby we wroctawskiej uczelni artystycznej, zob. Wroctawska
rzezba I/ Wroctaw Sculpture I, red. Anna Bujak i Grzegorz Niemyjski, przet. Malgorzata Niemyjska-
Kruzel (Wroctaw: Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, 2023).

2 Jerzy BORON, ,,Zyciorys”, mps, 5 (Wroctaw: ODS ASP, teczka Jerzego Boronia). W mniej-
szym zakresie jego tworczo$¢ dotyczy takze fotografii i projektowania form przemystowych — Je-
rzy Boron, Przebieg pracy artystycznej, 2 (5) [odreczna numeracja stron dokumentu archiwalnego]
(Wroctaw: ODS ASP, teczka Jerzego Boronia).

30 Szkota rzezby Borysa Michatowskiego™, w: Wroctawskie Srodowisko Akademickie. Twércy
i ich uczniowie 1945-2005, red. Adam Chmielewski (Wroctaw—Warszawa—Krakow: Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, 2007), 626—627.
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reprezentowanej przez Tadeusza Breyera warszawskiej szkoty rzezby wdrazanej
na wroclawskiej PWSSP i gléwnego oponenta reprezentantow krakowskiej
szkoty rzezby w tym miejscu (czyli Xawerego Dunikowskiego, Antoniego
Mehla i Apolinarego Czepelewskiego)®'. Boron redefiniujgco rozwijat wigc
inicjalny model szkoly warszawskiej w indywidualnych poszukiwaniach
tworczych. Gdy wybuchta wojna, przyszly rzezbiarz miat 15 lat, gdy si¢ skon-
czyta — 21. W 1947 roku zostal zdemobilizowany w stopniu podporucznika
rezerwy>. I juz rok pézniej w wieku 25 lat rozpoczat studia w zagruzowanym
Wroctawiu na wydziale Ceramiki i Szkla w PWSSP we Wroctawiu, wybiera-
jac specjalizacje rzezbiarska pod kierunkiem Michatowskiego (ukonczy? je
w roku 1953). Po studiach zatrudniony tu w PWSSP asystowat w katedrze
rzezby pod patronatem Michalowskiego, gdzie nastepnie samodzielnie prowa-
dzil dydaktyke rzezby architektonicznej’’. Nazywany ,rzezbiarzem-zZolnie-
rzem”** byt artysta szczegdlnie doswiadczonym w bezposredniej walce i wo-
jennych trudach. Charakterologiczne opanowanie, dyskrecja i stanowczo$¢
Boronia® naznaczyly jako$é¢ afektywnego i kompensacyjnego wyrazania wo-
jennych przezy¢ w jego nowoczesnych wyborach rzezbiarskich, ktore uktada-
ja sie w uporzadkowany procesualny cigg neoawangardowych*® eksploracji.

31 Lucja SKOMOROWSKA-WILIMOWSKA, ,,Metodyka ksztalcenia rzezbiarzy w Szkole Wroctaw-
skiej w oparciu o zatozenia Xawerego Dunikowskiego”, Rzezba Polska 8 (1996/1997): 153—165.

32 7Zyciorys”, rps, 1 (Wroctaw: AASP, akta osobowe Jerzego Boronia: 1947-1953, nralb. 112,
nr dypl. 63, 5 [2] [odrgczna numeracja stron dokumentu archiwalnego]). Od 1944 r. walczyt
w szeregach 10. Dywizji Piechoty II Armii Wojska Polskiego. Zob. takze: MIKOLAJCZAK, Jerzy
Boron, 118-121 (kalendarium tworczo$ci).

33 Przebieg pracy naukowo-dydaktycznej ob. magistra Jerzego Boronia na Wydziale Ceramiki
i Szkta PWSSP we Wroctawiu”, z dn. 3.07.1967 (Wroctaw: AASP, akta osobowe Boronia Jerzego,
syna Stanistawa..., 54).

34 MAKAREWICZ, ,,Nigdy nie bylismy”, 59.

35 MAKAREWICZ, ,,Nigdy nie bylismy”, 58-59.

36 Termin ,,neoawangarda” wystepuje w tek$cie w znaczeniu uogdlnionym do ,,powtdrzenia
w sztuce powojennej” (Hal FOSTER, Powrot realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. Mateusz
Borowski, Matgorzata Sugiera [Krakéw: Universitas, 2012], 23) i kontynuacji tendencji awangardy
historycznej, czyli migdzywojennej (FOSTER, Powrdt realnego, 26). Do tej problematyki odnosi si¢
zagadnienie wielowymiarowej czasowej relacji awangardy i neoawangardy, sprowadzonej do anty-
cypacji (zapowiedzi) i rekonstrukcji (nawiazania) (FOSTER, Powrot realnego, 37). Neoawangarda
oznacza sztuk¢ eksperymentalng wyrozniajaca si¢ bogactwem historycznych aluzji i artystycznych
powrotow, ktora dotyczyta tworcow amerykanskich i europejskich w latach 50. i 60. XX wieku (Fo-
STER, Powrdt realnego, 27). Skupiala si¢ np. na rozwiazaniach artystycznych tj. ,.kolaz i asamblaz,
przedmiot gotowy i raster, malarstwo monochromatyczne i rzezba konstruktywistyczna” (FOSTER,
Powrot realnego, 23). Zwlaszcza przywolanie tej ostatniej, rzezby konstruktywistycznej, jest zauwa-
zalne w rzezbie Boronia, m.in. w analizowanej tu Kompozycji z 1962 roku [il. 4], a takze cyklu Ptaki
i innych metalowych konstrukcjach rzezbiarskich artysty z lat 60., niekiedy formalnie symulujacych
poruszenie bryly, czyli rzezbe kinetyczng (np. Puszystos¢ ruchu, 1968, il. MIKOLAICZAK, Jerzy Boron,
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Boron od wystawy Poszukiwania formy i koloru®” w 1957 roku konsekwen-
tnie eksperymentowal, porzucajac socrealistyczny model oficjalnej sztuki
panstwowej. Wida¢ to juz w dwumetrowej rzezbie z gipsu Swiety Krzysztof
(1955), ktora odrzuca realistyczng poprawnos$¢ na rzecz znieksztatcenia i dys-
proporcji. Neoawangardowe poszukiwania w ré6znym stopniu charakteryzuja
nieliczne prace pomnikowe artysty, oscylujace migdzy poprawnag prezentacja
(np. upamigtniajgce popiersie Stanistawa Moniuszki**) a nowoczesng abstrak-
cja (np. pomnik Ery Kosmicznej z 1969 roku, wykonany z Alojzym Grytem).
Geometrycznie uproszczona figuracja to jego ceramiczne Labedzie z 1977 ro-
ku nazywane ,,rzezbg plenerowg”*’. Awangardowe wpltywy dostrzegalne sg
w autorskich kompozycjach rzezbiarsko-architektoniczno-urbanistycznych,
wprowadzajacych rzezbe w organizacje przestrzeni miejskiej (np. architektu-
ro-rzezba Letnie kino-teatr pokazana w 1961 roku na wystawie Funkcja kolo-
ru i formy). Najbardziej zr6znicowane stylistycznie sa jego mate formy rzez-
biarskie, do ktorych nalezg prace przedstawieniowe (np. gipsowa Glowa Anki)
oraz kompozycje abstrakcyjne, zachowane w konwencji abstrakcji organicz-
nej (np. Wibracje [tworzyw] z 1971 roku) i geometrycznej (np. kubizujace
kompozycje metalowe z ok. 1960 roku). Boron w swojej rzezbie prezentowat
wiec przekraczanie konwencji realizmu i stylistycznie wszechstronne do-
$wiadczanie abstrakcji, zestawiajac tradycyjne i nowatorskie media oraz rein-
terpretujac miedzywojenng awangarde i nowoczesng rzezbe¢ brytyjskg (m.in.

s. nlb. [78]; Kompozycja I, ok. 1970, blacha niklowana, spawana, polichromia, il. MIKOLAJCZAK, Jerzy
Boron, s. nlb. [79]). Ten zwrot w kierunku awangardowych struktur rosyjskich konstruktywistow po-
zwalal Boroniowi wykracza¢ poza autonomi¢ i obiektywno$¢ dzieta ku przedmiotowi konkretnemu
(FOSTER, Powrdt realnego, 27) i materiatom przemystowym. Boron odzegnywat si¢ jednak od wska-
zanego przez Stanistawa Morawskiego wyréznika neoawangardy, czyli uprawiania antysztuki, ktora
odrzucata nadal priorytetowe dla wroctawskiego tworcy dotychczasowe kategorie estetyczne tj. for-
ma, wirtuozeria, ekspresja, talent i geniusz (zob. Stefan MORAWSKI, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki
[Krakow—Wroctaw: Wydawnictwo Literackie, 1985], 266). Niezmiennie z pozycji modernisty i na swoj
sposob artysta wilaczat si¢ w zaakcentowang przez Fostera wielotorowa relacje awangardy i neo-
awangardy (FOSTER, Powrot realnego, 31).

37T Wystawe t¢ przygotowala grupa artystyczna Kwadryga wspottworzona przez mlodych absol-
wentow wroctawskiej PWSSP, czyli Jerzego Boronia, a takze malarza, rzezbiarza i ceramika Mieczy-
stawa Zdanowicza, malarke Wande Gotkowska i grafika Jerzego Chwalczyka. Wyrdzniajace grupe
cechy to m.in.: nowatorska analiza samej formy i medium tworzonego dzieta, synkretyzm artystycz-
ny: korelacja malarstwa, rysunku, rzezby, ceramiki i architektury (tzw. ,,plastyka integralna”, zob.
MAKAREWICZ, ,,Nigdy nie byliSmy”, 58) oraz uaktualniona koncepcja ekspozycyjna, si¢gajaca po ideg
wspolistnienia plastyki i codziennosci autorstwa Le Corbusiera (MIKOLAJCZAK, Jerzy Boron, 29, 32).

38 Brak daty powstania w materiatach archiwalnych.

39 Jak mozna ozywi¢ tabedzie zamordowane przez lud”, Gazeta Wyborcza, 21.03.2012.
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Henry’ego Moore’a i Barbary Hepworth). Jednoczesnie sprawdzat koncepcje
wlaczenia prac przestrzennych w zespot urbanistyczno-architektoniczny.

I1. 1. Jerzy Boron, Akt, 1956, gips, fot. nieznany,
repr. z: Osrodek Dokumentacji Sztuki ASP Wroctaw

Na potrzeby zaproponowanego tu dyskursu szczegdlnie istotna rzezbe ruin
Boronia mozna podzieli¢ na 1) figuracj¢ egzystencjalna dekonstruujaca
konwencjonalny akt, a takze 2) nieprzedstawieniowe zgeometryzowane i wie-
loelementowe konstrukcje zelazne, afektywnie reinterpretujace wspomnienie
miejskich gruzow, oraz 3) mocno kompensacyjne masywne kompozycje. Fi-
guracje egzystencjalng szczatkowa reprezentuja jego akty z drugiej potowy lat
50. Oba omawiane przedstawienia sg fragmentaryczne (bez czesci rak i nog)
i w sposob uogolniony (bez realistycznego detalu) ujmuja ludzka sylwetke w
pozycji lezacej. Schematyczne przywotanie kobiecej figury z 1956 roku [il. 1]
przypomina zweglone cialo, wybrakowane i poddane redukcji. Nieestetyczna
faktura sugerujaca materi¢ uszkodzong i resztkowa dziata haptycznie. Prowo-
kuje do dotknigcia pokrytej nieregularnymi i jakby wydrapanymi wglebie-
niami turpistycznej powierzchni, ktéra ukazuje zniszczenie ciata okaleczo-
nego lub martwego, w procesie rozktadu. Wanitatywna konotacj¢ faktury
i fragmentarycznego ujecia figury zaburza niby poruszona poza sylwetki, nie-
jako w podniesieniu (zwlaszcza w partii korpusu). Jej utozenie powtarza
ksztatt kolebki, ktory przywotuje ruch zorientowany w goére i w dot, czyli
w kierunkach dychotomicznych znaczeniowo: wzwyz — ku zyciu, w dét — ku
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$mierci. Graniczno$¢ przedstawieniowego ksztattu uruchamia wigc ambiwa-
lentne stylistycznie wyobrazenie: zyjacego ciata kobiety — fragmentarycznie
zachowanych zwtok; catosci — resztki; nowoczesnego aktu w neoawangardo-
wej*” konwencji jako wyrazu formotworczych poszukiwan — znaku destrukcji
uwarunkowanego psychoanalitycznie jako wyrazu afektu i afektywnego pa-
migtania wojennego kataklizmu.

Il. 2. Jerzy Boron, Akt, 1958, gips, fot. Zdzistaw Holuka,
repr. z: Osrodek Dokumentacji Sztuki ASP Wroctaw

Dwa lata pozniejszy gipsowy Akt (1958) [il. 2] to wzmocniona repre-
zentacja wybrakowania figuralnego ksztaltu. Lezaca sylwetka nieokre§lona
ptciowo, wsparta na zredukowanych dtoniach i z nogami bez stop, ztozona
jest z nienaturalnie wydtuzonych i niemal animalistycznych czlonow, ktore
zwienczono niewielkim organicznym ksztattem w miejscu gtowy. Celowo nie-
dbale i nieestetycznie potraktowana faktura to jakby ludzkie tkanki drgajace
wewnetrznym niepokojem i nadal tlacym si¢ zyciem, jednak niepetnym. For-
malnie akt wydaje si¢ szczegdlnie ekspresjonistyczny, z surrealistycznym am-
biwalentnym udziwnieniem przedstawionej postaci (zyjacej — szczatkowej —
martwej) 1 rownie nadrealistycznym potraktowaniem faktury (zmystowo ak-
tywnej, z wyraznymi kontrastowo opracowanymi wypukto§ciami i wglebie-
niami, ktére pobudzaja percepcje, prowokujac pod§wiadomos¢). Mozna wigc
takze tu stwierdzi¢, ze dzieto jest przyktadem neoawangardowej reinterpretacji

40 Redefiniujgcej tendencje przyporzadkowane do awangardy historycznej (ekspresjonistyczne
i czgSciowo surrealistyczne, a takze formy organiczne rzezby brytyjskiej).
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tych konwencji w powojennej rzezbie wroclawskiego tworcy, ktora wyraza
afektywne pamigtanie o wojennych gruzach.

Whbrew wskazanym ekspresjonistyczno-surrealistycznym inklinacjom zabu-
rzenie proporcji i dysharmonia ksztattow prowadzg mimo wszystko do prostego
uktadu posuwistych bryt z wiekszymi przelotami w partii zgietych rak i nog.
Przypomina to potencjat konstrukcji w brytyjskiej rzezbie Henry’ego
Moore’a, ktory formalnie mistrzowsko syntetyzowal umowng figuracje
z abstrakcja organiczng na wzor ksztattow w naturze. Boron pozostat jednak
przy niedbale zbruzdzonej fakturze, co pozornie mogtoby wyraza¢ dememo-
ryzacje, czyli oduczenie si¢ akademickiego i doskonalego warsztatowo opra-
cowania rzezbionej powierzchni. Ale u niego faktura §wiadczy gtéwnie o afek-
tywnym pamig¢taniu wojennych zniszczen i oddaje okaleczenie afektywnie
umocowanego podmiotu oraz jego otoczenia zapisane w osobistej pamigci
komunikacyjnej, ktéora potwierdza podmiotowos$¢ ocalalego indywiduum.
W tym po6zniejszym akcie wyrazniej zaznaczona konstrukcja dziata juz for-
malistycznie, podkreslajac stopniowo postepujaca potrzebe struktury w odpo-
wiedzi na doswiadczenie destrukcji. Wida¢ wigc, ze akty Boronia — mimo ich
zblizenia do patyczkowatych ksztaltow ekspresjonistyczno-nadrealistycznej
rzezby francuskiej i brytyjskich struktur organicznych inspirowanych naturg*',
czy zweglonych bryt w rzezbie polskiej po 1945 roku (np. Aliny Szapoczni-
kow Ekshumowanego z 1955 roku, czy Juliana Boss-Gostawskiego Rehabili-
tacji z 1955 roku) — ukazuja zindywidualizowang formalnie tworczo$¢ uwa-
runkowang wojennym afektem artysty, ktora rekonstruuje konwencje rzezby
miedzywojennej, a jednoczesnie antycypuje pdzniejsze figuratywne doswiad-
czenia wroctawskiej rzezby.

41 Wigcej o inspiracjach rzezbg brytyjska w omawianych aktach w: JAROSZ, ,Inspiracje brytyj-
skie”, 85.
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Il. 3. Jerzy Boron, Kompozycja, 1957, gips, fot. Zdzistaw Holuka,
repr. z: Osrodek Dokumentacji Sztuki ASP Wroctaw

Inna przestrzenna realizacja Boronia — tematycznie i formalnie zwigzana
z aktami — to Kompozycja z 1957 roku™® [il. 3]. Reprezentuje figuracje egzy-
stencjalng organiczng, z dwdch ksztattéw nieprzedstawieniowych sugeruja-
cych relikty istnien zyjacych. Mimo catkowitego zatarcia figury, nadal wywo-
luje skojarzenie z pozostalo$ciami po ludzkiej egzystencji. Przypominajace
kostne szczatki tworzace ja bryty sg fakturalnie gtadsze od poprzednich rzezb.
Uruchamia to odbicie $wiatta od powierzchni i jej I$nienie, ktore dziata jednak
nie — estetycznie, ale na zasadzie wyodrebnienia obs$lizglej materii, kojarzacej
si¢ z tym, co biologiczne. Miejscami wystepuja gltebsze zatamania i zarazem
wglebienia modelujace kadtubowy czton, jakby materialny $lad po zgladzo-
nym cztowieku. Nieprzedstawieniowa kompozycja budzi zatem skojarzenia
pozostajace w polu znaczeniowym dotyczacym zniszczenia, ruin i resztek.

Cielesnie umocowany afekt artysty w Kompozycji i omowionych aktach
wyraza si¢ szczegdlnie mocno w takze cielesnym ekwiwalencie entropii, czyli
sugestywnej figuracji artykutujacej cialo zdekonstruowane, nieestetyczne
i niepelne w swojej szczatkowej potencji. Afektywne pamigtanie osobistego
doswiadczenia zniszczenia, jego przejawow w tym, co ludzkie i przedmiotowe,

4 Pokazana podczas wystawy Poszukiwania formy i koloru w tym samym roku.
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zaznaczone jest w rzezbie, ktora otwiera si¢ na odbiorce gtownie poprzez
stymulujgce percepcyjnie redukcje ksztattu i nieregularnos¢ faktury. Te witas-
ciwosci stylistyczne dziataja afektywnie, prowokujac do reinterpretacji suge-
rowanych rozpadu i zgliszczy w uaktualniajagcym i fizjologicznie nacechowa-
nym odbiorze.

11. 4. Jerzy Boron, Kompozycja, 1962, metal, fot. Zdzistaw Holuka,
repr. z: Osrodek Dokumentacji Sztuki ASP Wroctaw

Konsekwentnym wejsciem Boronia w nieprzedstawieniowo$¢ sa wielo-
elementowe konstrukcje zelazne, m.in. metalowa Kompozycja z 1962 roku
[il. 4] (o wysokosci 100 cm), ktérg mozna odczytac¢ jako ekwiwalent wojen-
nych ruin. Kompensuje ona nietrwatos¢ i rozpad w wyjatkowo trwatej zelaznej
strukturze. Jednocze$nie wyraza, typowa dla tego artysty oraz innych rzezbia-
rzy wroclawskich i rodzimych w latach 60. XX wieku, fascynacj¢ tworzywem
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przemystowym wpisang w nurt dzialan artystycznych dotyczacych owczes-
nych biennale organizowanych w kooperacji z przemystem. Przywotlana rzez-
ba to dwukierunkowo (w pionie i poziomie) namnozone ostre stozki potaczone
w kilkuelementowa azurowa calo$¢, wsparta na ich szpiczastych wierzchot-
kach i nimi zwienczong. Jej konstrukcja jest osadzona w radzieckim konstruk-
tywizmie miedzywojennym, m.in. nasuwa si¢ zbieznos$¢ z reliefami naroz-
nymi Wiadimira Tatlina. Prezentowaly one tzw. , kulture materialow”*, ktora
zainicjowata wspotczesna apropriacj¢ medium industrialnego zaburzajacego
tradycyjna estetyke, zniszczonego i nietrwalego. Osiagajac efekt konstrukeji-
zlomu dzigki indywidualnemu przywtlaszczeniu materiatu fabrycznego i co-
dziennego, Boron rzezbiarsko zreinterpretowal miejskie gruzy bedace sladem
wojennego afektu.

Ta skomplikowana i wielowarstwowa struktura mimo koncowego efektu
scalenia zdradza takze formalne symptomy rozbicia i niepelnosci. Widac je
w nieregularnej chropowatosci zlgcz spawanej blachy w narozach (jakby nieu-
dolnych sklejen i fat w miejscu pegknietych plaszczyzn) oraz licznych przelo-
tach dziurawigcych cato$¢ chaotycznym azurem $wiattocieniowym. Wplywa
to na silng ekspresywnos$¢ rzezby, a takze na jej surrealistyczny nastroj. O nad-
realizmie kompozycji, oprécz dwuznacznego oscylowania jej formalnych
wlasciwosci oddajacych scalenie i rozbicie, $wiadczy dodatkowo zblizenie do
fantastycznej wielomodutowej konstrukeji architektonicznej, ktéra przypo-
mina udziwnione labiryntowe uklady zniszczonej zabudowy powojennego
Wroctawia*. Boron swoje afektywne do$wiadczenie wojennych ruin wyrazit
wiec w osobistej artystycznej redefinicji wczes$niejszych konwencji styli-
stycznych, ktore rdéznie eksperymentowaty z konstrukcjg i tworzywem rzezby.
Podkreslit w autorskich obiektach abstrakcyjnych z lat 60. ambiwalencje uwy-
datnionej struktury i uszkodzonej materii.

4 Adam KOTULA i Piotr KRAKOWSKI, Rzezba wspotczesna (Warszawa: Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, 1985), m.in. 266-267.

44 Zdewastowana przestrzen niedawnego Breslau byta nazywana ,,chorobg ruin”, ,,hekatombg”
i ,,miastem widmem” (Jedrzej CHUMINSKI, ,,Czynniki destabilizujace proces osadnictwa we Wro-
ctawiu (1945-1949)”, w: Jedrzej Chuminski, Studia nad procesami integracji i dezintegracji spo-
fecznosci Slgska [Wroctaw: Wydawnictwo UWTr, 1993], 55). Otwierata na , surrealistyczny obraz
wojny” (Lucja SKOMOROWSKA-WILIMOWSKA, ,,Moje wspomnienia o Antonim Mehlu (wybrane
fragmenty)”, w: Szkice z pamigci. Panstwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych we Wroctawiu we
wspomnieniach jej zatoZycieli, studentow i pedagogow. Lata 1946—1996, red. Andrzej Saj [Wro-
ctaw: Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, 1996], 97), ktory latami
towarzyszyt naruszonej psychice przyjezdnych na tzw. ziemie odzyskane. Afektywnie zapisywata
si¢ w ciele jej percypujacego $wiadka, ktore transgresywnie chtongto ten wolno zanikajacy, de-
strukcyjny kontekst zewngtrzny.
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I1. 5. Jerzy Boron, Kompozycja, 1962, beton, fot. nieznany,

repr. z: O$rodek Dokumentacji Sztuki ASP Wroctaw

Natomiast masywne kompozycje nieprzedstawieniowe Boronia to beto-
nowe formy monolityczne, ktoére formalnie sugeruja kompensacje wojennych
ruin i artystyczny substytut tozsamo$ciowego deficytu. Kompozycja betonowa
z 1962 roku [il. 5] (o wysokosci 160 cm) taczy zbite, lecz roznie wyciete bloki
— przypominajace spolium, czyli element wcze$niejszej konstrukcji poddane;j
zniszczeniu i ponownie wykorzystany. Uktadaja si¢ one w pionowg calos¢,
ktora wyraza potrzebe¢ uporzadkowanej formy mimo szczatkowosci tworzywa.
Symboliczno$¢ spolium (materiatu resztkowego i na powrét konstruujacego —
zaadaptowanego) oraz regularno$¢ pionowego nastgpstwa scalonych modu-
16w — pnacych si¢ wzwyz, znakujac wzrost — sg tu istotne. Moga wyobrazac
adaptacyjne wyrd6wnywanie emocjonalnych brakéw oraz postepujace ukon-
stytuowanie podmiotu zgodnie z naprawczym i sprawczym kreatywnym sa-
mozaprojektowaniem. Innym przyktadem kompensacji autorstwa Boronia jest
betonowa Kompozycja Il z poczatku lat 60*. Jej bryta ukazuje ukierunkowany

4 Zob. dokumentacja ikonograficzna tworczo$ci rzezbiarskiej Jerzego Boronia (Wroctaw:
ODS ASP). A takze: JAROSZ, ,,Inspiracje brytyjskie”, il. 11 (87).
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poziomo wieloelementowy blok, niby wytamany z wigkszej catosci zabudowy
1 przypominajacy w punkcie wyjscia gruz. Nieestetyczna faktura jest celowo
niechlujnie wyrobiona nieregularnymi mazni¢ciami gestego betonu. Calo$¢
zostala juz nieznacznie ustrukturyzowana zauwazalnymi ci¢ciami i powtarza-
jacymi sie, lekko dekoracyjnymi glebokimi zlobieniami, jakby sugerujac od-
zyskiwanie poczucia osobowosciowej koherencji i kompletnosci.

W poézniejszych pracach Boronia z lat 60. wida¢ stopniowe estetyzowanie
form przestrzennych zelaznych i betonowych poprzez doktadniejsze opraco-
wanie materialu i wyrazniejszg precyzj¢ uktadu wieloczionowych bryt.
Swiadczy o tym na przyktad rytmicznie uporzadkowana w poziomie Zmien-
nosé Il z 1965 roku (blacha kuta), utozona w pionie Kompozycja X z 1968 roku
(blacha niklowana) oraz inne I$niace, np. Kompozycja z 1965 roku (z metalu
kutego), i figuralnie sugestywne rzezby, np. cykl blaszanych Ptakow (1965—
1968)*. Mozna je traktowaé jako wyraz sprawniejszego przepracowywania
wspomnien. A zatem w kolejnych pracach Boron wyrazit pamig¢ komunika-
cyjng, odchodzac od figuracji egzystencjalnej i eksperymentowania z trady-
cyjnym schematem aktu. Wowczas sprawdzat glownie nieprzedstawieniowe
konwencje rzezby skupionej na awangardowym kulcie formy-konstrukeji,
mimo ze jest ona w jego rzezbach indywidualnie nadszarpni¢ta afektywnym
pamietaniem wojennego zniszczenia i adaptacyjnie kompensacyjna.

Oprocz afektywnego zapisu powojennych ruin w przywolanych rzezbach
Boronia podobne odniesienia, czgsto mocno stylistycznie przeformulowane,
wida¢ w tworczos$ci innych rzezbiarzy zwiazanych z wroctawska uczelnia. Wy-
stepuja one w pracach Mariana Kowalskiego (1921-1996) — jego Zurawiach
sprzed 1966 roku, formalnie abstrakcji organicznej przypominajacej zbior resz-
tek i reliktow. Sugestia wojennej traumy i entropii pojawia si¢ w rzezbie Wta-
dystawa Tumkiewicza (1922—-1977) — cho¢by w dziatajacych kompensacyjnie
monolitycznych gtowach z konca lat 60., ktore przywracajg spoisto$¢ indywi-
duum negujaca jego tozsamosciowy rozpad. Zas cykl Zniszczenie z 1979 roku
autorstwa Feliksa Kociankowskiego (1926-2015) prezentuje biomorficzne for-
my sugestywnie uszkodzone (pgknigte, trawione czerwiem, w procesie rozpa-
du). Wyraz afektu zniszczenia dotyczy takze jakby poszarpanych rzezb Marii
Bor-Mysliborskiej (1932-2020), poswiadczajacych zindywidualizowana figu-
racje szczatkows i organiczng. Tworczyni przedstawita azurowe sylwetki ludz-
kie z konwulsyjnie rozwarta dtonia, ktore pozostaja w stanie anatomicznego
rozktadu na skutek spalenia (cykl Cztowiecze Pochodnie, 1970).

46 Zob. dokumentacja ikonograficzna tworczo$ci rzezbiarskiej Jerzego Boronia (Wroctaw:
ODS ASP).
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3. ZROZNICOWANY RZEZBIARSKO
AFEKTYWNY ZAPIS ZNISZCZENIA

Afektywnos$c¢ rzezby Jerzego Boronia moze by¢ rozumiana jako reakcja na
destrukcje otoczenia, czyli percypowane gruzy powojennego Wroctawia (oraz
ogolnie wojenne zniszczenie do§wiadczone przez ocalatego tworce), a takze
na wynikajace stad zmiany w samym indywiduum®*’. Odwolujac sie do wy-
mienionych w tek$cie badaczy i triadycznej zasady afektywnej historii sztuki
autorstwa Nader — obecne w rzezbie Boronia ruiny i inne przejawy zniszczenia
potraktowano w zaproponowanym tu dyskursie jako materi¢ afektywnie do-
$wiadczong podczas wojny i w pierwszych latach powojennych (zapisywana
w ciele 1 pamigci poprzez fizjologiczne jej doznanie). Nastepnie afektywnie
odkodowywana (ponownie rozpoznawang i przezywang) w medium plastycz-
nym podczas kreacji i jednoczesnie w nim zakodowywang z przeznaczeniem
do afektywnego odbioru widza. Takie ujecie rzezby wroctawskiej pozwolito
dostrzec odrzucenie traumy uwarunkowanego historig do$wiadczenia znisz-
czenia na rzecz u§wiadomienia i przeformulowania afektu w artystycznym
przekazie.

Afektywnos¢ figuracji egzystencjalnej stylistycznie okreslajacej analizo-
wang rzezbe objawita si¢ w jej metaforyce cielesnosci — naruszonej i zdefor-
mowane;j (ale nadal figury). Wyrazita indywiduacje*® na powrot konstytuuja-
cego swoja tozsamos¢ $wiadka destrukcji, jego reakcje na rozpad otoczenia
(ruiny) oraz cielesne osadzenie intensywnego i negatywnego doznania trans-
mitowanego w materialnym medium. Poswiadczyto to géwnie pami¢é¢ komu-
nikacyjna, najsilniej nacechowang afektywnie. Za§ w przedstawieniach, ktore
obrazuja nie tylko indywidualne do§wiadczenia, lecz takze uogdlnione zna-
czenia odwolujace si¢ do ruin i zgliszczy (w tym szczatek cztowieczych), za-
wiera si¢ roOwniez pamig¢é zbiorowa i kulturowa.

Zroznicowane formalnie rzezbiarskie ekwiwalenty destrukcji autorstwa
Boronia powstaty jako wyraz osobistych i tworczo natezonych poszukiwan
w chaotycznym repertuarze powojennych konwencji rzezbiarskich. Bezposred-
nio$¢ przezycia wojennej entropii przejawita si¢ w konsekwentnym przefor-
mulowywaniu realistycznego studium ludzkiej sylwetki poprzez jej poranienie,

47 KOLANCZYK, ,,Procesy afektywne”, 16.

48 Indywiduacja — wedtug psychologii analitycznej Carla Gustava Junga to ,,proces formowania
i odrézniania indywiduum” (od ogoétu i zewngtrznych realiow), prowadzacy do integralnosci oso-
bowosci indywidualnej. Carl Gustav JUNG, Typy psychologiczne, przet. Robert Reszka (Warszawa:
Wydawnictwo KR, 1997), par. 743. Poje¢cie to wystepuje takze w koncepcji afektywnej historii
sztuki, zob. tu, 105.
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tj. w odniesieniu do opracowania formy dzigki stylistycznie redefiniujgcym
zaburzeniu i zmianie ksztattu (jego deformacji, gtdwnie ekspresjonistycznej)
oraz zroznicowaniu nieestetycznej faktury. Dopiero w pracach tworcy z lat 60.
mozna odczyta¢ dominacje struktury oraz wickszg umownos¢ i elastycznosé
w rzezbiarskim znakowaniu afektywnego pamigtania, co zostalo poswiadczone
w eksperymentowaniu z abstrakcja, uniwersalizujacg mimo symbolizowania.
Intensywno$¢ umocowanego w ciele afektu podmiotu tworzacego w sztuce
Boronia wyrazita si¢ formalnie — w autentycznos$ci wcigz poszukujacego stylu
artystycznego, ktory ewokuje wojenne doswiadczenia §wiadka. Uwidocznita
si¢ w osobistej wielokierunkowej reinterpretacji licznych konwencji rzezby
modernistycznej, wyjSciowo nacechowanej patriarchalnie (mgskiej), oscylu-
jacej miedzy indywidualizowaniem i uogélnianiem. Omdéwione w niniejszym
tek$cie prace autorstwa Boronia potwierdzaja stala repetycj¢ rzezbiarskiego
ekwiwalentu zniszczenia (rozpadu, ruin, gruzéw), indywidualnie stylistycznie
konceptualizowanego. Stanowig zarazem wazne $wiadectwo podmiotowego
afektywnego pamigtania.

ZAKONCZENIE

Obecno$¢ zniszczenia i ruin w powojennej rzezbie reprezentantow wro-
ctawskiej uczelni artystycznej, opisana na przyktadzie wybranych prac Jerze-
go Boronia, dotyczyta wigc metaforycznego wyrazu kondycji cztowieka oca-
lalego i1 plastycznego odpowiednika wojennych zgliszczy. Ta tematyka —
rozumiana gléwnie w optyce afektu i kategorii pamigci afektywnej, a takze
dzieki obronnej kompensacji — wyrazita si¢ w jego rzezbie formotworczej,
roznie w niej zreinterpretowana poprzez takze reinterpretujace neoawangardo-
we zastosowanie wczesniejszych stylistyk. Zaistniato to na zasadzie przekra-
czania konwencjonalnej figuracji w formie fragmentarycznej i wybrakowane;j,
znakujacej jednostkowe okaleczenie, oraz poprzez indywidualne rzezbiarskie
strukturyzowanie, bedace substytutem odzyskiwanych podmiotowosci i po-
rzadku zewnetrznego §wiata (jak rowniez wyrazem konstytuujacego si¢ idio-
mu artystycznego). Egzystencjalny ci¢zar problematyki ruin i wojennego roz-
padu, afektywnie ujety w zanalizowanej rzezbie, transgresywnie przekroczyt
doswiadczenie tworzacego podmiotu w stale powtarzanym artystycznym
$wiadectwie afektywnego pamietania i uaktualniajacym go odbiorze®.

4 Przyktad uaktualniajgcej percepcji rzezby Boronia zostat utrwalony takze w tym tekScie,
ukierunkowanym metodologicznie studium badawczym.
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ZNISZCZENIE, ROZPAD I RUINY
W POWOJENNEJ RZEZBIE WROCELAWSKIEJ JERZEGO BORONIA

STRESZCZENIE

Tekst dotyczy problematyki ruin i rozpadu towarzyszacych wojennemu zniszczeniu, ktora
zostala artystycznie wyrazona w powojennej rzezbie wroctawskiej, zwigzanej z 6wczesng tamtej-
sza Panstwowa Wyzszg Szkota Sztuk Plastycznych. Na przyktadzie wybranych rzezb Jerzego
Boronia — $wiadka miejskich ruin rozumianych metaforycznie (jako degradacja cztowieka ocala-
tego) i dostownie (jako destrukcja miejskiej zabudowy) — omowiono figuracje egzystencjalng
(szczatkowa i organiczng) oraz nieprzedstawieniowe konstrukcje przestrzenne bedace kompensa-
cyjnym przywotaniem przyporzadkowanego wojennemu kataklizmowi rozpadu. Na podstawie
interdyscyplinarnej teorii afektu i pamigci afektywnej, a takze psychoanalitycznej kompensacji
dowiedziono, ze rzezbiarskie wyobrazenie ruin i entropii w sztuce Boronia i wroctawskiej rzezbie
jest stale obecne i stylistycznie reinterpretowane.

Stowa kluczowe: Jerzy Boron; rzezba; afekt; pamig¢ afektywna; zniszczenie; ruiny

DAMAGE, DISINTEGRATION AND RUINS
IN WROCLAW POST-WAR SCULPTURE BY JERZY BORON

SUMMARY

The article deals with the problem of ruins and disintegration, accompanying war damage,
artistically depicted in Wroctaw post-war sculpture, associated with the local State Higher School
of Fine Arts, later the Academy of Fine Arts. Selected sculptures by Jerzy Boron — a witness to
urban ruin, understood both metaphorically (as degradation of the survivors) and literally (as
destruction of urban areas) — were used to discuss the existential figuration (residual and organic)
and non-representational spatial constructions, which are a compensatory evocation of disintegra-
tion caused by the war cataclysm. Based on the interdisciplinary theory of affect and affective
memory as well as psychoanalytic compensation, it has been proved that the sculptural image of
ruins and entropy is constantly present and stylistically reinterpreted in the art of Boron and Wro-
ctaw sculpture.

Keywords: Jerzy Boron; sculpture; affect; affective memory; damage; ruins



