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GRZEGORZ ZINKIEWICZ

FORMY I SPOSOBY WYRAZANIA OPORU
W WYBRANYCH TEKSTACH
POLSKICH ZESPOLOW ALTERNATYWNYCH
LAT OSIEMDZIESIATYCH XX WIEKU

Artykut odnosi si¢ do problematyki oporu w odniesieniu do form i sposobow
jego wyrazania w okresie istnienia Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej ze szczegol-
nym uwzglednieniem lat 80. XX wieku. Centralnym zagadnieniem jest tu muzyka
rockowa i alternatywna tamtych czasow, przede wszystkim warstwa tekstowa i linia
melodyczna wybranych utworéw. W celu dokonania proby syntezy réoznorodnych
zjawisk 1 grup muzycznych obecnych w latach 80. skoncentrowano si¢ na twor-
czo$ci dwoch reprezentatywnych dla omawianego okresu zespolow — Republika
i Kult pozostawaty aktywne przez wigksza cz¢s¢ tamtej epoki, a ich albumy do
tej pory ciesza si¢ popularno$cia. W przypadku Republiki wybrano tylko pierwsza
plyte, Nowe sytuacje, analiza tworczo$ci Kultu jest natomiast bardziej przekrojowa
1 obejmuje calg dekade. Ze wzgledu na szersze odniesienia do pojg¢cia oporu oraz
liczbe samych utworéw zrezygnowano z metody close reading na rzecz klasycznej
analizy tekstu, rozszerzonej o kontekst spoteczny i artystyczny. Takie ujgcie, w opi-
nii autora, pozwoli na w miarg obiektywne zrozumienie przestania i umiejscowienie
wspomnianych albumoéw w mozliwie szerokim spektrum pojec i zjawisk wystepu-
jacych w tamtym okresie.

W celu nakreslenia naukowego kontekstu muzyki alternatywnej i rockowe;j lat 80.
oraz syntetycznego spojrzenia na omawiane czasy si¢gni¢to po dodatkowe terminy
pochodzace z rd6znych dziedzin naukowych, co miato wplyw na interdyscyplinarny
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charakter artykutu. Sa to odpowiednio: przedtuzona liminalnos¢ — termin pocho-
dzacy z psychoanalizy Carla Junga, majacy swoje korzenie w teorii liminalno$ci
powstalej w antropologii kulturowej; kod w teorii strukturalizmu (w artykule uzyto
tego terminu w kontekscie modelu kodowania i dekodowania Stuarta Halla' oraz
ambiwalencji kodu w ujg¢ciu Jeana Baudrillarda); a takze system w konkretnym
znaczeniu systemu totalitarnego, jak rozumieli go autorzy tekstow.

W literaturze przedmiotu nadal brakuje syntezy muzyki rockowej i alternatywne;j
lat 80. w ujeciu synchronicznym cho¢ do pewnego stopnia mozna jej dokona¢ na
podstawie wywiaddéw przeprowadzonych z przedstawicielami sceny muzycznej,
zebranych w ksigzce Mikotaja Lizuta®. W roku 2013 ukazaly si¢ dwie monografie
traktujace o subkulturowos$ci i muzyce w okresie PRL-u: publikacja Witolda Wrze-
$nia, w ktorej przewaza ujecie socjologiczne?, oraz Mirostawa Pgczaka, w ktorej
dominuje ujecie kulturowe®. Nie koncentrujg si¢ one jednak wytacznie na latach 80.,
a teksty utworow sa omawiane raczej jako ilustracje szerszych zjawisk spotecznych
i kulturowych. W odniesieniu do tekstow warto przywotac¢ rowniez artykut Pawla
Sobczaka®, w ktorym autor analizuje ,,hymny pokoleniowe™®, przy czym ich niewat-
pliwa warto$¢ artystyczna schodzi w nim na dalszy plan z uwagi na ich znaczenie
kulturowe i niestabngca popularnos¢. Poruszang tu problematyke lepiej odzwiercie-
dlaja mniej znane piosenki i nalezy uwzgledni¢ ich szerszy wybor, dlatego sa one
analizowane w odniesieniu do calosci albumow, na ktorych zostaty zamieszczone.

Spoteczenstwo polskie w latach 1981-1989 znajdowato si¢ w fazie ,,przedtuzo-
nej liminalno$ci™’. Innymi stowy, dokonywato si¢ wowczas przejscie do nowego

'Andrzej Betkot, ,,Model kodowania i dekodowania Stuarta Halla w teoriach komunikacji”, Sensus
Historiae 24, nr 3 (2016): 57-79.

2 Mikotaj Lizut, PRL — Punk Rock Later (Warszawa: Sic!, 2003).

3 Witold Wrzesien, Krdtka historia miodziezowej subkulturowosci (Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, 2013).

4 Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL. Opdr, kreacja, imitacja (Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury, 2013).

5 Pawel Sobczak, ,, Tekst piosenki jako dzieto literackie — dzieto literackie jako tekst piosenki.
Zarys problematyki, przyktady realizacji”, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica
16, nr 2 (2012): 127-139.

¢ Sa to m.in. Autobiografia Perfectu, Wychowanie grupy T. Love czy Nie pytaj o Polskg Obywatela G.C.

7 Wyrazenie ,,przedluzona liminalno$¢” (ttumaczenie wlasne), a doktadniej ,,przedtuzone do-
$wiadczenie liminalne” (ang. ,,prolonged liminal experience”) pochodzi z dziedziny psychoanalizy
i odnosi si¢ do stanu, w ktérym zwyczajnie ograniczona czasowo faza liminalna zostaje przedluzona
do nieokres$lonego punktu w czasie. Pamela F. Kirst uzywa go do okreslenia nastrojow spotecznych
panujacych podczas pandemii COVID-19. W takim ujg¢ciu zmienia si¢ tez znaczenie liminalno$ci
(fac. ,limen” — prog); nie jest to stan, a raczej proces. Mozna wi¢c dokona¢ rozréznienia mi¢dzy
liminalno$cig a progiem, w ktorym liminalno$¢ jest dtuzszym procesem w obrzedzie przejscia,
a prog przywodzi na mysl ideg pojedynczego punktu przejscia — na przyktad przechodzenia przez drzwi,
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porzadku politycznego i spotecznego. Wedlug Arnolda van Gennepa® i Victora Tur-
nera’ faza liminalna nastgpuje podczas obrzedu przejscia, gdy dana grupa zakonczy-
ta juz wcezesniejszg faze przedliminalng, jednak nie dotaczyta jeszcze do nowej, co
nastgpi dopiero w fazie postliminalnej. Taka spotecznos¢ znajduje si¢ w zawieszeniu
mi¢dzy dwoma formacjami, nie przynalezac do zadnej z nich. W trakcie obrzedu
przejécia formuje si¢ wigz miedzy uczestnikami (initiata), ktorzy tworza nowy ro-
dzaj spotecznosci — konkretng communitas. W obrebie communitas panuja stosun-
ki niehierarchiczne, oparte na wzajemnej pomocy i poczuciu wspdlnoty. Chociaz
Van Gennep odnosit si¢ jedynie do tradycyjnych obrzedoéw przejscia, Victor Turner
1 wspotcze$ni naukowcey rozszerzyli wyniki jego badan na inne aspekty dowolnego
spoteczenstwa'®.

Znaczna cze$¢ Polakow znajdowata si¢ wlasnie w tej fazie, m.in. ze wzglgdu na
panujace wowczas poczucie jednosci, brak wiekszych réznic w statusie material-
nym, oczekiwanie na zmiang ustroju oraz czgsciow izolacje Polski, zar6wno przez
kraje demokracji zachodniej (sankcje nalozone w odwecie za wprowadzenie stanu
wojennego w 1981 r.), jak i1 panstwa bloku wschodniego (odwet za zryw zwigzany
z powstaniem NSZZ ,,Solidarno$¢”). Jednoczesnie oczekiwano przejécia do sys-
temu demokratycznego, a kwestig byto nie to, czy tak si¢ stanie, a raczej kiedy to
nastapi. W obrebie spoleczenstwa mozna bylo dostrzec polaryzacje — z jednej strony
mniejszo$¢ popierajgca rzadzacg partic PZPR, ktora jednak zachowywata petnie
wiladzy politycznej, z drugiej wigkszos¢, cheaca zmiany systemu i przytaczenia do
$wiata opartego na demokracji. To wlasnie ta druga grupa przypominata communi-
tas 1 znajdowata si¢ w stanie przedtuzonej liminalnosci.

Zagadnieniem, ktorego nie sposob poming¢, sg media (w tamtym okresie przede
wszystkim panstwowe telewizja i radio), poniewaz to wlasnie one operuja kodem,
ktorym postuguja si¢ zarowno zwolennicy, jak i przeciwnicy oficjalnej narracji. Jak
zauwaza Umberto Eco, uczestnicy rewolty studenckiej we Wtoszech postugiwali
sie tym samym stownictwem i tworzyli podobne slogany jak te ptynace z prze-
kazow telewizyjnych, chociaz teoretycznie mialy one by¢ skierowane przeciwko

a zatem nie oddaje zmieszania/zagubienia/ delirium, jakie towarzysza doswiadczaniu zmiany. Pamela F.
Kirst, ,,Thresholds and Liminality”, Psychological Perspectives 66, nr 2 (2023): 147.

8 Arnold van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, ttum. Beata Bialy
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2000).

° Victor Turner, Las symboli. Aspekty rytuatow u ludu Ndembu, ttum. Andrzej Szyjewski (Kra-
kow: Zaktad Wydawniczy Nomos, 2006), rozdz. IV ,,Pomig¢dzy (betwixt and between): faza liminalna
W Rites de passage”.

19 Dla Victora Turnera liminalno$¢ jest najwazniejszym aspektem dla zrozumienia, w jaki sposob
ludzie ze soba wspolpracuja i si¢ komunikuja, szczegdlnie w warunkach zagrozenia.
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rzeczywistosci ukazywanej w mediach!'. Wedtug Baudrillarda media tworza jedy-
nie pozor lub, jak to okreslit autor, symulacje komunikacji — tak naprawdg przekaz
kieruje si¢ tylko w jedng stron¢!2. Sam mechanizm istnieje na poziomie abstrakcji,
dlatego nie mozna go dekodowac, a co za tym idzie skutecznie stawia¢ mu oporu,
nawet jezeli spoteczenstwo odbiera konkretne przestanie negatywnie. Jak zatem
wyrwac si¢ z btednego kota, skoro odbiorca ma do dyspozycji tylko jeden system
kodowania, a ten system jest tworzony przez media'*? Jako rozwigzanie Baudrillard
proponuje ambiwalencje¢, gdyz wymyka si¢ ona ustalonym regutom znaku opartego
na relacji znaczacy—znaczony, a zatem przerywajac te relacje, mozna wyj$¢ poza sy-
mulacje komunikacji i rozwigzaé problem niemozliwej wymiany, ktora tak naprawde
jest tylko wymiang pozorna'*. Aby komunikacja zostata przywrdocona, musi nastapic
radykalna zmiana w obregbie kodu. Tutaj pojawia si¢ przestrzen dla muzyki, szcze-
g6lnie tej z towarzyszeniem warstwy tekstowej, na przyktad poezji Spiewanej czy
muzyki rockowej, gdzie narracja medialna zostaje przeniesiona na tekst literacki,
tworzac amalgamat abstrakcyjnego kodu mediéw i symbolicznego kodu literatury.
W ten sposob tworzy si¢ nowy rodzaj relacji miedzy nadawcg i odbiorcy.
Dodatkowo w muzyce pojawia si¢ jeszcze kod dzwigkowy, dajacy nowe mozli-
wosci zwigzane z intertekstualno$cig na poziomie stowa i dzwigku. Hymnem ,,Soli-
darnosci” zostaty Mury, ktérych linia melodyczna pochodzi z piesni L’ Estaca Llui-
sa Llacha i do ktorej stowa napisal Jacek Kaczmarski. Podobnie z innym utworem
Kaczmarskiego, Obfawa, bedacym ttumaczeniem Oxoma na sonxoe [Polowanie na
wilki] Wtodzimierza Wysockiego. Takie zabiegi nie byly odosobnione rowniez w
muzyce rockowej 1 alternatywnej. Chociaz utwor Oddziatu Zamknigtego Oddziat (juz
zamkniety jest) trudno okres§lic mianem hymnu pokolenia, to i tu linia melodyczna
zostala zaczerpnieta z piosenki 2-4-6-8 Motorway wykonywanej przez Tom Robinson
Band. W tym przypadku w ogole nie podano prawdziwego autora melodii. Takich
zapozyczen bylo zresztg znacznie wigcej 1 nie ograniczaly si¢ one tylko do Polski.
Skuteczniejszy sposdb wyrazania oporu obraty zespoty muzyczne szukajace
swoich $ciezek w obszarach potozonych poza prosta opozycja my—oni. Siggaly one

" Peczak, Subkultury w PRL, 174.

12 Jean Baudrillard, Utopia Deferred: Writings for Utopie (1967-1978), thum. i red. Stuart Kendall
(New York: Semiotexte, 2006), 77.

13 Rozglo$nie zagraniczne (m.in. Radio Wolna Europa), a takze tzw. drugi i trzeci obieg przyczyni-
ly si¢ do poszerzenia dostepu do informacji. Na poziomie teorii nadal nie przetamuje to jednak relacji
obecnej w modelu kodowania i dekodowania komunikatu Stuarta Halla (wedlug badacza komunikat
nadawany przez media za pomoca kodu jest dekodowany przez odbiorce w zgodzie z jego pogladami,
przez co przestanie moze by¢ odbierane inaczej niz w zamierzeniu nadawcy).

Y Baudrillard, Utopia Deferred, 96.
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po inne $rodki: sztuke, poezje, a nawet terminologi¢ naukowa. Mozna to zauwazy¢
w tworczosci grup, ktorych teksty i muzyka byly trudniejsze w odbiorze ze wzgledu
na ich intertekstualne i paratekstualne nawigzania do literatury i sztuki §wiatowej —
tu na pierwszy plan wysuwaja si¢ poetyckie kompozycje Grzegorza Ciechow-
skiego i1 Republiki'® oraz utwory Kultu, w ktérych wida¢ glebokie zrozumienie
mechanizmow kontroli spoteczenstwa i zasad funkcjonowania systemu'. Warto
zaznaczy¢, ze Ciechowski byt absolwentem polonistyki na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu, a Kazik Staszewski — studentem socjologii na Uniwersytecie
Warszawskim, chociaz studiéw tych nie ukonczyt. Poetyckos¢ przekazu i ukazy-
wanie mechanizmow kontroli na poziomie funkcjonowania calego systemu, nie
tylko poszczegdlnych jego zastosowan, odrozniaty bardziej intelektualne zespoty
od wezesnych grup punkowych. Te grupy rowniez wyrazaly poglady polityczne, ale
(punk) ,,dystansowat si¢ od przeintelektualizowanych i nadmiernie rozbudowanych
form”'" i stawial na zwigzle 1 bezposrednie przestanie.

Jedng z cech charakterystycznych polskich tekstow jest czeste uzycie zaimka
osobowego w drugiej osobie liczby pojedynczej — ,,ty” — niemajace bezposredniego
przetozenia w analogicznych tekstach w jezyku angielskim, w ktérym zaimek ,,you”
odnosi si¢ zarowno do liczby pojedynczej, jak i mnogiej. W tworczosci Kultu rela-
cja ja—ty staje si¢ chyba najbardziej ztozona i rozbudowana. Mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze wszystkie teksty tej grupy, pisane gtdéwnie przez wokaliste 1 front-
mana Kazimierza (Kazika) Staszewskiego, maja trafia¢ bezposrednio do odbiorcy

15 Intertekstualno$¢ jest obecna praktycznie na kazdym poziomie tekstu w utworach Republiki.
Czasem spotyka si¢ bezposrednie odniesienia paratekstualne do postaci historycznych lub literackich,
np. Kaspar Hauser; religii, jak w tytule ptyty Siodma pieczec, ktora jest jednoczesnie tytutem filmu
Ingmara Bergmana; innym razem te relacje sa ukryte, np. w piosence Synonimy, w ktérej podmiot
liryczny przeciwstawia obrazy ze swoich snéw naukom Kosciota (Magdalena Mateja, ,,Mito$¢ i ero-
tyzm w tekstach piosenek Grzegorza Ciechowskiego”, w: Republika wrazen. Grzegorz Ciechowski
i Republika jako fenomen spoteczno-kulturowy: praca zbiorowa, red. M. Jezinski (Sosnowiec: GAD
Records, 2012), 141.

16 W utworze Londyn zostaje wyjasniona hierarchicznos¢ lezaca u podstaw kapitalizmu (7u wszyst-
kim rzqdzi wielka hierarchia/Kazdy tutaj swoje miejsce ma); w Tan — sytuacja jednostki wciagnigtej
w mechanizmy dziatania systemu (Fabryka zywi/I zycie dla fabryki/Smieré dla fabryki), wykorzy-
stywanego przez uprzywilejowana grupe bedaca u wladzy (4 ktore prawo dla nas/A ktére prawo dla
nich); Totalna militaryzacja jest krytyka systemu, ktory wymaga od obywateli po§wigcenia zycia
osobistego w imi¢ pozornie szczytnych celow (Porywajq je w imie totalnej militaryzacji/ W imie
zbrojen uczq strzelaé go); Wodka to studium podporzadkowania jednostki poprzez jej ogtupienie
i uzaleznienie od alkoholu (Bo im tylko o to chodzi/Abys sam sobie szkodzit); kompozycja Komuna
mentalna opowiada natomiast o skutkach wychowania w okresie PRL-u, a by¢ moze w ogole o me-
todach sprawowania kontroli nad spoteczenstwem (Dlaczego tutaj ciggle mysl nie plynie [...] Glowy
pustoszy komuna mentalna).

17 Wrzesien, Krotka historia mlodziezowej subkulturowosci, 260.
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1 stanowig form¢ dialogu z nim, trwajaca od poczatku dziatalnosci grupy do (umow-
nie) roku 1989. Kult skupia si¢ na przekazaniu wiedzy o mechanizmach wtadzy
1 kontroli spotecznej, bez ktorych zrozumienia opor okaze si¢ nieskuteczny. Efek-
tywny opdr moze zaistnie¢ tylko wtedy, gdy jednostka wie, czemu tak wlasciwie si¢
opiera, tj. ma tego $wiadomos¢. Nie oznacza on jednak, ze Swiadomos$¢ rozumie si¢
tylko jako synonim zdawania sobie sprawy'® czy czysto naukowe pojecie, obecne
w psychologii i kognitywistyce!®. Moze najlepszym stowem byloby tu zwyczajnie
uswiadamianie w sensie procesu, nie stanu.

Narracja Kultu nie jest jednak socjologia wytozong wierszem, poematem ani po-
lemika polityczng. Utwory zespohu sg rozbudowanym dyskursem, ktérego odbiorca
i uczestnikiem pozostaje anonimowy adresat w drugiej osobie liczby pojedyncze;.
W prozie stosuje si¢ druga osobe liczby pojedynczej glownie w literaturze episto-
larnej, ,,w ktorej listy wymienianie [!] miedzy bohaterami petnig funkcj¢ nosnika
narracji”?®. W tym rozumieniu teksty Kultu stanowig seri¢ listow (lub jeden dtugi
list) do adresata, ktory jeszcze nie odpowiedziatl. Mozliwe tez, ze autor nie oczekuje
odpowiedzi lub odpowiedzig bedg czyny, o ktéorych nadawca dowie si¢ z innego
zrodta. Aby tego dokonac, odbiorca musi zosta¢ uswiadomiony, tak by moc poznac
przyczyny swojej sytuacji. Samo poznanie jednak nie wystarczy; pozwoli ono jedy-
nie na zrozumienie obserwowanych realiéw i krytyczne spojrzenie na nie. Nalezy
jeszcze zaznajomic si¢ z mechanizmami rzagdzacymi systemem i prowadzacymi do
alienacji jednostki, poniewaz tylko w ten sposdb mozna dokona¢ transcendencji od
jednostkowego ,,ja” w konkretnych realiach jednostkowej rzeczywistosci do ,,ja”
w $wiecie, ktory rzadzi si¢ ogdlnymi prawami, okres$lajacymi ksztatt obiektywne;j
rzeczywistosci. Innymi stowy, nalezy pozna¢ mechanizmy wywotujace okreslone
zjawiska spoteczne oraz odnies¢ je do sytuacji konkretnej jednostki.

W swoich tekstach Kult czgsto zwraca si¢ bezposrednio do adresata i robi to
konsekwentnie na wszystkich ptytach wydanych w okresie PRL-u i zaraz po jego
upadku?'. Stosujac argumentacje obecng w teologii apofatycznej (negatywnej), moz-
na poznac¢, kim nie jest domniemany odbiorca wigkszosci tekstow tego zespotu.

18 Jacek Hotowka, ,,Swiadomos¢”, w: Panorama wspélczesnej filozofii, red. J. Hotowka, B. Dziob-
kowski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2016), 330.

9 Jacek M. Norkowski, Czlowiek umiera tylko raz. Mato znane fakty dotyczgce spigczki, stanu
wegetatywnego i smierci mozgowej (Warszawa: Thaurus, 2013), 11-14.

2 Aleksandra Nowak, ,,Powies¢ epistolarna”, https://static.wolnelektury.pl, dostep: 07.03.2024.

2 Najwigksze przeboje pochodzace z ptyt Kaseta (1989) i 45-89 (1991) powstaly jeszcze na
poczatku i w potowie lat 80. Sg to m.in.: Oni chcg ciebie 1 Po co wolnos¢, znane tez jako Przemo-
wienie z dnia siodmego (Kaseta) oraz Studenci i Totalna militaryzacja (45-89). Jeden z najbardziej
rozpoznawalnych utwordéw zespotu, Mieszkam w Polsce, zostal natomiast wydany po raz pierwszy na
albumie koncertowym 7an (1989).
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Nie jest to zatem intelektualista — naukowiec pracujacy jako wyktadowca akade-
micki, o czym nadawca/podmiot liryczny za§wiadcza na poczatku utworu Kaseta:
,»Siedzicie w waszych uczelniach [...] /Mowicie o tym, co wiecie”??. Nie jest to
tez student, rowniez podatny na ideologi¢, co mozna ustysze¢ w piosence Studenci:

Ty zobacz co si¢ dzieje tutaj dookota
Nie zakrywaj swojej gtowy rekoma.

Prawdopodobnie podmiot liryczny odnosi si¢ tu do zwigzkéw Martina Hei-
deggera z nazizmem i Jeana-Paula Sartre’a z marksizmem. Jak wynika z dal-
szej czesci tekstu, studentdow cechuje dualizm myslowy, a tak naprawde zwykty
konformizm. Z pewnoscia to nie do nich majg trafia¢ przestania ptynace z twor-
czo$ci Kultu.

Skoro stuchaczem muzyki i adresatem tekstu nie jest osoba z wyzszym wy-
ksztatceniem lub aspirujgca do tego, to moze ,,zwykly” obywatel? Wydaje sie, ze
rowniez nie. Chociaz teoretycznie wolny od ideologii i nieczuty na polityczng agi-
tacje, to rownocze$nie w sposob bierny konsumuje on towary i informacje, jak
w utworze Konsument:

Konsument méwi, ze je, aby jes¢
Konsument pli, aby ples¢

Jego bracia stoja radia wokot

Stuchajg politycznego betkotu [...]

A wszyscy oni bombardowani §mieciami
Wszyscy oni zasypywani informacjami.

Na pierwszy rzut oka adresatem powinien by¢ zatem cztonek jakiej$ subkultury,
przeciwstawiajacy si¢ poprzez opor zewnetrzny i wewnetrzny kulturze oficjalnej
promowanej przez rzad i podlegte mu media. I tutaj jednak Kult wyraza scepty-
cyzm. Wolno$¢ osiagnigta wewnatrz struktury subkulturowej to tylko ersatz, nie
prawdziwa wolno$¢, a manifestowanie jej na festiwalach muzycznych i koncertach
odbywa si¢ za przyzwoleniem wtadz, poniewaz te zdaja sobie sprawe, ze takie dzia-
fania niczym nie groza. Ludzie i instytucje, przeciwko ktorym buntuja si¢ subkul-
tury, de facto kreuja je i podtrzymuja. W cytowanym juz utworze Kaseta nastepuje
czeSciowe odstonigcie tego mechanizmu: ,,Wam dali punkowe stroje/Abyscie czuli
si¢ wolni/A wszystko system uczynit/A wy jesteScie nie-wolni”.

22 Wszystkie teksty opisywanych utwordéw sa dostepne na stronie www.tekstowo.pl.
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Jedynym mozliwym adresatem jest zatem kto$ podobny do podmiotu liryczne-
g0, przy czym ta osoba nie przeszta jeszcze fazy liminalnej i dlatego tkwi w stanie
reifikacji. To do niego/niej kierujg si¢ stowa zespotu, czesto w trybie rozkazujgcym:
»wstan” (1an) czy ,,patrz” (Patrz), gdyz on/ona stanowi warto§ciowy material na
uskutecznianie oporu, pod warunkiem, ze zrozumie, czemu si¢ opiera, i porzuci
pasywnos¢.

Trudniej natomiast okresli¢ tozsamo$¢ samego podmiotu lirycznego. W nie-
ktorych przypadkach, jak w utworze Patrz, mozna odnie$¢ wrazenie, ze istnieje
tu relacja mistrz—uczen, takie twierdzenie wydaje si¢ jednak btgdem afektywnym.
Nadawcg i podmiotem lirycznym jest, jak wspomniano, kto§ podobny do odbior-
cy, wcale nie bardziej inteligentny i doswiadczony. Jedyna roznica tkwi w stopniu
uswiadomienia — ot6z odwazyt si¢ on dokona¢ wewngtrznej transcendencji, przez
co zaczal tez rozumie¢ §wiat zewnetrzny i swoje miejsce w nim. Osiagnat zatem
pewng iluminacje na wzor objawienia lub do$wiadczenia intuicyjnego, jednak nie
znamy szczegotow tego procesu. Tylko czasami, jak w Patrz, podmiot liryczny su-
geruje, ze takie transcendentne doswiadczenie miato miejsce: ,, Ty si¢ zdecydowates
1 wreszcie zobaczyle$/Pokazatem Ci, jak umiatem to, o czym tylko wiedziatem”.

Glownym tematem poruszanym przez wspomniane tu zespoly jest uwikltanie
jednostki w skomplikowang strukturg kazdego systemu, ktory neguje wolnos¢ i in-
dywidualizm, zniewalajac w ten sposob czlowieka i kontrolujac go za pomoca
mechanizmow, ktérych on nie potrafi zrozumie¢, a przez to tez przeciwstawic si¢
im. Réznice dotycza natomiast sposobow przekazu i kwestii, czy mozna stawi¢ opor
temu systemowi.

W tworczosci Republiki dominuje narracja pierwszoosobowa, a podmiot lirycz-
ny bezskutecznie probuje buntowac si¢ przeciw dziataniom systemu. W utworze
Kombinat system jest porownywany do tkanki, jednostka za§ do komorki, ktora
nie ma szans ,,wyrwac si¢” i ,,to tylko wie”. Jeszcze bardziej wida¢ to w albumie
Nowe sytuacje, w ktorym opisana w utworze System nerwowy nieokreslona centrala
dziata w podobny sposob jak kafkowski sad w Procesie 1 administracja w Zamku,
ale na szerszg skale. Sktada si¢ z niezliczonej liczby anonimowych ,,radosnych
pan” (por. opis kancelarii sadowych w Procesie), ktore odbieraja i przekierunko-
wujg rownie anonimowych rozméwcoéw w obrebie sieci, ktorej struktury nie znaja
i prawdopodobnie nawet nie chcg poznaé. Jezeliby odnies¢ si¢ do teorii kodowania
1 dekodowania Halla oraz propozycji przetamania kodu poprzez ambiwalencj¢ Bau-
drillarda, to napotyka si¢ przeszkody tkwiace w samym kodzie. Po pierwsze, nie
znajac przyczyny istnienia kodu i mechanizmoéw jego dziatania, nie mozna dekodo-
wac zakodowanych przekazow, a w rezultacie skutecznie opierac si¢ jego tworcom
i uzytkownikom. Po drugie, juz sam kod jest ambiwalentny, zatem ambiwalencja
nie moze by¢ tu skutecznym sposobem na jego omini¢cie. Jednostka sigga wigc po
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inne sposoby i préobuje wyraza¢ swoj opor na poziomie dekonstrukcji oficjalnego
jezyka, zamiast wyzwolenia stosuje jednak te same sformulowania, ktore ptyna
z przekazywanych komunikatéw. Jedyng r6znica jest to, ze przyswaja je na pozio-
mie indywidualnym i stosuje do wyrazania prywatnych emocji (Moj imperializm,
Bedzie plan). Chociaz w pdzniejszym okresie Republika odeszta od minimalizmu
slownego, to tematyka dominujgca we wczesnych utworach nadal pojawiata sig¢
w tworczosci zespotu (Sam na linie, Psy Pawtowa, Moja krew).

Jedynym skutecznym sposobem stawiania oporu jest zatem ucieczka w sfere wy-
obrazni, gdzie jednostka w koncu osiggnie upragniong wolnos¢. Sam podmiot lirycz-
ny zdaje sobie jednak sprawe z miatkosci takiej postawy. W utworze Halucynacje
glosi: ,,halucynacje musza by¢/optycznie bgdzie dobrze nam/na monitorach nowy
$wiat/wigc dalej emitujcie film”*. Poza tym system znajduje odpowiednig klasyfi-
kacje dla opierajacej si¢ jednostki — zostaje ona uznana za szalenca (My lunatycy).

Oszczgdnemu tekstowi towarzyszy minimalizm muzyczny. Jedyne urozmaicenie
surowego brzmienia gitar i perkusji stanowig tu partie fletu (uzytego znacznie rzadziej
niz na pozniejszych ptytach), fortepian oraz syntezator Mooga. Rytm jest przerywany
i nieregularny, wystepuja czeste dysonanse i synkopy. Zazwyczaj bardziej harmonijny
refren wyrdznia si¢ tu dos¢ stabo i w wiekszosci przypadkow sktada sie z jednej krot-
kiej frazy, powtarzanej wielokrotnie (,,w bikini $mieré” w utworze Smier¢ w bikini na-
wet 28-krotnie, a sylaba ,,no” w piosence Nowe sytuacje ponad 100-krotnie). Nie ma
przy tym wyraznych zmian harmonicznych, aczkolwiek nastepuje wicksze lub mniej-
sze przyspieszenie tempa. Poza wyrdzniajaca si¢ Arktykq, ironicznym Znakiem ,, ="
i Smiercig w bikini mozna czasem odnie$¢ wrazenie, Ze to ten sam utwor.

Jezeli album koncepcyjny Nowe sytuacje opisuje ceremoni¢ obrzgdu przejscia,
to do tego obrzedu nigdy nie dochodzi, a sytuacja liminalna zostaje przediuzona
w nieskonczonos$¢. Inicjacja nastgpuje tylko w wyobrazni, i podkresla to bardziej
rytmiczny i mniej awangardowy utwor My lunatycy, ale z drugiej strony, wejscie
w faze postliminalng oznacza, ze uczestnik zostaje odebrany jako szaleniec. Co
wigcej, nawet on sam si¢ za takiego uwaza, a jedyna iluminacja to zdanie sobie
sprawy, ze takich osob jest wigcej.

Dzi$ uwazany za szczytowe osiggniecie polskiej nowej fali** album Nowe sytu-
acje (wyd. 1984, nagrania — 1982) wbrew rozpowszechnianym opiniom”* poczat-
kowo nie zostat dobrze przyjety przez fandw. Poczuli si¢ oni zawiedzeni brakiem

2 Wyroéznienia autora artykutu. Stowo optycznie sugeruje jedynie subiektywne doznanie zmysto-
we, film odnosi si¢ natomiast do projekcji wyobrazni, nie do rzeczywistosci.

2 Pawet Gzyl, ,,Nowe sytuacje — ogarng nas”, Onet Muzyka, 2013-04-26, https://kultura.onet.pl/
muzyka/wiadomosci/nowe-sytuacje-ogarna-nas/g5y0Oedc.

2 Alex Stach, Republika, seria Gwiazdy, Komety & Czad (Warszawa: Oficyna Litera, 1996), 37-38.
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najwigkszych przebojow Republiki, przestanie okazato si¢ zbyt trudne i dotyczyto
raczej jednostki niz grupy spotecznej, a sama plyta kosztowata niemato.

Cie¢zko tez odnalez¢ w niej pocieszenie czy nadziej¢ na lepsze jutro w mrocz-
nej rzeczywistosci Polski w latach tuz po zniesieniu stanu wojennego. System jest
zbyt silny, by skutecznie mu si¢ opierac, a eskapizm prowadzi do dalszej alienacji.
Pociesza jedynie to, ze takich ,,lunatykow” wciaz przybywa i paradoksalnie moga
oni wywota¢ zmiang systemu.

Zaréwno w tworczosci Kultu z lat 80., jak 1 Republiki mozemy dostrzec postawe
antysystemowa. Pomimo tych podobienstw $wiat przedstawiony, przestanie, sytu-
acja podmiotu lirycznego i odbiorca wydaja si¢ rozne. Podmiot liryczny i nadawca
w jednej osobie wystepujacy w utworach Kultu zdotat juz przejs¢ fazg liminalna
1 teraz probuje sprawic, by adresat poszedt w jego §lady. Stato si¢ tak za sprawa
rozszyfrowania kodu i ukazania mechanizméw dziatania systemu. Podmiot liryczny
czesto nawotuje do stawiania oporu i poprzez stosowanie drugiej osoby liczby po-
jedynczej zwraca si¢ bezposrednio do adresata. Uswiadamia go w kwestii realiow,
w ktorych przyszto mu zy¢, a czasem nawet upomina. Przestanie ma raczej opty-
mistyczny wydzwigk: faze liminalng da si¢ przejs¢, a uSwiadomienie wystarcza do
wyzwolenia (choc¢by jednostkowego). Nie trzeba stosowac ambiwalencji jako formy
oporu wobec hegemonii kodu, wystarczy ten kod ztamac. Nagroda staje si¢ osia-
gniegcie wolno$ci indywidualnej i poczucie satysfakcji, a w dalszej perspektywie —
o ile takich os6b bedzie wiecej — zmiana catego systemu. Przestanie jest podkreslo-
ne bogatym brzmieniem muzycznym, wyraznym wyroznieniem refrenu przez zmia-
ne rytmu i tonacji, a refren miejscami sam w sobie stanowi rodzaj iluminacji i po-
przedzajg go wznioste dzwigki instrumentow degtych. Kulminacja nastgpuje tu wraz
z ptytami Postuchaj to do ciebie, a przede wszystkim Spokojnie, na ktorej waltornia
czesto dominuje nad innymi instrumentami uzywanymi w muzyce rockowej. Podsu-
mowujaca caty okres socjalizmu ptyta 45—89, wydana juz w 111 Rzeczpospolitej, jest
natomiast bardziej stonowana w warstwie muzycznej, podktad muzyczny — skrom-
niejszy, refleksja zaczyna dominowac nad dziataniem. Pojawia si¢ ostrzezenie przed
zbytnim apoteozowaniem nowej rzeczywistosci. Od tamtego czasu Kult skupia si¢
na bardziej konkretnych problemach, waznych w danej chwili dziejowej, przy czym
warstwa tekstowa i muzyczna wykazujg teraz mniejszg ztozonos$¢ niz w latach 80.

Inaczej wyglada to w przypadku ptyty Nowe sytuacje Republiki. Tutaj moz-
na zakonczy¢ obrzed przejscia tylko przez ucieczke w kraing wyobrazni; jedno-
czesnie podmiot liryczny zdaje sobie jednak sprawe z niewystarczalnosci takiego
eskapizmu. Podazajac za Baudrillardem, probuje stosowac poetycka ambiwalencje
w celu ominigcia hegemonii kodu, ale nie osigga sukcesu, poniewaz sam kod jest juz
ambiwalentny; nie ma nawet pewnosci, czy on w ogole istnieje. W tworczosci Kultu
mozna si¢ oprze¢ systemowi, gdyz tworza go i kontrolujg konkretni ludzie. Tymcza-
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sem w tekstach Republiki jednostka jest, co prawda, §wiadoma jego istnienia, ale
ten system dziata niezaleznie od tworcow i uzytkownikow, co zostato podkreslone
w warstwie stownej — nieistniejacy centralny wyrownywacz w utworze Znak ,, =",
nadawane jakby znikad komunikaty w Systemie nerwowym, anonimowi urzednicy
pracujacy dla systemu, ktorego nie potrafig zrozumie¢. Z tego powodu, pomimo
porownywania Nowych sytuacji do antyutopii Rok 1984 (angielska wersja ptyty
nosi tytul 7984)*, rzeczywisto$¢ albumu jest raczej kafkowska niz orwellowska?’.

Rownie wazng rolg odgrywaja tu warstwa muzyczna i strona wizualna, cechuja-
ce si¢ minimalizmem i pewng monotonig. Ascetyczny wizerunek zespotu przedsta-
wianego na tle czarno-biatych paséw, achromatyczne barwy i czarno-biate ubrania,
minimalizm koncertow pozbawianych wszelkich zbednych efektow sprawial, ze
odbiorcy nie mogli pozostac¢ obojetni — w Polsce lat 80. istniato tyle samo oddanych
fanéw, co zagorzalych wrogow ,,Republikanow”. Ten nastroj poteguje muzyka:
miejscami wrecz obsesyjnie powracajgce motywy i powtarzane w nieskonczonosé
krotkie frazy, dysonanse, czasem wrecz kakofonia dzwieku — wszystko to sprawia,
ze obiektywnie ptyta okazuje si¢ trudna w odbiorze, chociaz bardzo dobrze wpaso-
wuje sie w tamten okres.

*

Pozostajaca w czgsciowej izolacji Polska lat 80. znajdowata si¢ w fazie przedtu-
zonej liminalno$ci, co sprzyjalo wytworzeniu pewnego rodzaju communitas, no-
wego rodzaju wiezi migdzy cztonkami polskiego spoleczenstwa. W schytkowym
okresie PRL-u oczekiwano na koniec socjalizmu i przynajmniej pozorna rownos¢
materialng, jak ma to miejsce w strukturze communitas. Dlatego wazne byto sta-
wianie oporu i niewyrazanie zgody na panujaca rzeczywisto$¢. Po wprowadzeniu
stanu wojennego opor ten rzadziej przybieral forme czynna, a czgsciej wyrazano go
w formie aluzji, pastiszu, ironii, metafor i niedomowien.

W latach 80. na znaczeniu zyskata szeroko rozumiana muzyka mtodziezowa,
zwlaszcza alternatywna i rockowa, ktora rozwijata si¢ poza oficjalnymi §rodkami
przekazu. Nowo powstate zespoly staraty si¢ wyraza¢ swoj opor wobec zaistniatej
sytuacji na witasne sposoby — od bezposrednich atakdéw po te bardziej subtelne. Aby
opor byt skuteczny, nalezato dokona¢ dekonstrukcji kodu uzywanego w narracji
medialnej oraz obnazy¢ mechanizmy dziatania systemu. Do zinterpretowania tej

26 Zofia Scattergood, ,,«Nowe Sytuacje», czyli o aktualno$ci antyutopijnych tekstow Grzegorza
Ciechowskiego”, Kolektor, 2021-01-20, https://pismokolektor.wordpress.com/2021/01/20/nowe-sytu-
acje-czyli-o-aktualnosci-antyutopijnych-tekstow-grzegorza-ciechowskiego/.

2" Przede wszystkim ze wzgledu na sposob przedstawienia systemu jako niezrozumiatego autono-
micznego aparatu dzialajacego niezaleznie od jego tworcow i uzytkownikow.



96 GRZEGORZ ZINKIEWICZ

sytuacji postuzono si¢ w tym teks$cie teorig Jeana Baudrillarda — jako rozwigzanie
badacz proponowat ambiwalencje, poniewaz uniemozliwia ona skuteczne kodowa-
nie i dekodowanie komunikatu, a zatem wytwarzany przez media, w zgodzie z ofi-
cjalng polityka grup rzadzacych, kod nie tyle zostaje zniesiony, ile traci moc prze-
kazu. W kontekscie polskiej muzyki alternatywnej i rockowej poszczeg6lne zespoty
wybieraty r6zne metody ominiecia kodu, co starano si¢ wykaza¢ w tym artykule.

Izolacja Polski i oczekiwanie na koniec fazy liminalnej stworzyty grunt pod
wiele oryginalnych form wyrazu i strategii oporu, istniejacych poza prosta opozy-
cja binarng my—oni. Szczegdlnie uwidocznito si¢ to w szeroko rozumianej sferze
artystycznej, a w latach 80. — w muzyce alternatywnej i rockowej. Mozna zatem
zaryzykowac stwierdzenie, ze krotkotrwaty brak dostgpu do pelnej informacji, cze-
Sciowa izolacja i zaistnienie niechierarchicznej spoteczno$ci communitas, przy od-
powiednich uwarunkowaniach zewnetrznych, moga przynie$¢ pozytywne rezultaty,
ktore beda widoczne jeszcze dlugo po zmianie systemu i przywroceniu normalne;j
komunikacji spoteczne;j.
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FORMY I SPOSOBY WYRAZANIA OPORU
W WYBRANYCH TEKSTACH POLSKICH ZESPOLOW ALTERNATYWNYCH
LAT OSIEMDZIESIATYCH XX WIEKU

Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie form i strategii oporu w ostatniej dekadzie istnienia Polskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej. Ze wzgledu na charakter tekstu, mnogo$¢ wczesniejszych badan i perspektywe
badawcza pominigto rolg najbardziej rozpoznawalnych instytucji i organizacji politycznych, ktore
przyczynity si¢ do upadku systemu totalitarnego w Polsce, wyeksponowano natomiast muzyke alterna-
tywna i rockowg jako $rodki wyrazania oporu. Proba syntezy zostata podjeta na podstawie zagadnien,
takich jak: przedtuzona liminalno$¢, ambiwalencja kodu i mechanizmy dziatania systemu. W czgsci
analitycznej przedstawiono interpretacje tekstow i dekonstrukcje warstwy muzycznej utworéw dwoch
zespotow nowofalowych — Kultu i Republiki (ptyta Nowe sytuacje), w odniesieniu do zagadnienia
oporu.

Stowa kluczowe: opor; przedtuzona liminalno$¢; ambiwalencja; PRL; kod; muzyka alternatywna;
system totalitarny

FORMS AND WAYS OF EXPRESSING RESISTANCE IN SELECTED LYRICS
BY POLISH ALTERNATIVE BANDS OF THE 1980S

Summary

The aim of this article is to present forms and strategies of resistance in the last decade of the
existence of the Polish People’s Republic. Due to the nature of the text, the multiplicity of previous
studies, and the research perspective, the role of the most recognisable political institutions and orga-
nisations that contributed to the fall of the totalitarian system in Poland was omitted, while alternative
and rock music were highlighted as means of resistance. An attempt at a synthesis was made on the
basis of additional issues such as: prolonged liminality, ambivalence of the code, and mechanisms of
the system. In the analytical part, an interpretation of the lyrics and a deconstruction of the musical
layer of the works of two new wave bands, Kult and Republika (the album 7984 [Nowe sytuacje]),
was made in relation to the issue of resistance.

Keywords: resistance; prolonged liminality; ambivalence; Polish People’s Republic; code; alternative
music; totalitarian system



