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MARIUSZ LACH SDB
WYBOR FUNDAMENTALNY

W DNIU GNIEWU ROMANA BRANDSTAETTERA

Wisrdd polskich dramaturgdéw 2. polowy XX wieku Roman Brandstaetter byt
jednym z najbardziej tworczych autoréw. Staly w swoich pogladach, wierny
duchowi polskiego romantyzmu, stworzyt prawie trzydziesci dramatow, wysta-
wianych zaréwno w profesjonalnych, jak i tez amatorskich teatrach. Gdy jego
sztuki w Polsce budzily wyrazny sprzeciw wtadz, zostal zauwazony i doceniony
poza granicami kraju, szczegélnie w Austrii i w Niemczech. Byl pisarzem
wszechstronnym — zaré6wno dramaturgiem, jak i poetg, autorem esejow, opowia-
dan i powiesci, w tym monumentalnego dzieta opisujacego ziemskie losy Jezusa
Chrystusa, w ktorym odzwierciedlal wrazliwo$¢ chrzescijanina i1 glebie zrozu-
mienie judaizmu.

W pierwszych miesigcach 1963 r. zostal wydany jeden z najlepszych drama-
tow Brandstaettera: Dzien gniewu. Akcja dzieje si¢ podczas okupacji w jednym
z gotyckich klasztoréw. Born, inicjator i wykonawca rzezi Zydow, czesto nawie-
dza to miejsce, spotykajac si¢ z przeorem, dawnym kolega z tawy seminaryjne;.
Tam takze chroni si¢ zbiegly Zyd — Blatt, ktorego bracia zakonni ukrywajg
migdzy soba, chronigc przed niemieckimi zotnierzami. W finalowej scenie Born,
wytropiwszy uciekiniera, zaktada mu na gtowg korone¢ z drutu kolczastego, ogta-
sza krolem zydowskim i... zalamuje si¢. Zrozumiat bezsilno$¢ zbrodniczej wladzy
doczesnej wobec sity duchowej ludzi wierzacych.

,»Rozpigty na krzyzu Chrystus stoi w centrum dziejéw $wiata, stoi On takze
w centrum dziejow kazdej poszczegdlnej istoty ludzkiej: oto jedna z naczelnych
tez sztuki Brandstaettera”'. Bog, przezywajacy swoj dramat w kazdym cztowieku
indywidualnie, zostal ukazany w trzech r6znych historiach zycia. Born jest repre-
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zentantem Niemcoéw opanowanych przez zto hitleryzmu. Blatt uosabia narod
zydowski, szukajacy sensu wobec Holocaustu. Przeor stanowi uciele$nienie drogi
wiernosci 1 wytrwalo$ci chrzescijanskiej. Przez pryzmat tej trzeciej postaci dra-
maturg ukazuje relacje miedzy poszczegdlnymi bohaterami.

Droga Borna do funkcji Sturmbannfiihrera SS wiodta przez rzymskie semi-
narium duchowne. Wzrastajac w centrum Europy zbudowanej na fundamentach
chrzescijanskich, swoj rozwoj i droge do samorealizacji widziat w stanie kaptan-
skim. Gdy jednak przyszty pierwsze niepokoje i rozczarowanie, przestraszy?t si¢
radykalizmu w kroczeniu za Chrystusem.

Bog, ktory zeszedt do mnie z biblijnych wersetow,
Zagrodzit mi droge do mojego narodu. [...]
Zamknatem me modlitwy jak oczy umartych

Przed pustynnym Bogiem, ktory [...] chciat skruszy¢
I rzuci¢ na kolana mg godnos¢ cztowiecza!

Bog obrzezany! Wrzaskliwy psalmista!

Zwatpitem o Nim, by uwierzy¢ w Niemcy2

Od tego momentu zaczynajg w nim coraz mocniej dominowac zbrodniczos¢
i okrucienstwo, wzrastajace proporcjonalnie do glodu Boga, jaki w nim powstat.
Odwrdcenie si¢ Borna od Rzymu, skupiajgcego w sobie cechy chrystianizmu
i humanizmu, automatycznie ,,pociagalo za sobg zatrat¢ czysto ludzkich pierwia-
stkow 1 musiato sprzyja¢ wybuchowi sit niszczycielskich w duszy niemieckiej”
(Rogalski 33). Odtad fanatyczna wiara w Niemcy stata w sprzecznos$ci z wiarg
w Boga.

Charakteryzujac posta¢ niemieckiego oficera, Brandstaetter stara si¢ sugero-
wacé, ze ,,do sit napedowych hitleryzmu nalezata nienawi$¢ do rzymskiego chrze-
Scijanstwa” (Rogalski 33). Born w miejsce Boga, ktéremu swego czasu pragnat
catkowicie odda¢ zycie, umieszcza nardd niemiecki. W miar¢ zwracania si¢ prze-
ciw dotychczas wyznawanej wierze, przemienia si¢ on w fanatycznego Niemca.
Wydaje mu si¢, ze ,,wiara w Boga jest z gruntu sprzeczna z wiarg w Niemcy,
sprzeczna i niebezpieczna, bo ogranicza mozliwosci rozwoju narodu niemiec-
kiego i znieksztalca jego charakter. Droga zyciowa Borna jest wielkim wota-
niem o odkrycie swojego miejsca w Swiecie. Jest to rozwazanie na temat postawy,
jaka cztowiek moze zajaé wobec Stworcey. ,,Bdg, jak wida¢ to w ukazanej historii,
chce wlaczy¢ sie w dzieje cztowieka, aby go o$wieci¢, wyrwac z zautkéw idola-
trii i zaklamania oraz poprowadzi¢ ku zbawieniu. Poznanie Boga stanowi jednak

2 Roman Brandstaetter, Dramaty (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1986), 544.
3 Rogalski, ,,Dzieri gniewu Brandstaettera”, 33.
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zarazem wielkie wyzwanie dla wolnosci czlowieka, poniewaz kazdy moze, ale
nie musi, utozsamic si¢ z prawda. Problem ludzkiej wolnosci to bodaj najbardziej
uniwersalny i najglebszy sens tego dramatu™.

Born w miar¢ rozwoju akcji dramatu zaczyna zauwaza¢ roznice migdzy swoim
fanatyzmem a wiarg. Dopiero patrzac na swoje zycie z pewnej perspektywy jest
w stanie przekroczy¢ swe dotychczasowe ograniczenia i rozroézni¢ prawde od klam-
stwa. Na temat odkrywania prawdy Brandstaetter wypowiadat si¢ w jednym ze
swych wywiadow: ,,Wolnos$¢ to pojecie, ktore mozna w sobie po prostu wyrobic,
to jest umiejetnos¢ jakiego$ obiektywnego, rozumnego patrzenia na §wiat, na oto-
czenie, nie uleganie zadnym przesadom. Kiedy zaczynam ulega¢ przesagdom raso-
wym, religijnym, spotecznym, to tu zaczyna si¢ niewola™.

Drugg z gtownych postaci dramatu, ktdra przez cate zycie borykata si¢ z tema-
tem powolania — jako realizacji drogi wskazanej przez Stworce — byt zydowski
uciekinier Blatt. To czlowiek, ktdry ,,pod wptywem bezmiaru zta i cierpienia traci
resztki wiary w sens §wiata i Boga™®. Gdy trafil do klasztoru, w ktorym otrzymat
schronienie, zaczat ponownie wnika¢ w glab Tajemnicy. Kolejny juz raz postawit
sobie i innym pytania o natur¢ zla i krzywd, ktore w ciggu dziejow nardd zy-
dowski doznal od chrzescijan. Brandstaetter dotyka tajemnicy cierpienia, nie
starajac si¢ dac jasnej i oczywistej odpowiedzi na pytania drgczace wszystkich
ucisnionych i przesladowanych zobrazowanych w postaci Blatta. Autor unika
Latwych rozwigzan i uproszczen. Przeciwnie, zaznacza, ze w zhu i cierpieniu
kryje sie tajemnica, ktorej samym rozumem ludzkim nigdy sie nie zglebi™’.
Potwierdza to postawa uciekiniera, ktéry w ostatnich scenach dramatu ponownie
jest postawiony wobec ukrzyzowanego Zbawiciela. Gdy jego osoba jest w kpigcy
sposob przyrownana do cierpigcego Chrystusa, przezywa do$wiadczenie stano-
wigce krok ku odkryciu swego powolania.

Ta symboliczna scena syntezy judaizmu z chrystianizmem stawia czytelnika
wobec tezy autora Dnia gniewu, ze cierpienie Zydow jest cierpieniem Boga, przez
co umozliwia nalezyte zrozumienie martyrologii narodu zydowskiego. ,,Wstrzas,
jakiego Blatt doznat w scenie parodystycznego utozsamiania swojej 0soby z 0so-
ba Chrystusa i swojej (niedokonczonej) meki z mgka Zbawiciela, uczynit go
w petni dojrzalym do zrozumienia™ tej idei. Wyraznie widoczne jest to w fina-

* Ryszard Zajaczkowski, Pisarz i wyznawca. W kregu tworczosci Romana Brandstaettera (Lu-
blin: Wydawnictwo KUL, 2009), 279.

> Jan Grzegorczyk, ,,Epoka, ktora byla rajem... Rozmawiajac o Jezusie z Nazarethu”, W Drodze
nr 5 (1983): 24.
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towej scenie dramatu, gdy wykpiony Zyd ,, patrzy na rozpietego na krzyzu Chry-
stusa, jakby Go po raz pierwszy zobaczyl. Jak pod dziataniem przemoznej sity,
ktorej nie moze si¢ oprzec, idzie do krucyfiksu. [...] podnidst gtowe i patrzac
w twarz Chrystusa, uklakl, rece wzniost w gore, rozkrzyzowal je, jakby chciat
w swoich ramionach zamkna¢ postaé umeczonego Boga™. Gdy Blatt odkrywa
Boga w umeczonym na krzyzu Chrystusie, przezywa realizacj¢ swojego powotania.
Jest to rowniez takze credo autora, ktory uwaza, ze ,,nie ma |[...] waszego i naszego
Boga. Bog jest jeden. Mozna by¢ Zydem i chrze$cijaninem réwnoczesnie™'”.
Aleksander Rogalski stawia jeszcze jedng, istotng i interesujaca hipoteze
na temat nie tylko uniwersalizmu, ale profetycznosci tego dramatu. Troska o zbli-
zenie judaizmu z chrze$cijanstwem byta bliska nie tylko samemu dramaturgowi,
ale tez Kosciotowi katolickiemu. Temu tematowi byly poswiecone dyskusje pod-
czas Soboru Watykanskiego 11, ktére trwaly w czasie pisania dramatu. Zostalty
one sfinalizowane w dokumencie, w ktoérym ,,08wiadczono, ze w winie Ukrzy-
zowania Zbawiciela uczestniczyta cata ludzko$¢, a nie tylko narod zydowski”'".
Trzecig postacig spajajacag wszystkie watki w omawianym dramacie jest
Przeor. Jego zyciowe doswiadczenia, stopnie poznawania Boga oraz przewodze-
nie wspolnocie zakonnej sg wyrazem odpowiedzialnej realizacji powotania. Re-
fleksje, ktore snuje Brandstaetter za pomoca postaci przetozonego klasztoru,
oscylujg wokoét najwazniejszego tematu tego tekstu, a mianowicie wokot tajem-
nicy wiary. Przeor, ktory przy podejmowaniu najistotniejszych decyzji wshuchuje
si¢ w glos Bozy, jest przyktadem dtugotrwalej i zazylej jednosci ze Stworca. Ta-
kie poszukiwanie prawdy i wzrastanie w wierze w decydujacych momentach
przynosi btogostawione owoce. Cho¢ jest on mgzem wiernym, to jednak nie jest
pozbawiony Igku czy stabosci. To te jednak momenty ,,czynig zen istote tchnaca
prawdziwym zyciem, sita przekonania i nie pozwalajg mu zamieni¢ si¢ w zimny
ciag cn6ét”'2. W kluczowym momencie dramatu staje on wraz ze swoimi wspot-
bra¢mi przed kluczowa decyzja, sprawdzianem wiary. Muszg sobie odpowiedziec¢
na pytanie, czy sg gotowi na meczenstwo, ,,nie chcac ani wyrzec si¢ swoich
przekonan, ani obarczyé wing za $mier¢ uciekiniera””. Diuga droga wzrostu
duchowego jest dla przetozonego wspolnoty zakonnej sita i moca, dzigki ktorej
jest on w stanie zyciem potwierdzi¢ to, w co wierzy. ,,Daje §wiadectwo praw-

° Brandstaetter, Dramaty, 605, 607.

19 Zofia Jasinska, ,,Religijne watki w dramaturgii Romana Brandstaettera”, w: Dramat i teatr
religijny w Polsce, red. Irena Stawinska i Wojciech Kaczmarek (Lublin: Towarzystwo Naukowe
KUL, 1991), 408.

" Rogalski, ,,Dziers gniewu Brandstaettera”, 36.

" Ibidem, 37.

13 Zajaczkowski, Pisarz i wyznawca, 272.



WYBOR FUNDAMENTALNY W DNIU GNIEWU ROMANA BRANDSTAETTERA 159

dziwemu Bogu, Bogu mitosci — catkowitym zaufaniem Panu, osobistym mgs-
twem, wspdlczuciem cierpigcemu, odrzucaniem przemocy jako srodka dziatania,
rozleglym horyzontem swojej wiary, ktora zakotwiczona w Chrystusie, wyptywa
jednak ze $wietych ksiag zydowskich, jak rzeka ze zrodta™'* (Jasifiska 408).

Wiara, bedaca wynikiem dtugoletnich studiow, ale jeszcze bardziej stanowigca
owoc zazylo$ci modlitewnej z Bogiem, obdarza ,,Przeora mocg stawiania czota
wrazym potegom, zdolnoscig zachowania rownowagi i jasnosci umyshu w sytua-
cjach najbardziej krytycznych oraz umiejetnoscig dopatrzenia si¢ sensu w tym, co
catkowicie wymyka sie rozumieniu ludzkiemu”". Jest to picknie wyrazone
w hymnie otwierajacym III akt:

,»0, daj nam, Panie, natchnienie do wiary!
Musimy sta¢ si¢ artystami wiary

I nieustannie t¢ wiar¢ zdobywac,

I wcigz od nowa zdobywac jej glebie,

Jak zdobywamy nowe stowo w wierszu,
Jak zdobywamy nowy dzwick w muzyce
I nowe barwy na ptotnie obrazu.

Kazda rutyna i kazda maniera

Sa $miercig wiary i $miercig sumienia'.

Dzigki takiej postawie Przeor w momencie najtrudniejszej proby zachowuje
swoja godno$¢, tym samym stajac si¢ dla swoich wspottowarzyszy swiadkiem
wiernosci i oddania. Sktadajac swoim postegpowaniem swiadectwo wiary w Boga,
przyczynia si¢ takze do metanoi innych bohateréw dramatu. To dzigki niemu
Born ostatecznie nie realizuje do konca swojego morderczego planu, odkrywajac
w sobie gleboko drzemiace i zapomniane pragnienie stuzby Prawdzie. Natomiast
Blattowi udaje si¢ dostrzec w cierpigcym Chrystusie swojego Zbawiciela. ,,W dzie-
jach, a nawet w przeznaczeniach transcendentnych jednego i drugiego Przeor
odegrat role decydujaca. Ich metanoia (u kazdego z nich odmienna) nie bytaby
mozliwa bez jego aktywnej w tej mierze roli. Dzieki niemu tez czas grozy i proby
przemienil si¢ w to, co stato si¢ celem jego najwigckszych wysitkow i trosk: w ra-
dosne owocobranie krzyza”"",

Forma dramatu zostala tutaj dopracowana do ostatnich szczegdtdw. Opowiesé
rozgrywa si¢ w klasztorze z zachowaniem trzech jedno$ci: czasu, miejsca i akcji.
Dialogi toczg si¢ na tle recytacji chorow, ktore okreslaja i komentujg zdarzenia,

14 Jasinska, ,»Religijne watki w dramaturgii Romana Brandstaettera”, 408.
15 Rogalski, ,,Dziers gniewu Brandstaettera”, 37.

16 Brandstaetter, Dramaty, 582.

17 Rogalski, ,,Dzier gniewu Brandstaettera”, 37.
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przemawiajagc w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Recytacja ta przechodzi
w modly i litanie o silnej wymowie lirycznej. Mamy tu szczera poezjg, ktorej
prosty ksztalt jest zbudowany na glebi, a zarazem prostocie jezyka. Ten dramat
potwierdzil miejsce Brandstaettera wsrod najlepszych polskich dramatopisarzy
2. polowy XX wieku.

Dzien gniewu mozna zaliczy¢ do misteriow, co tez zaznaczyt sam autor w pod-
tytule. W pewnym stopniu, poprzez swoja tematyke, jest to dramat rozrachun-
kowy z okrucienstwami II wojny §wiatowej, niemniej jednak roéznica czasu jego
powstania (1962 r.) od wydarzen w nim rozgrywajacych si¢, pozwala nabra¢
wigkszego dystansu do konkretnej historii w dziejach $wiata. Staje si¢ on raczej
przypowiescig o wiernosci wybranej drodze i konsekwencjach wynikajacych
z podejmowania ztych decyzji. W tej sztuce autor porusza tematy, ktore maja
znaczenie fundamentalne. Obok problemu wiary i niewiary czy tez zta i cierpienia
rozwaza i porownuje zagadnienia zwigzane z hitleryzmem, judaizmem i chrze-
Scijanstwem. Wszystkie te tresci sg spigte jak klamrg sceng parodii drogi krzy-
zowej, zorganizowang przez niemieckiego oficera na zydowskim uciekinierze
w obecnosci choru zakonnikéw, swiadkiem wydarzen jest za$ naturalnej wiel-
kosci figura Chrystusa, spogladajaca z duzego krucyfiksu, przypominajaca zakon-
nikom kazdego dnia o ich zyciowej odpowiedzi na zaproszenie Boga.

Akcja Dnia gniewu rozgrywa si¢ w konkretnej rzeczywistosci i chociaz opi-
suje fikcyjne zdarzenia, to jednak ich prawdopodobienstwo jest duze. Nie jest
jednak najwazniejsza sprawag pokazanie ,,ztych czaséw”, w ktorych przemoc czy
fatsz zabijaly ludzi dostownie i w przenosni. Dzien gniewu moze by¢ odczyty-
wany jako jeszcze jeden z wielu obrazkéw martyrologicznych, rozgrywajacych
si¢ w czasie Il wojny §wiatowej. To przeciez historia bestialstwa wojsk hitlerow-
skich zarowno wobec chrzescijan, ale tez wyznawcow judaizmu. Moze to by¢
przyczynek do rozwazan o wzajemnych prébach niesienia sobie pomocy w obli-
czu brutalnego najezdzcy. Na ten temat wskazuje dedykacja: ,,Po§wiecam pa-
mieci Polakéw, ktorzy za pomoc i schronienie udzielone Zydom podczas okupacji
zgineli $miercia meczenska z rak hitlerowskich Kainow”'®,

Sitg tego dramatu jest jednak co$ wigcej niz kolejny glos w sprawie. To tekst
nawigzujacy do $redniowiecznych sztuk opartych na treSciach misteriow, czyli
wielka opowies¢ o tajemnicy czlowieczenstwa, o odwiecznych napigciach miedzy
dobrem a ztem, migdzy droga pokoju a droga wojny. W dramacie Brandstaettera
opisane wydarzenia uzyskuja og6lniejszy sens. Ciag historycznych zdarzen, jakich
poczas okupacji bylo wiele, stuzy w tym przypadku ilustracji innych praw poza
historycznych. Ponad §wiatem wydarzen wojennych rozgrywa si¢ walka sumien.

18 Brandstaetter, Dramaty, 525.
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To w Dniu gniewu autor wskazuje na potrzebe kazdego czlowieka do ksztatto-
wania siebie, na droge poszukiwania warto$ci i wlasnej osobowos$ci na funda-
mencie prawd wiary. Mozna si¢ w tym dramacie doszukiwa¢ metafory wspot-
istnienia obok siebie chrzescijanstwa i judaizmu, parabola jednak, ktorg autor za-
warl w tym teks$cie, wykracza nawet ponad ten obraz. Jest tu ukazana prawda
o0 zjednoczeniu ludzkosci jako jedynej mozliwej drodze do pokonania zta.

Konflikt postaw, a nie jednostkowe uwarunkowane historycznie wydarzenia
czy tez odpowiedzi na pytanie o tad $wiata, a nie rozwigzanie konkretnych sytua-
cji sg cechami znamionujacymi dramat poetycki. Autor pragnie da¢ pozytywna
odpowiedz na opisane przez siebie tragedie, ale wskazujac na szerszy kontekst.
Wedhug niego tam, gdzie na $wiecie znajduje si¢ cierpienie, smutek i Smieré¢ —
mozliwe jest odnalezienie drogi oczyszczenia i przemiany. Stad wymiar miste-
ryjny — tajemniczy, ale i religijny — ukryty w omawianych tekstach.

Czlowiek odpowiadajacy w opcji fundamentalnej na glos Boga opowiada si¢
calym swoim zyciem za dobrem lub przeciw niemu, za lub przeciw Prawdzie
i ostatecznie za lub przeciw Bogu. Brandstaetter bardzo §wiadomie i w czytelny
sposob ukazywat te prawde w dramatach, jak i w swoich codziennych wyborach,
ktore musial podejmowac przez cate zycie, a ktore byly swiadoma konsekwencja
jego opcji fundamentalne;.

Oprocz opcji podstawowej kazda kolejna decyzja winna zbliza¢ dojrzata po-
sta¢ do celu. Wtasnie tak ukazat Brandstaetter Przeora z Dnia gniewu. Jego wybor
fundamentalny Boga z pewnoS$cig miat istotny wpltyw na podejmowane kolejne
decyzje, niemniej poszczegdlne male rozstrzygnigcia coraz bardziej zblizaty go
do spotkania ze Stworca. W decydujacej scenie, gdy ma wyda¢ Niemcom ukry-
wajacego sie Zyda, mimo Ze wigze si¢ to z narazaniem zycia swojego i innych
zakonnikow, postanawia ratowac ludzkie istnienie.

POLCHOR LEWY: Boze uczyn, aby$Smy nie upadli
Na tej trudnej drodze.

PRZEOR: I nie oddali cesarzowi tego,

Co jest Boskie'’

Gdy jednak sprawa ostatecznie wyjasnia si¢ na korzys¢ Przeora, ten znowu
staje w obliczu dylematu. Ma da¢ znak partyzantom, aby ci zabili Borna, na kto-
rego podziemie wydato wyrok za bestialskie zbrodnie. Tutaj Przeor czyni rzecz,
wydawatoby sie, dziwng — odmawia pomocy ruchowi oporu. Pobudki, jakimi si¢
kieruje, wskazuja jednak na niego jako na czltowieka dostrzegajacego Jezusa
we wszystkich ludziach, nawet we wrogach.

1 Brandstaetter, Dramaty, 31.
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PRZEOR: Mym obowigzkiem jest szukac cztowieka
Nawet w demonach. Kaptan Chrystusowy

Nigdy czlowieka nie zabija, ale

Zawsze ratuje... tak... zawsze ratuje

Nawet takiego, ktory zto popeknit

Przed Bogiem, ludZzmi, niebiosami, ziemig,

Bo zawsze wierzy, ze najwickszy zbrodniarz

O niewiadomej nikomu godzinie

Moze dostgpi¢ taski nawrécenia®.

Wolnosc¢, ktora jest mozliwoscia dziatania lub niedzialania, osigga swoja do-
skonatos$¢, gdy jest ukierunkowana na Boga. Teze t¢ mozna dostrzec przy innych
dramatach autora Dnia gniewu. Wielu z jego bohaterow przez swoje kolejne
wybory zbliza si¢ do zrealizowania opcji podstawowych, do zrealizowania swojego
postannictwa na tym $wiecie, zbliza si¢ do samego Stworcy. Brandstaetter bardzo
otwarcie ukazywat takie postacie w innych swych dramatach, jak na przyktad tytu-
towy Pokutnik z Osjaku, umierajacy po spowiedzi w opinii §wigtosci i zjednoczenia
z Bogiem, czy tez Aktor w Teatrze Swigtego Franciszka, ktory zostawiajac dotych-
czasowe zycie, idzie w $wiat, by kolejnymi, konkretnymi matymi czynami chwalié
Stworzyciela. W tych i innych postaciach pisarz bardzo wyraznie ukazywat czto-
wieka jako tego, ktory czerpigc z taski Boga, dokonuje konkretnych, dobrych
wybordw, przez co nieustannie zbliza si¢ do samego Stworcy.

Analizujac dramaty Brandstaettera ze wzgledu na poetyckos¢ ich jezyka, war-
to zwroci¢ uwage na ich dwie rozne grupy. Jedng stanowia dramaty typowo poe-
tyckie, czgsto pisane wierszem, same bedgce metaforami rzeczywistosci. To tutaj
znajdziemy réznego rodzaju strofy, ktore czesto zostaly wydane w osobnych tomi-
kach poezji. Wlasnie na takg uwage zashuguja teksty choéru zakonnikéw z Dnia
gniewu. Autor rozdzielit osobne, zamknicte utwory na rézne partie i przyporzad-
kowat je poszczeg6lnym bohaterom. Zrobit to jednak w taki sposob, ze odbiorca
nie dostrzega cigé, a raczej przez ten zabieg pojedyncze osoby na scenie tworzg
jedna, silng catos¢.

OJCIEC SZOSTY: Czy wolno nam modli¢ si¢ do Boga
Z zamknietymi oczami,

Gdy ziemia nie moze udzwignac

Nadmiaru krwi!

OJCIEC SIODMY: Gdy ziemia nie moze udzwignaé
Nadmiaru ognia!

OJCIEC OSMY: Gdy na ulicach i placach

20 Brandstaetter, Dramaty, 72.
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Walajg si¢ trupy

Dzieci, starcow, kobiet i megzczyzn!

OJCIEC DZIEWIATY: A obok leza zabite psy i koty
OJCIEC DZIESIATY: Na dowod,

Ze los ludzki

Przypadt rowniez zwierzetom!*!

Tego typu zabiegi stuzg szerszemu spojrzeniu na problem. Nie oczyma poje-
dynczego, konkretnego cztowieka, co mogtoby by¢ przyczyna do ukazania jedno-
stkowej sprawy, ale wzrokiem zbiorowosci, ktéra sama w sobie jest metaforg
pewnej grupy ludzi.

Brandstaetter nie jest tworca, ktory chceialby zapetnic¢ sceng niepotrzebnymi re-
kwizytami i kolorami. Postuguje si¢ nimi w wywazonych ilo$ciach, gdy jednak
si¢ pojawiaja, niosg z sobg symboliczne znaczenie. Tak jest z kolorem czerwo-
nym, ktory przez swoja symbolike zawsze wprowadza niepokdj na scenie. W Dniu
gniewu na przyktad centralnym elementem wyposazenia refektarza jest ,,dugi stot
nakryty ciemno szkartatnym ptétnem”**, reszta pomieszczenia tonie w mroku. To
tutaj rozegraja si¢ drastyczne sceny rozmow Przeora z Bornem, zabdjstwo Julii
Chomin i przede wszystkim scena parodiujaca droge krzyzowa. Ptotno ze stolu
staje si¢ szkarlatnym plaszczem narzuconym na kark Blatta na wzor purpurowej
szaty Chrystusa. Ta czerwien przez dwa akty dramatu przyglada si¢ wydarzeniom
czekajac niejako na swoj tragiczny w nich udziat. I wreszcie w scenie krzyzowa-
nia jej kolor miesza si¢ z barwg krwi ptynacej po skroniach ponizonego jenca.

Inng zamknieta przestrzenia jest gotycki refektarz zakonny w Dniu gniewu.
To pomieszczenie z dwoma zastonietymi oknami oraz duzym krucyfiksem z roz-
pigtym na nim Chrystusem naturalnej wielkosci. Dramat ten ma wiele scen roz-
grywajacych sie w polmroku — tworzacym aurg tajemnicy i konspiracji. Prze-
zywana w tym pomieszczeniu tragedia za widzow ma, z jednej strony, odbiorcéw
tekstu, z drugiej — chor zakonnikow. To oni swojg obecnoscia przygladaja si¢
napigciu migdzy Bornem a Przeorem, a w kulminacyjnym momencie sami stajg
si¢ widzami w scenie parodiujgcej ukrzyzowanie. Caty obraz jest jakby zamkniety
rekoma Chrystusa wiszacego na krzyzu i gorujacego nad wszystkimi wydarze-
niami. On przyjmuje do siebie kazdego, jego za$§ rozpostarte dtonie ogarniajg
zaro6wno aktorow, jak i widzoéw. Na tle przyciemnionego refektarza rzezba ta staje
si¢ jasnym znakiem zardwno przestrzeni teatralnej, jak i duchowej spektaklu.

Dramaturgia Brandstaettera, wypelniajaca wickszo$¢ jego tworczego zycia, jest
komentarzem do ciggle na nowo opisywanego §wiata. Wykorzystujac wielki dar,

2! Brandstaetter, Dramaty, 529.
2 Ibidem, 527.
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jakim byla jego umiejetnos¢ ubierania mysli w stowa, korzystal ze zmiennych
i przemijajacych elementow rzeczywistosci, by opisywac to, co jest w niej naj-
istotniejsze — cztowieka szukajacego Boga. Zmieniajace si¢ tradycje, dzieje,
kostiumy i role ludzkie, systemy filozoficzne i konwencje sztuki — wszystko to
shuzyto mu, aby ukaza¢ transcendencje¢ ludzkiego ducha.

Spotkanie zmiennego i niepewnego cztowieka z nieskonczonym sacrum jest
stalym elementem pojawiajagcym si¢ we wszystkich dramatach Brandstaettera.
Jego bohaterowie — czy to mali, stabi i upadajgcy w swoich ograniczeniach, czy
tez wytrwale stojacy na strazy wyznawanych wartosci — zawsze sg odwzorowa-
niem trudu, jaki trzeba ponies¢, by przekroczy¢ siebie.
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WYBOR FUNDAMENTALNY
W DNIU GNIEWU ROMANA BRANDSTAETTERA

Streszczenie

Roézne postawy wobec Boga i1 konsekwencje wynikajace z wierno$ci obranej drodze staja si¢
przyczyng do snucia ogdélnych, bardziej uniwersalnych refleksji na temat ludzkich wyboréw funda-
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mentalnych. Dzienn Gniewu Romana Brandstaettera, jednego z najbardziej ptodnych powojennych
dramaturgéw polskich, jest jednym z jego najciekawszych dramatéw. Opisujac histori¢ zycia trzech
bardzo réznych oséb: Niemca, Polaka i Zyda, autor splata ich losy w czasie wojennych wydarzen.

Stowa kluczowe: Brandstaetter; dramat chrzeécijanski; wyboér fundamentalny; dramat sakralny;
teatr religijny

THE FUNDAMENTAL CHOICE
IN ROMAN BRANDSTAETTER’S THE DAY OF WRATH

Summary

Different attitudes towards God and the consequences of being faithful to the path chosen
prompt general and more universal reflections on the essence of people’s fundamental decisions.
The Day of Wrath by Roman Brandstaetter, one of the greatest Polish post-war playwrights, is
among his most interesting plays. While telling the life stories of three very different people, a
German, a Pole and a Jew, Brandstaetter intertwines their fates during the war.

Keywords: Brandstaetter; Christian drama; fundamental choice; sacred drama; religious theatre



