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IKONOGRAFIA MUZYCZNA
KOSCIOLA PW. SW. MIKOEAJA W GASAWIE

Tematyka ikonografii muzycznej nieustannie powraca w badaniach naukowych,
poniewaz staje si¢ zrédtem i swiadectwem kultury muzycznej, jak réwniez prowa-
dzi do glebszych poszukiwan ukrytych tresci oraz znaczen symbolicznych i meta-
forycznych. Religijna ikonografia muzyczna bedzie zatem odniesieniem szerszym,
nie tylko do historii sztuki i muzyki, lecz takze do teologii i Biblii. Z pewno$cia
stuzy ona réwniez do rozszerzania wiedzy o dawnym instrumentarium oraz praktyce
wykonawczej. Dzigki temu zostajg odstaniane rozne oblicza sztuki, prowadzace
widza do $§wiata nauki.

RYS HISTORYCZNY

Gasawa to wie$ dziedziczna Dzierzykraja z Cztopy, ktory przed rokiem 1145
darowat ja klasztorowi kanonikow regularnych w Trzemesznie', jak to opiewa przy-
wilej ksiecia Mieszka Il wydany w Gnieznie 28 kwietnia 1145 r., w ktorym wladca
zatwierdzit wszystkie posiadto$ci klasztoru?. Poczatki $wigtyni w Gasawie moga
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zatem siega¢ nawet I pot. XII stulecia i wigzg si¢ z opactwem kanonikow regular-
nych, ktéorzy w mys$l reguty $w. Augustyna zaktadali sie¢ parafii, aby prowadzi¢
dziatalno$¢ duszpasterska na terenach przynalezacych do ich dobr. W roku 1227
gasawski osrodek parafialny uchodzit za miejsce zjazdu ksigzat panstwa wezesno-
piastowskiego, z czego mozna wnioskowaé, iz musiata tam istnie¢ $wiatynia®. Do
1362 1. proboszczami ggsawskiego kosciota byli ksieza diecezjalni zwani $wiec-
kimi, natomiast w tym samym roku arcybiskup gnieznienski, Jarostaw Bogoria
Skotnicki, przyznat opatowi trzemeszenskiemu prawo powolywania proboszczow
(rektorow) sposrod zakonnikow, ktorzy zyskuja sobie tytut prepozyta®.

Nie ma wiadomosci dotyczacych architektury najstarszej gasawskiej §wiatyni,
znamy natomiast jej potozenie w kierunku wschod—zachdd, zgodnie z chrzescijan-
ska tradycja sytuowania $ciany ottarza, oraz miejsce — takie samo, jak wspotczesnie
stojaca budowla. Przestanki archiwalne z 1527 r. wskazuja, ze istniejgca wowczas
$wigtynia byla drewniana i prawdopodobnie juz trzecia z kolei. Obecny obiekt
powstal w latach 40. XVII stulecia z inicjatywy i1 przy wsparciu opata klasztoru
kanonikow regularnych w Trzemesznie, ks. Kazimierza Brzechwy, oraz prepozy-
ta, Marcina Misiewskiego®. Jednakze napis na belce krzyza w prezbiterium oraz
akta wizytacyjne mowig o nowym kosciele, zbudowanym z drzewa kostkowego
w 1674 r. po zrabowaniu i spaleniu go przez Szweddéw podczas najazdu i wojny.
Budynek zostat odrestaurowany w 1855 1. i rok pozniej pokryty tupkiem przez
ks. Franciszka Ksawerego Sucharskiego, kanonika i oficjata gnieznienskiego®. By¢
moze nalezy przyjac, iz ta budowla powstala na bazie wczes$niejszej, ktora do konca
nie ulegla zniszczeniu. XVII-wieczng §wiatyni¢ przez kolejne lata rozbudowywano
i upickszano, zatem mozemy ja podziwia¢ do dzi§. W latach 1705-1706 wngtrze
odnowionego kosciota zostato bogato ozdobione niezwykta malarska dekoracja
$cienng z inicjatywy prepozyta, ks. proboszcza Kazimierza Jeleniewskiego’. O po-
wstaniu polichromii w 1706 r. zaswiadcza rowniez inskrypcja, znajdujaca si¢ nad
portalem prowadzacym do zakrystii: ,,HOC TEMPLUM CONDECORATUM AL-
TARE DE AURATUM UNA ET DEARGENTATUM EST ANNO DNI 17067, ktora

3 Korytkowski, Jana Laskiego Liber Beneficiorum, 176; Jerzy Topolski, red., Dzieje Wielkopolski,
t. 1: Do Roku 1793 (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1969), 291.

4 Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie [dalej cyt. AAG], Akta Parafii Gasawa AP 58, sygn. 99.

5 AAG, Akta koéciota parafialnego w Gasawie, sygn. AKM 11/34/1; Aleksander Jankowski, Drew-
niany kosciol pw. sw. Mikotaja w Ggsawie. patucki genius loci odkrywany w ciesielskim kunszcie
i mistrzowskim pedzlu (Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2014), 14-15;
Aleksander Jankowski, ,,Mysl augustianska w programie ikonograficznym barokowych malowidet
sciennych kosciota drewnianego w Gasawie”, Biuletyn Historii Sztuki 66, nr 3-4 (2004): 270.

¢ Korytkowski, Jana Laskiego Liber Beneficiorium, 176.

7 Jankowski, Drewniany kosciot, 23.
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w wolnym thumaczeniu moze brzmie¢: ,,T¢ Swiatyni¢ i oltarz ozdobiono, a zarazem
poztocono i posrebrzono w Roku Panskim 1706”. Cate wnetrze kosciota zostato
pokryte wielowarstwowymi malowidtami; to ponad 700 m? barokowej polichromii.
Program ideowy malatury $ciennej oraz stropéw nawy i prezbiterium przedstawia
tresci religijne, stanowigce swoistego rodzaju katechez¢ na temat prawd wiary,
opiséw ewangelicznych, historiografii §wigtych, moralnego postepowania, czy
wreszcie instrumentarium muzyczne oraz postacie i inskrypcje zwigzane z muzyka
niebianska. Wszystko to harmonijnie splata si¢ ze sobg, by prowadzi¢ cztowieka do
Zrédta dobra i pigkna, jakim jest Bog.

Prowadzacy prace odkrywkowe zauwazyli, ze dominujace malowidta z lat 1705-
1706 przestaniaja dekoracje starsze (nawet pochodzace ze $redniowiecza), a tym
samym wpisujg si¢ w kolejne fazy zmian architektonicznych budowli®. Przypuszcza
sie, ze autorami dekoracji Sciennych w kosciele pw. §w. Mikotaja w Gasawie mogli
by¢ dwaj malarze cechowi lub nawet bracia zakonni wywodzacy si¢ z kanonikoéw
regularnych z Trzemeszna, poniewaz w tamtym czasie odnotowano dziatalno$¢ kil-
ku wybitniejszych artystow, m.in. brata zakonnego Jana oraz kleryka Stanistawa
Muscidesa’. W latach 50. XIX wieku polichromi¢ zatynkowano i pobielono, po-
niewaz ulegta sporemu zniszczeniu'®. Dopiero we wrzesniu 1999 r. zdobyto si¢ na
odkrycie tego niezwyktego dzieta sztuki, ktore wcigz pozostaje mato znane.

IKONOGRAFIA MUZYCZNA

W wielkiej liczbie malowidet kosciota w Gasawie znajdujemy takze te, ktore
przedstawiajg $§piew i muzyke instrumentalng, uswiadamiajgce widzowi, jak wazng
role musiala odgrywa¢ muzyka w wizji artysty oraz w przezywanych przez wier-
nych nabozenstwach.

Ikonografi¢ muzyczng w gasawskiej §wiatyni mozna podzieli¢ na dwie grupy:
muzyke niebianskg oraz ziemska, wytwarzang przez cztowieka. Do kategorii mu-
zyki niebianskiej nalezy przedstawienie na $cianie teczowej (oddzielajacej pre-
zbiterium od nawy gtéwnej) starotestamentalnej postaci krola Dawida oraz — po
przeciwnej stronie — $w. Cecylii, wczesnochrze$cijanskiej megczennicy, patronki
muzyki koscielnej. Obok nich w sferze nieba znalezli si¢ muzykujacy aniotowie,

§ Aleksander Jankowski, ,,Nieznane malowidta Scienne w drewnianym kos$ciele parafialnym p.w.
$w. Mikotaja w Gasawie”, Ochrona Zabytkow 54, nr 1 (2001): 88.

? Jankowski, Drewniany kosciof, 51-52.

1"AAG, AKM 11/34/1.
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usytuowani symetrycznie na stropie prezbiterium, oraz grajacy na rogach, nama-
lowani przy prospekcie organowym. Treséci ikonograficznych dopetniaja biblijne
inskrypcje muzyczne z dluzszymi fragmentami Psalmu 149 na $cianie zachodnie;j
nawy, przy wejsciu na chor, i Psalmu 150 na $cianie pétnocnej oraz Psalmu 94(95)
na potudniowej §cianie nawy gtownej na chorze. Oprocz nich nad postaciami krola
Dawida i $w. Cecylii widnieja krotkie cytaty z Psalmow 145(146) 1 150.
Muzyczna sfera ziemska obejmuje iluzjonistyczne poszerzenie prospektu orga-
nowego oraz instrumentarium kapeli, namalowane na jednej stronie $ciany zachod-
niej nawy na chorze. Sfera ta jakby uzupetnia i urealnia to, co jest juz w niebiosach,
dzieki czemu czlowiek otoczony malowidtami ma poczucie, jakby znajdowat sie
w centrum wydarzen wiecznej liturgii. Dzwigk instrumentéw poruszanych przez
cztowieka kieruje si¢ zatem ku wieczno$ci zbawienia i jednoczes$nie splata si¢ ze
$piewem i gra tych, ktorzy naleza do chwaty nieba, tworzac harmonig sfer. Ciekawe
zestawienie malarskie wymaga szczegoélowego omowienia, tym bardziej ze zawiera
w sobie glebokie tresci symboliczne, jak rowniez pokazuje realia historyczne.
Przedstawienie postaci krola Dawida na $cianie teczowej pod belka krzyza, a z dru-
giej strony $w. Cecylii, to jakby dwa muzyczne filary Starego i Nowego Przymierza.
Krol Dawid, grajacy na harfie, jest postrzegany w Tradycji jako tworca psalmodii.
Posta¢ ta zajmuje w historii zbawienia wyjatkowe miejsce, stajac si¢ spadkobierca
obietnic danych patriarchom. Dziatalnos$ci krola Dawida zawsze towarzyszyta muzy-
ka; Ksigga Samuela postrzega go jako tego, ktory §piewat piesni Izraela (2 Sm 23, 1).
Organizujac kult, zwigzal z jego sprawowaniem $piew, przypisuje si¢ mu rowniez wy-
nalezienie instrumentu muzycznego (Am 6, 5)". Juz w wieku mtodzienczym starat si¢
dzwigkami harfy uleczy¢ krola Saula ze smutku duszy'?. Jego szczero$¢ i uwielbienie
wobec Boga wyrazaly sie w tancu przy dzwigcku harfy podczas przenoszenia Arki
Przymierza, przed ktorg kroczyli kaptani grajacy na trabach i rogach (2 Sm 6, 21).
W ikonografii krol Dawid czesto jest przedstawiany z harfa, podobnie jak w omawia-
nej polichromii kosciota w Gasawie. Artysta namalowat harfe w bardzo prosty spo-
sob, wigc trudno okresli¢, czy wzorowal si¢ w swojej wizji na instrumencie bedacym
w uzyciu na przetomie XVII i XVIII wieku. Gigbokie przestanie obrazu tkwi jednak
nie w szczegotach realistycznych, ale w symbolice harfy, ktdrej moc w sensie biblij-
nym wigzala si¢ mistycznie z krzyzem Chrystusa'®, a zatem byta to figura (zapowiedz)
Mesjasza i Jego odkupienczej roli. Nawet sam instrument stanowi symbol krzyza

1 Dawid”, w: Xavier Léon-Dufour, red., Stownik teologii biblijnej, thum. Kazimierz Romaniuk
(Poznan: Pallottinum, 1994), 202.

12 Zob. Enrico Fubini, Historia estetyki muzycznej, tham. Zbigniew Skowron (Krakow: Musica
lTagellonica, 1997), 35.

13 George Ferguson, Signs & Symbols in Christian Art (New York: Oxford University Press, 1961), 112.
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Chrystusa, zbudowany z drzewa z rozciggnigtymi na nim strunami, jakby ramionami,
oraz ma moc zwyci¢zania ztego ducha'®. Warto zwrdci¢ uwage takze na inskrypcje
nad postacig krola. Jest to cytat wyjety z Pisma Sw. z Psalmu 145(146), 1: LAUDA
ANIMA MEA DOMINUM (Chwal, duszo moja, Pana)®, ktory podkresla role krola
Dawida jako tworcy psalmodii starotestamentalne;j.

Fot. 1. Krol Dawid (malowidlo na $cianie teczowej), fot. Jacek Wakuluk

14 Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. i oprac. Wanda Zakrzewska, Pawet
Pachciarek, Ryszard Turzynski (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1990), 395.
15 Thumaczenia cytatow za: Biblia Tysigclecia, wyd. 3 popr. (Poznan—Warszawa: Pallottinum, 1980).
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Po przeciwnej stronie naszym oczom ukazuje si¢ posta¢ §w. Cecylii. W ikono-
grafii wezesno$redniowiecznej przedstawiano jg z palma w reku, jako symbolem
meczenstwa, lub z ptongca lampa w otoczeniu biatych i czerwonych ré6z, a nawet
z mieczem w dloni, od poczatku X VI stulecia jej atrybutem staly si¢ natomiast orga-
ny badz przenosny pozytyw lub (rzadziej) inne instrumenty, takie jak skrzypce, lut-
nia, viola da gamba. Miato to swoje zroédto w mylnym rozumieniu antyfony officium
divinum pochodzacej z VIII wieku, ktorej stowa brzmialy Cantantibus organis'®.
Posta¢ §w. Cecylii na $cianie tgczowej kosciota w Gasawie zostala przedstawiona
przy pozytywie organowym, ktérego miech porusza si¢ rekg aniota. Malatura po-
kazuje jednak taki brak profesjonalizmu autora, iz trudno stwierdzi¢, ile rzgdow
piszczatek jest w tym instrumencie. Niewprawna reka tworcy miata z pewnoscia za
zadanie przedstawi¢ bardziej symbolike postaci, nad ktora umieszczono fragment
cytatu biblijnego z Psalmu 150, 4: LAUDATE EUM IN TYMPHANO ET ORGANO
(Chwalcie Go bebnem i grq na instrumentach lub organach). Inskrypcja ta wzywa
do radosnego wychwalania Pana, ukrywa jednak réwniez aspekt cierpienia, ponie-
waz w sensie biblijnym beben jest obrazem umartwienia ciata, ktorego symbolem
staje si¢ naciggnigta na nim zwierzeca skora. Okreslenie organo ttumaczono jako
»organy”, tymczasem to stowo odnosi si¢ ogdlnie do wszystkich instrumentow
muzycznych. Sw. Augustyn zauwaza jednak pewien zwyczaj, w ktorym instrumenty
wydobywajace dzwigk za pomoca miechow nazywa si¢ organami, a instrumenty
strunowe okresla si¢ jako organ, poniewaz majg one wspotbrzmie¢ ze sobg w swoje;j
réznorodnosci na podobienstwo gloséw tworzacych jedng harmoni¢ w organach'”.
Posta¢ sw. Cecylii jest kontynuowana w starotestamentalnym $piewie psalmow,
ktory w Kosciele stat si¢ kanoniczng Liturgig Godzin.

16 Zdzistaw Bernat, Barbara Filarska, Helena Lesman, i Helena Wegner, ,,.Cecylia”, w: Encyklope-
dia Katolicka, t. 2, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszczyk, Z. Sutowski (Lublin: Towarzystwo Naukowe
KUL, 1976), 1379-1381.

17 Forstner, Swiat symboliki, 386-387.
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Fot. 2. Sw. Cecylia (malowidlo na $cianie teczowej), fot. Jacek Wakuluk

Dopetienie muzyki niebios stanowig §piewajacy i grajacy na instrumentach
aniotowie. Juz samo umieszczenie ich na stropie prezbiterium wskazuje ten werty-
kalny kierunek, do ktérego zmierza cztowiek, a sam obraz, znajdujacy si¢ w obrebie
miejsca najswigtszego, moze uzmystawia¢ widzowi trwajaca nieustannie adoracje
i uwielbienie Eucharystii, a zarazem asystowanie muzyka przy scenie apoteozy Nie-
pokalanie Poczetej Maryi w centrum tego sklepienia. Po prawej stronie artysta na-
malowat aniotéw grajacych na lutni i skrzypcach i bardzo doktadnie odwzorowat to
instrumentarium. Widoczna tu lutnia jest instrumentem dos$¢ duzych rozmiarow, by¢
moze o podwdjnych strunach, ktoérych nie mozna rozr6zni¢ na ptycie rezonansowej,
oraz odpowiadajacym im o$miu gtdéwkach zamocowanych do komory kotkowe;.
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Stuzyta ona od XVII wieku jako instrument akompaniujacy, co potwierdzatoby to
malowidto, na ktorym drugi aniot gra na skrzypcach. Duet ten, postugujacy si¢ za-
ledwie lutnig i skrzypcami, moze sugerowac¢ widzowi charakter wykonywanej prze-
zen tagodnej, kontemplacyjnej muzyki, ktora swa delikatnos$cia podkresla postac
Matki Bozej. Dos¢ duzych rozmiaréw instrument smyczkowy, trzymany przez dru-
giego aniota, mogt by¢ okres§lany terminem viola da braccio, uzywanym zamiennie
z violino. Mamy tu do czynienia z czterostrunowym, bezprogowym instrumentem
z otworami rezonansowymi w ksztalcie litery f, co zwyczajnie sugeruje skrzypce.
Podobnie przedstawione sg one na malaturze w Grodzisku, pochodzacej rowniez
z poczatkow XVIII stulecia'®.

Fot. 3. Muzykujacy aniotowie (malowidlo na stropie prezbiterium), fot. Jacek Wakuluk

18 Por. Alina Madry, i Patryk Frankowski, Osiemnastowieczne przedstawienia instrumentow mu-
zycznych z kosciota OO. Bernardynow z Grodziska Wielkopolskiego w kontekscie dziatalnosci ow-
czesnej kapeli muzycznej, w: Z badarn nad ikonografig muzyczng do 1800. Zrédia — problemy — inter-
pretacje, red. P. Gancarczyk (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2012), 52; Danuta Idaszak, Grodzisk
Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykaliow (Krakéw: Musica lagellonica, 1993), 23.
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Po lewej stronie stropu widnieje trzech §piewajacych aniotdéw, trzymajacych
w dloniach ksiggi muzyczne. Zapis nutowy na czterolinii, prawdopodobnie z rzym-
skimi nota quadrata, sugerowatby wykonywanie przez nich najwznioslejszego
$piewu Kosciota, czyli choratu gregorianskiego. Oddaja oni chwate Bogu i Matce
Najswigtszej, tworzac szczegdlna wigz migdzy rajem i ziemia oraz taczac wieczng
liturgie zbawionych z liturgig pielgrzymujacych na ziemi.

Fot. 4. Spiewajacy aniolowie (malowidto na stropie prezbiterium), fot. Jacek Wakuluk

Zamknigciem rajskiej sfery niebios sa dwaj aniotowie dmacy w rogi, umiesz-
czeni przy prospekcie organowym na balkonie choru. W scenach ikonograficznych
rogi pojawialy si¢ w réznych kontekstach, np. jako trgby anioléw z Apokalipsy
czy jako odpowiedniki biblijnych szofarow, uzywanych w judaizmie. Chociaz nie
brakuje przyktadow, w ktorych instrument ten byt synonimem szyderczej muzyki
i naigrawania si¢'®, to jednak na malowidtach ggsawskich aniotowie grajgcy na

1 Dominika Grabiec, Instrumenty muzyczne w scenach Meki Panskiej w malarstwie Italii od po-
towy XIII do potowy XV wieku (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2021), 114-115.



234 DARIUSZ SOBCZAK

rogach symbolizujg co§ wzniostego, by¢ moze zapowiedz rozpoczynajacej si¢ od
$piewu mszy $w. Ich dzwigk miat napetnia¢ zgromadzonych rado$cig i odwaga.

Tradycja ikonograficzna w scenach adoracji malowanych we wnetrzu $wiatyni
czesto ukazuje mate sktady muzyczne, takie jak duet czy trio, ktore sg przedstawio-
ne frontalnie, w pozycji stojacej (rzadziej siedzacej) oraz rozmieszczone symetrycz-
nie®. Polichromia ko$ciota w Ggsawie tylko to potwierdza.

Oczy skupione na teologicznych przestaniach malowidel Swigtyni moga nie
dostrzec instrumentow muzycznych na duzych rozmiaréw eschatologicznym ob-
razie Sadu Ostatecznego, znajdujacego si¢ przy koncu nawy na $cianie poétnocne;.
W centrum catej sceny widnieje Zmartwychwstaly Chrystus ze sladami ran meki
na ciele, ktory wystepuje jako Sedzia zywych i1 umartych, a pod nim — Archaniot
Michat, ktory dokonuje sadu nad zmartymi poprzez wazenie dusz. Jest to typowy
od czasow $redniowiecza obraz psychostasis. Chrystus wystepuje w towarzystwie
Matki Boskiej Orgdowniczki, $w. Jana Chrzciciela, apostotow, aniotéw i §wigtych.
Nieco nizej po prawicy Chrystusa Se¢dziego wytania si¢ aniot o jasnych skrzydtach,
grajacy na trabie z przymocowang do niej bialg choragwia, obwieszczajacy odku-
pienie i zbawienie dla ludzi, ktorzy zado$cuczynili za swoje winy w czys$ccu. Glos
traby symbolizuje niezwyci¢zong potege Boga. Biblia zaznacza, ze Chrystus ,,po$le
swoich aniotéw z traba o glosie poteznym i zgromadzg Jego wybranych z czterech
stron $wiata” (Mt 24, 31)*'.

Ciekawa w sensie symboliki jest wizja potepienia, umieszczona po lewicy spra-
wiedliwego Sedziego. W niej rowniez wida¢ aniola instrumentaliste o ciemnych
skrzydtach, grajacego na trabie lub cynku o kwadratowej czarze gltosowej. Przypicta
do instrumentu czarna choragiew powiewa ztowieszczo, prezentujac trupig czaszke
ze skrzyzowanymi piszczelami. Wizja ta przypomina fragment hymnu 7e Deum:
»lecz gdy zabrzmi traba sroga, przyjdziesz sadzi¢ ludzkie czyny” i pobrzmiewa w
niej echo sekwencji Dies irae. Artysta, aby jeszcze bardziej uwydatni¢ nieszcze-
$liwy los potepionych, wprowadzit naprzeciw aniota posta¢ matego diabta, sie-
dzacego na paszczy Lewiatana, grajacego na rogu. Jego ironicznie uSmiechnigta
twarz symbolizuje naigrawanie si¢ z tego, co boskie, oraz z odniesionego zwycie-
stwa nad ludzmi, spgtanymi tancuchami zta i wcigganymi przez diabty w otchtanie
piekielne. Rog przedstawiony na obrazie jest niewielki i zakrzywiony, diabet
trzyma go jedna r¢ka, jak gdyby chciat zafalszowaé glos traby anielskiej wysokim,

2 Grzegorz Kubies, ,,Musica angelica w pi¢tnastowiecznym malarstwie europejskim”, w: Z badarn
nad ikonografig muzyczng do 1800. Zrédia — problemy — interpretacje, red. P. Gancarczyk (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 2012), 162.

21 Forstner, Swiat symboliki, 396.
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przenikliwym dzwickiem. W ikonografii motyw rogu wykorzystywano czgsto
w scenach cierpienia, np. w przedstawieniach tematu pojmania Jezusa, naigrawania
si¢, dzwigania krzyza czy ukrzyzowania Chrystusa®.

Fot. 5. Sad Ostateczny — wizja potepionych (malowidto na $cianie potnocnej),
fot. A. Jankowski

Spoiwem tgczacym muzyke nieba z muzyka ziemi sg inskrypcje biblijne, nawo-
tujace do oddawania chwaty Bogu $§piewem i gra na instrumentach. Przy wejsciu

22 Grabiec, Instrumenty, 26-54.
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na balkon chérowy po prawej stronie znajduje si¢ w otoczeniu florystycznym frag-
ment inwitatoryjnego Psalmu 94(95), 1-2: ,,VENITE EXULTEMUS DOMINO IU-
BILEMUS DEO SALUTARI NOSTRO PRAEOCCUPEMUS FACIEM EIUS IN
CONFESSIONE ET IN PSALMIS IUBILEMUS EI” (,,Przyjdzcie, rado$nie $pie-
wajmy Panu, wznosmy okrzyki na cze$¢ Skaty naszego zbawienia: przystapmy
z dzigkczynieniem przed Jego oblicze, radosnie $piewajmy mu piesni!”).

Prostopadle do poprzedniego fragmentu biblijnego, na $cianie zachodniej przy
wejsciu na chor, znajduje si¢ kolejna inskrypcja wyjeta z Psalmu 149, 1: ,,CAN-
TATE DOMINO CANTICUM NOVUM, LAUS EIUS IN ECCLESIA SANCTO-
RUM?” (,,Spiewajcie Panu piesn nowa: chwata Jego w zgromadzeniu $wigtych”).
Owa nowo$¢ piesni dla Pana przekazuje glebokie przestanie, poniewaz odnosi si¢
do wiasno$ci Boga Stworcy, do ktorego wszystko nalezy, a to, co nowe, ma charak-
ter §wiety. Dlatego cata ziemia powinna opiewa¢ wypetnione i wspaniale obietnice
Boze wlasnie w piesni nowej>. Ten werset, tak samo jak poprzedni, okala emblemat
florystyczny, moze jednak zastanawia¢ nieco inna pisownia, poniewaz zastosowa-
no w niej interpunkcj¢ oraz podpis, z ktorego psalmu jest wyjety ten fragment, co
nie zdarzato si¢ na poprzednich obrazach. Moze by¢ to takze wskazowka, ze przy
polichromii nie pracowat tylko jeden malarz.

Ostatnig inskrypcje muzyczng, opleciong lis¢mi akantu, a znajdujaca si¢ na $cianie
poénocnej na wysoko$ci empory choru, stanowi fragment Ps 150, 5-6: ,,LAUDATE
EUM IN CIMBALIS BENESONANTIBUS LAUDATE EUM IN CIMBALIS IUBI-
LATIONIS OMNIS SPIRITUS LAUDET” (,,Chwalcie Go na cymbatach dzwigcz-
nych, chwalcie Go na cymbatach brz¢czacych: Wszystko, co zyje, niech chwali
Pana!”). Jest to cze$¢ hymnu pochwalnego, ktéry podsumowuje doksologi¢ catego
Psalterza, a uzywanie do tego celu cymbatow symbolizuje usta chwalagce Boga®.

Muzyczng sfere ziemska w kosciele pw. $w. Mikotaja w Gasawie stanowi instru-
mentarium. Wspolczesnie otwiera ja zywy instrument organowy, ktory wydaje si¢
iluzjonistycznie powigkszony o domalowane skrzydta boczne prospektu, patrzac od
frontu. Okazuje si¢ jednak, ze barokowy prospekt organowy namalowano w cato$ci,
co daje si¢ zauwazy¢ za obecnie stojacym instrumentem. Na pewno w poczatkach
XIX wieku istnialy w gasawskiej Swiatyni 7-gtosowe organy, ktore wymagaly na-
prawy®. Nowy, wigkszy prospekt (z ok. 1860 r.), zostat zbudowany przez organmi-
strza Wize z Wagrowca?. Obecna szafa organowa prezentuje styl klasycystyczny.

B Nowe”, w: Léon-Dufour, red., Sfownik teologii biblijnej, 562.
2 Forstner, Swiat symboliki, 396.

2 AAG, Akta Parafii Ggsawa AP 58, sygn. 99.

26 Jankowski, Drewniany kosciof, 32-33.
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W czasach powstawania polichromii, a wiec na poczatku XVIII wieku, istniaty
tu prawdopodobnie mate organy zwane regatem lub organum parvum?’. Z pew-
noscig dzwigk organéw dominowat w gasawskiej $wiatyni, zwlaszcza w czasach,
gdy na state byt tam zatrudniony organista. Iluzjonistyczne powickszenie prospektu
nadawato wigkszego majestatu matemu pozytywowi organowemu w X VIII wieku,
a wspotczesnie juz innemu, wickszemu instrumentowi, wytaniajgcemu si¢ ponad
emporg choru muzycznego.

Stere muzyki ziemskiej dopetnia instrumentarium w wigkszos$ci typowe dla ka-
peli koscielnej XVII 1 XVIII wieku, ktore zostato przez artyste-malarza iluzjoni-
stycznie zawieszone na czerwonych wstegach ludowych, na $cianie po prawej stro-
nie, stojac frontalnie do organdw. Patrzac od strony poétnocnej, widzimy zatem viole
altows, violg da gamba, puzon basowy i tenorowy, dwie pary zwigzanych cynkow,
viole dyszkantowa, a pod nimi dwa kotty z jedng para patek. Instrumenty te zostaty
oddane przez autora malowidta szczegdtowo i realistycznie. Jest to zupetnie inny
obraz od symbolicznie przedstawionych, opisanych wczesniej rysunkow. Mozemy
rowniez zauwazy¢ roznorakie zdobnictwo i budowe poszczegolnych instrumentow,
jak np. lwig glowe wienczacg komore kotkowg violi da gamba lub zakonczenie pa-
tek w ksztalcie ptaskich kapeluszy?. Namalowane na $cianie odwieszone instrumen-
ty moga sugerowac, iz w Ggsawie istniata swego czasu kapela muzyczna. Nie brak
jednak przeciwnikow takiej tezy, ktorzy uwazaja, ze ,,ten malowany zestaw in-
strumentow wyrazat potrzebe muzyki, ktorej w kosciele brakowato”?. Brak ar-
chiwalnych muzykaliow z pewnoscig staje si¢ dodatkowym argumentem przema-
wiajacym za takim wnioskiem. Jednakze biorac pod uwagg to, ze w XVII wieku
istniata w Trzemesznie kapela koscielna na dobrym poziomie, mozna wysnu¢ hi-
poteze o jej udziale podczas réznych uroczystosci w Gasawie. Z akt archiwalnych
wynika bowiem, ze trzemeszenska kapela opacka kilkakrotnie wspierata katedralng
kapele gnieznienska podczas waznych wydarzen®®. Prawdopodobnie byta zapra-
szana do innych miejscowosci przy okazji rozmaitych §wiat, poniewaz takg prak-
tyke stosowano w innych osrodkach, np. w Gostyniu®'. Kapele instrumentalne lub

27 Jankowski, Drewniany kosciot, 69.

28 Jankowski, Drewniany kosciot, 68-69.

¥ Jankowski, Drewniany kosciot, 69.

3 Wiadystaw Zientarski, ,,Z dziejow katedralnej kapeli muzycznej w Gnieznie”, Nasza Przesztosé
24 (1966): 148, 154-155; Danuta Idaszak, ,,Muzycy gnieznienscy XIX wieku”, Studia Gnesnensia 14
(2000): 174-175.

31 Wiadystaw Zientarski, ,,Kapela gostynska. Wptyw ksiezy filipindw na wielkopolska kulture
muzyczng”, w: Muzyka u Ksiezy Filipinéw na Swietej Gorze w Gostyniu, red. D. Idaszak (Gostyn:
Ksigza Filipini, 2004), 149.
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wokalno-instrumentalne przezywaty czas rozwoju, dziatajac przy wazniejszych
czy zamozniejszych osrodkach, m.in. w Grodzisku Wielkopolskim*?, w Gostyniu*®
i w Strzelnie**. W wielu tych miejscach pozostaty réwniez malowidla przedstawia-
jace instrumentarium, a nieraz catg kapele z postaciami historycznymi.

Zastanawiajace jest, ze autor freskow w Gasawie namalowat instrumentarium
kapeli w sposob bardzo realistyczny i tylko po jednej stronie, jakby chciat wskazaé,
iz wlasnie tam znajdowato si¢ miejsce dla kapeli. Gdyby malowidto miato stanowic
tylko dekoracje, to dlaczego nie zostato przedstawione symetrycznie, podobnie jak
symboliczne freski muzyczne sfery niebianskiej?

Bardzo wazna funkcje petni namalowane instrumentarium muzyczne, w ktoérego
sktad wchodzg chordofony, aerofony oraz membranofony, w tym takze te, ktore
wyszly juz z uzycia. Nie dziwig zatem instrumenty smyczkowe: skrzypce soprano-
we, altowka oraz sze$ciostrunowa viola da gamba, jak rowniez kotly uzywane od
XVII stulecia w zespotach orkiestrowych oraz solowo podczas procesji. Zastanawia
natomiast umieszczenie na polichromii puzonow i cynkow, poniewaz te instrumenty
dete wyszly z uzycia w obsadzie wykonawczej kapel koscielnych pod koniec XVII
stulecia®. Istniaty jednak wyjatki od tej reguty, czego moze dowodzi¢ Requiem in F
Franciszka Scigalskiego (1782-1846) na gtosy wokalne i puzon lub fagot, realizu-
jacy basso continuo®®. Czy zatem puzon i cynk rzeczywiscie mogly wystepowaé w
obsadzie kapeli w Gasawie, jesli takowa istniala lub zbierata si¢ z okazji r6znych
uroczystosci koscielnych? Wydaje sig, ze tak, poniewaz w latach 1705-1706, gdy
powstawala polichromia kosciota pw. $w. Mikotaja w Ggsawie, mogly one jeszcze
funkcjonowa¢ w kapeli trzemeszenskiej, a ponadto lokalne zespoty nie mialy czg-
sto wystarczajacych funduszy na zakup nowych instrumentow. Za przyktad moze
postuzy¢ kapela katedralna z Gniezna, ktora w 1597 r. wzbogacita si¢ o puzon,
nastgpnie m.in. o regat (1618), lyre (1619), pomort (1628), sztor (1650), szalamaje
(1659), i to instrumentarium stuzylo jej jeszcze w poczatkach XVIIT wieku®”.

32 Dariusz Sobczak, Ks. Wiadystaw Zientarski (1916-1991) — badacz dziejow muzyki polskiej od
XV do XIX wieku (Lublin: Polihymnia, 2008), 185-188.

33 Sobezak, Ks. Wiadystaw Zientarski, 190-198.

3 Topolski, red., Dzieje Wielkopolski, 902.

35 Pawet Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze”, Studia Claromontana
19 (2001): 265-306; Madry, 1 Frankowski, Osiemnastowieczne przedstawienia, 54.

36 Dariusz Sobczak, Franciszek Scigalski (1782-1846), ,, Requiem in F”. Edycja krytyczna i ko-
mentarz rewizyjny (Lublin: Polihymnia, 2023).

37 Wiadystaw Zientarski, O instrumentach muzycznych kapeli gnieznieniskiej na przestrzeni XVIII
wieku, w: Z dziejow muzyki polskiej, t. 13, red. K. Patubicki (Bydgoszcz: Bydgoskie Towarzystwo
Naukowe, 1969), 163-164.
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Fot. 6. Instrumenty muzyczne (malowidlo na $cianie zachodniej), fot. Jacek Wakuluk

Muzyczna sfera ziemska splata si¢ i jednoczy z niebianska, by w ten sposéb
wspo6lnie oddawac chwate Stworcy wszelkiego pigkna. Jednoczesnie fenomen ma-
larskiego iluzjonizmu w ggsawskim kosciele staje si¢ sztukg przeniesienia czto-
wieka z tego, co ziemskie, do tego, co boskie, wznioste i duchowe. Patrzac zatem
na muzyczne przestrzenie przedstawione na polichromii, ma si¢ wrazenie, zZe ta
Swiatynia $piewa, podobnie jak sa przeniknigte Spiewem Biblia czy zycie czlowieka.

Instrumentarium muzyczne namalowane na polichromii §wiadczy o oczekiwa-
niach wiejskiego ludu, ktéremu nie dane byto stucha¢ wielkiej muzyki na co dzien,
a jedynie od czasu do czasu, prawdopodobnie dzigki kapeli muzycznej dziatajace;j
przy opactwie trzemeszenskim. Malowidta kosciota pw. §w. Mikotaja stanowig cen-
ne zrodto i dowod na to, ze barokowy iluzjonizm malarski prowincjonalnej $wigtyni
jest trwatym znakiem potrydenckiej ciagto$ci idei, majacej swa geneze w Srednio-
wieczu. Warto odkrywac takie ,,perlty” w lokalnych srodowiskach, poniewaz skta-
daja si¢ one na polska kulturg, ktoérg ubogacaja.
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Streszczenie

Poczatki $wiatyni w Gasawie moga siggac I potowy XII stulecia i s3 zwigzane z opactwem kano-
nikéw regularnych lateranskich z Trzemeszna. W latach 1705-1706 wngtrze $wiatyni pw. $w. Mikotaja
w Gasawie zostato bogato ozdobione niezwykta malarskg dekoracja $cienna; jest to ponad 700 m?
barokowej polichromii. Jej program ideowy przedstawia tresci religijne, stanowigce swoistego rodzaju
katecheze na temat prawd wiary, opisdéw ewangelicznych, historiografii $wigtych, moralnego postepo-
wania, a takze instrumentarium muzyczne oraz postacie i inskrypcje zwigzane z muzyka niebianska.
Ikonografia muzyczna kosciota jest zrodlem i swiadectwem kultury polskiej, a sama w sobie prowadzi
do glebszych poszukiwan ukrytych tresci oraz znaczen symbolicznych i metaforycznych. Opisanie
i odczytanie symboliki malowidet zwigzanych z muzyka stanowilo glowny cel niniejszego artyku-
hu. By osiagna¢ zamierzony rezultat, postuzono si¢ metoda historyczna, analityczna, ikonograficzng
i ikonologiczna.

Stowa Kkluczowe: kosciot sw. Mikotaja w Gasawie; ikonografia; polichromia; instrumenty muzyczne;
sfera ziemska; sfera niebianska; muzykujacy aniotowie; prospekt organowy; inskrypcje biblijne;
psalmy

THE MUSICAL ICONOGRAPHY
OF THE ST. NICHOLAS CHURCH IN GASAWA

Summary

The origins of the Gasawa temple may date back to the first half of the 12th century and are
associated with the Abbey of the Canons Regular of the Lateran in Trzemeszno. In 1705-1706, the
interior of the temple of St. Nicholas in Gasawa was richly decorated with unusual wall painting; it is
more than 700 m? of Baroque polychrome. Its ideological program presents religious content, which
is a kind of catechesis on the truths of faith, Gospel descriptions, historiography of saints, moral con-
duct, as well as musical instrumentation and figures and inscriptions related to heavenly music. The
musical iconography of the church is a source and testimony of Polish culture, and it leads to a deeper
search for symbolic and metaphorical meanings. Describing and reading the symbolism of paintings
related to music became the main goal of this article. To achieve this result, historical, analytical,
iconographic and iconological methods were used.

Keywords: church of St. Nicholas in Ggsawa; iconography; polychrome; musical instruments; earthly
sphere; heavenly sphere; music-making angels; organ prospectus; biblical inscriptions; psalms



