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MACIEJOWICKA SCENA
OKIEM ETNOMUZYKOLOGA

Agata Kusto. ,, Z maciejowickiej sceny”. Piesni ludowe na Konkursie Kapel i Spie-
wakow Ludowych Regionow Nadwislanskich ,,Powislaki” z lat 2015-2019.
Wydawnictwo Muzyczne ,,Polihymnia”, 2021, ss. 296. ISBN: 978-83-7847-
763-1.

Wspotczesnie festiwale muzyki tradycyjnej sprzyjaja pielggno-
waniu i upowszechnianiu folkloru z réznych regionéw Polski.
Z maciejowickiej sceny Dawniej funkcjonowat on w naturalnym $rodowisku wiejskim,
a obecnie w wigkszos$ci przypadkéw jego praktykowanie ogra-
nicza si¢ do prezentacji scenicznych. Przekaz migdzypokolenio-
wy pozwala zachowac jego autentyczno$¢ i lokalne uwarunko-
wania wykonawcze, a to cenne dziedzictwo dociera do szerokiej
publiczno$ci podczas licznych w Polsce festiwali folkloru. Pu-
blikacja Agaty Kusto jest poswigcona piesniom ludowym funk-
2 1al 20152019 cjonujacym w obiegu festiwalowym, wykonywanym na Konkur-
sie Kapel i Spiewakow Ludowych Regionéw Nadwislanskich
»Powislaki” w Maciejowicach. Trzon ksigzki stanowia transkrypcje melodii i tekstow 202
piesni, ktore zostaty wykonane przez $piewakow i zespoly $piewacze podczas prezentacji
scenicznych pigciu kolejnych edycji Festiwalu (2015-2019). Poprzedza je kolejno:
omowienie problematyki festiwali i dokumentowania muzyki tradycyjnej, przedstawienie
historii ,,Powislakow” oraz ich edycji z lat 2015-2019, skupiajace si¢ na wykonawcach
i ich piesniach, a takze przedstawienie sylwetki i dorobku etnograficznego Wandy Ksi¢zo-
polskiej, pomystodawczyni festiwalu, oraz nota edytorska do transkrypcji muzycznych,
natomiast zwienczeniem sa fotografie z festiwalu, bibliografia oraz trzy indeksy.
Unikatowos¢ ,,Powislakow” zostala zauwazona juz we wstepie do ksigzki. Autorka
widzi w tym festiwalowym przedsiewzigciu ,.enklawe autentycznych tradycji muzycz-
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nych” (Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 3), ktorych wycinek koniecznie nalezy udoku-
mentowaé drukiem. Podejmujac nastgpnie problematyke festiwali i dokumentowania
muzyki tradycyjnej (Kusto, ,, Z maciejowickiej sceny” 3-11), wychodzi od wytlumaczenia
stowa ,,festiwal” na podstawie kilku jego definicji. Odnoszac si¢ do pierwszych festiwali
muzyki ludowej w Polsce, umiejscawia je w latach 30. XX wieku, kiedy masowo
popularyzowano folklor muzyczny m.in. dla zrealizowania celéw edukacyjnych czy
formowania postaw patriotycznych. Warto nadmienié, ze w tym czasie znaczace zashugi
w zakresie pozyskiwania folkloru tanecznego z réznych regionow Polski ijego popu-
laryzowania (wprowadzano go do szkolnych programoéow ksztatcenia dzieci i mtodziezy)
miala Zofia Kwasnicowa, nauczycielka pochodzaca z Lublina (Glasek 275). Agata Kusto
stusznie zauwaza, ze zainaugurowana po wojnie Ogolnopolska Akcja Zbierania Folkloru
Muzycznego okazala si¢ przelomowym wydarzeniem w dziejach kultury ludowej, a po
1989 r. jej autentyzm skutecznie nalezato chronié, co czyniono wlasnie w ramach
festiwalowych prezentacji. Omawiane przez Autorke ,,Powislaki” znakomicie ltacza
kultywowanie i rekonstruowanie polskiego folkloru. Wiedzac, ze to wielowymiarowe
i wielofunkcyjne przedsiewzigcie artystyczne taczy dawne i wspolczesne zjawiska
kulturowe, istotna jest kwestia, na ile festiwal dazy do zachowania migdzypokoleniowe;j
tradycji muzycznej, a na ile stanowi prob¢ wskrzeszenia nieistniejagcych juz praktyk
(Dziadowiec 457). Badaczka wymienia szereg organizacji, ktore dbaly o zachowanie
autentycznosci tradycji w przekazach zaré6wno kontynuatorow, jak i rekonstruktorow.
Pisze o ,,modelu folkloru” obowigzujacym od 1956 r. na kazimierskim Festiwalu Kapel i
Spiewakow Ludowych, a od 2014 r. rowniez na szczecinskim Festiwalu Muzykow
Prawdziwych i innych festiwalach muzyki niestylizowanej. Nalezy pamigtac, ze tego typu
przedsigwzigcia artystyczne pokazuja stopien zachowania pewnych przejawow tradycji
muzycznych, jak réwniez udowadniaja intensywno$¢ ich rozwoju lub zamierania
(Grozdew-Kotacinska, ,,Ogdlnopolski Festiwal” 239).

Agata Kusto wnikliwie omawia istotng kwesti¢ dokumentowania festiwalowego folk-
loru muzycznego, dokonywania jego transkrypcji stowno-muzycznych oraz popularyzo-
wania poprzez wydawane drukiem antologie m.in. z wielotomowej serii Polska Piesn
i Muzyka Ludowa. Zrédla i materialy (od 1974 t.) czy Kazimierskie Nuty (z lat 1990-
2008). Uwage poswigca takze fonicznej dokumentacji muzyki ludowej prezentowanej
na festiwalowej scenie, co zaowocowato seryjnym wydawnictwem ptytowym Polskiego
Radia Muzyka zrodet (od 1994 r.). Zauwaza walory transkrypcji stownych i1 stowno-
-muzycznych jako istotnych zapiséw, pozwalajacych okreslic styl wykonawczy i jezyk
wypowiedzi, a owe transkrypcje wraz z nagraniami folkloru stanowia cato$ciowa doku-
mentacj¢ muzyki ludowej, ktorg mozna poddac¢ wieloaspektowym badaniom naukowym.
Bardzo stusznie przywotuje wydawnictwa nutowe i plytowe repertuaru z regiondw Ma-
zowsza, Podlasia i Lubelszczyzny, na ktorych styku potozone sa Maciejowice, by wyka-
za¢ powigzania tegoz repertuaru z zawarto$cig odnos$nych tomow Oskara Kolberga,
a takze wspotczesnymi $piewnikami, ksigzkami, CD bookletami i ptytami CD, przygoto-
wanymi przez etnomuzykologéw i zawierajagcymi folklor muzyczny wykonywany roéw-
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niez na maciejowickiej scenie. Autorka po przeprowadzonej wnikliwej analizie powyzej
wymienionych wydawnictw zauwaza niepowtarzalny styl $piewu i muzykowania artystow
ludowych wystepujacych na ,,Powislakach” (Kusto, ,, Z maciejowickiej sceny” 8-11).

Opisana historia maciejowickich ,,Powislakow” jest klarowna i zwigzta (Kusto,
,,Z maciejowickiej sceny” 11-14); Autorka przedstawia ich geneze, si¢gajaca 1989 r.,
inicjatorke Festiwalu w 1993 r. — Wandg¢ Ksiezopolska, zmieniajacych si¢ organizatorow
kolejnych edycji, czas trwania festiwalu i repertuar prezentowany w ramach réwniez
zmieniajacych si¢ kategorii wykonawcow. Obecnie arty$ci ludowi wystepuja w pigciu
kategoriach (Spiewacy, Zespoly $piewacze, Kapele, Solisci instrumentali$ci oraz Mtodzi
u zrodet), prezentujac repertuar regionalny i wystepujagc w regionalnych strojach ludowych.
Agata Kusto docenia wszechstronno$¢ merytoryczng i organizacyjng Wandy Ksigzo-
polskiej, ktéra jako etnograf miata znakomita koncepcje calosci tego przedsigwzigcia,
rozumiejac autentyczne tradycje muzyczne centralnej Polski z niezwykle istotng rola
muzyKi instrumentalnej, wykonywanej przez solistow i kapele.

Autorka podkresla, ze ,,Powislaki” to festiwal kompletny, bo taczacy muzyke instru-
mentalng, taniec i §piew, pierwotnie wykonywany solowo, a od 2014 r. roéwniez przez
zespoly $piewacze. Omawiana publikacja skupia si¢ wylgcznie na repertuarze piesnio-
wym, glownie towarzyszacym obrzgdowosci dorocznej i rodzinnej, a takze codziennym
pracom gospodarskim. Dowiadujemy si¢, Ze na maciejowickiej scenie sa wykonywane
przede wszystkim pie$ni wielozwrotkowe, wpisane w lokalng tradycj¢, $piewane z pa-
migci i z zachowaniem cech gwarowych, co zreszta sprzyja zachowaniu ogélnego modelu
wiejskiej praktyki wykonawczej i charakterystycznych lokalnych stylow wykonawczych
(Grochowski 294). Wystepy uczestnikow ocenia profesjonalne jury ztozone z etnomuzyko-
logéw, etnologdéw i kulturoznawcdéw. Autorka trafnie zauwaza, ze coroczne uczestnictwo
kilkudziesigciu wykonawcoéw pozwala na wskazanie stalej grupy artystow ludowych,
do ktorej dotaczaja rowniez nowi. Z pewnoscig tym, co ich tgczy, jest taniec, do ktorego
przygrywaja badz sami biorag w nim udziat.

W kolejnej cze$ci ksigzki zostaly omowione festiwalowe edycje z lat 2015-2019
oraz wystepujacy na scenie wykonawcy i $piewane przez nich piesni (Kusto, ,, Z maciejo-
wickiej sceny” 14-20). Autorka stwierdza, ze ,,Powislaki” przezywaty swoistg stabilizacje
w omawianych latach 2015-2019, co wynikalo z uczestnictwa w nich znakomitych
wykonawcow, ktorzy prezentowali autentyczny folklor muzyczny, a takze podyktowane
byto wzrostem poczucia wlasnej tozsamosci badz poszukiwania jej przez uczestnikow
festiwalu. Jak trafnie zauwaza Autorka, niewatpliwie bezposredni wptyw miat na to rok
2014, czyli Rok Oskara Kolberga, kiedy to zorganizowano wiele roznego typu wydarzen
upowszechniajacych polski folklor i popularyzowano go przez wydawnictwa plytowe,
o jednoczesnie spowodowatlo wzrost zainteresowania muzyka ludowsa, réwniez przez
mtode pokolenie, ktore pojawito si¢ na maciejowickim festiwalu w specjalnie stworzonej
dla niego kategorii. Przytaczajac opini¢ Wandy Ksig¢zopolskiej na temat dawnego idiomu
tradycyjnego muzykowania, ktory zanika wraz z nieobecnoscig na ,,Powislakach” wy-
konawcow ze starszego pokolenia, Agata Kusto zasadnie podejmuje niezwykle wazna
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kwesti¢ stylu wykonawczego. Dotyczy to szczegdlnie zespolow $piewaczych, ktore maja
swoich mistrzow — liderow; ow styl, a takze dobor piesni podlegaja przeobrazeniom
wraz ze zmiang osoby prowadzacej go (Kusto, ,, Z maciejowickiej sceny” 14-15).

Zainteresowanie budzi dokonana przez Autorke analiza gatunkowa festiwalowego
repertuaru, ktéra wykazuje jego spore zrdéznicowanie w ramach pie$ni obrzedowych
(rodzinnych i dorocznych) oraz pie$ni pozaobrzedowych!. Muzyczng tradycje obrzedow
rodzinnych reprezentuja gléwnie pie$ni zwigzane z kolejnymi etapami wesela, a takze
nieliczne kotysanki i piesni pogrzebowe, z ktoérymi funkcjonalnie Autorka wiaze pie$ni
maryjne, wielkopostne oraz piesni o/do $wietych. Podaje, ze bardzo czgsto wykonywane
sg pie$ni o tematyce zalotnej i mitosnej oraz piesni stanowe, odnotowuje rowniez piesni
sieroce, pie$ni dziadowskie, ballady i piesni typu balladowego. W odniesieniu do obrze-
dowosci dorocznej zauwaza znacznie mniejsza reprezentatywnos$¢ piesni, gldwnie sa to
koledy i pastoralki, piesni towarzyszace okolgdowaniu dziewczyny i chlopca, a takze
piesni zwigzane z obrzgdowos$cia wiosenng, sobdtkowe, zniwne i dozynkowe. W tak
réznorodnym gatunkowo 1 stylistycznie zbiorze Autorka dokonuje bardzo potrzebnej,
rzetelnej syntezy i przedstawia ,,pewne prawidtowosci repertuaru maciejowickiej sceny”
(Kusto, ,, Z maciejowickiej sceny” 18). Stusznie dotycza one sposobu wykonania konkret-
nych gatunkéw piesni, a takze uwarunkowan wykonawczych wynikajacych z ich archaicz-
nosci. Autorka bardzo trafnie podsumowuje przeprowadzong analize cech morfologicz-
nych repertuaru. Zauwaza swoiste uksztaltowania melodii i zakresu skalowego pies$ni
(zwykle dur-moll, rzadko zakres waski i skale modalne). W warstwie metrorytmicznej
odnotowuje przewage jednorodnego metrum trdjdzielnego z odczuwalnym wpltywem tan-
coéw, a w przypadku przyspiewek z dominujaca semantyka tekstu pisze o manierze rubato
1 zatarciu trojmiaru na rzecz dwumiaru. Z kolei w warstwie formalnej dostrzega przewage
zwrotek 4-wersowych heterosylabicznych o budowie dwuczg$ciowej i czgste wyste-
powanie formy Kolistej, duzo rzadziej form nieregularnych. Odnotowana przez Autorke
wariabilno$¢ muzyczna dotyczy gtéwnie wariantow wykonawczych réznych piesni badz
jest to wariabilno$¢ migdzystroficzna (Kusto, ,, Z maciejowickiej sceny” 18-20).

Agata Kusto w petni zasadnie poswiecita kolejny fragment swojej publikacji osobie
Wandy Ksiezopolskiej, inicjatorki ,,Powislakéw”, i jej dorobkowi etnograficznemu?
(Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 21-23). Przedstawila wazniejsze jej publikacje (opra-
cowania wielu obrzedow i $piewnik piesni pogrzebowych) oraz jej dziatalnos¢ na polu
upowszechniania kultury tradycyjnej, prowadzenia kwerend i badan terenowych, a takze
organizowania konkurséw folkloru, co nadal czyni, ozywiajac pamigé, by wskrzesi¢

! Wskazuje réwniez na wyrazng przewage repertuaru $wieckiego nad religijnym, z ktérego
16 ludowych piesni religijnych Autorka wykorzystata w swoim wczeséniejszym artykule jako mate-
rial empiryczny, oméwiony w odniesieniu do ich Zrodet, funkceji i gatunkow, a takze, co niezwykle
istotne, z perspektywy jurora maciejowickiego Festiwalu od 2010 roku (Kusto, ,,Ludowe pie$ni reli-
gijne” 128).

2 Za swoj dorobek Wanda Ksigzopolska otrzymata w 1998 r. prestizowsa Nagrode im. Oskara
Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowe;j”.
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dawne tradycje w zakresie teatréw obrzedowych, konkurséw gry na instrumentach ludo-
wych, konkurséw $piewakow, konkursow na zapis tekstow koledniczych, wystaw wyci-
nanek oraz wystaw stroju ludowego. Autorka szczegbdlnie zwraca uwage na niezwykle
cenng wiasng fonoteke tej folklorystki, na ktorg sktada sie 587 kaset magnetofonowych
z nagraniami wywiadow oraz muzyki ludowej zarejestrowanej w terenie i podczas
prezentacji scenicznych. Tym bardziej nalezy doceni¢ t¢ wspaniata kolekcje nagran
ze wschodniego Mazowsza i zachodniego Podlasia oraz mozliwos$¢ jej szerokiego upow-
szechniania, gdyz jest ona digitalizowana przez Instytut Sztuki PAN i sukcesywnie
udostepniana w centralnym repozytorium cyfrowym etnofon.pl. (Dorosz 153-159). Publi-
kacja zawiera rowniez wspomnienia Wandy Ksiezopolskiej obejmujace 27 edycji festi-
walu ,,Powislaki” z lat 1993-2021 oraz 18 zdjec¢ jej autorstwa, przedstawiajgcych wy-
branych wykonawcéw (Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 24-40). Ten rodzaj retrospekcji
szczegdtowo przybliza okoliczno$ci zainicjowania i zorganizowania Festiwalu, a takze
ukazuje jego specyfike w kontekscie tradycji muzycznych terenéw nadwislanskich i
zachowanej pamieci 0 autentycznych muzykantach, wspottworzacych ,,Powislaki”.
Wspomniany trzon publikacji Agaty Kusto, czyli transkrypcje stowno-muzyczne, po-
przedza nota edytorska (Kusto, ,, Z maciejowickiej sceny” 41-43), w ktérej Autorka oma-
wia kryteria zastosowane przy przedstawianiu catego zbioru, gdzie na uwage zashigujg
zwlaszcza starannie przygotowane metryczki z danymi wykonawcéw i ich przynalezno-
$cig do konkretnych miejscowosci, gmin i powiatow. Doktadnie wskazana proweniencja
piesni jest istotna z racji swoistych regionalnych/lokalnych uwarunkowan repertuaru
oraz z uwagi na style wykonawcze, odmienne regionalnie czy lokalnie, a prezentowane
pie$ni wykonywane sg grupowo czy indywidualnie. Agata Kusto podaje, ze transkrypcje
muzyczne pie$ni sporzadzita wedlug potaczonych zasad stosowanych przez etno-
muzykologow, etnolingwistow i folklorystow (Jadwiga Sobieska, Bolestaw Bartkowski,
Jerzy Bartminski, Wtodzimierz Dg¢bski), co jest stuszne, gdyz ma znaczenie w przypadku
wlasciwosci $wieckiego i religijnego repertuaru piesniowego. Nastepnie Autorka
przedstawia uktad opisu pies$ni, odnoszac sie do jego warstwy muzycznej oraz tekstowej.
Omawiajac zapis tekstu, stusznie stwierdza, ze dla najlepszego odzwierciedlenia
brzmienia jezyka ludowego zaprezentowala go w opcji polfonetycznej i ze znakami
specjalnymi. Natomiast w kwestii zapisu melodii podaje zastosowanie wspomnianych
zasad transkrypcji, tzn. znaczenie nuty romboidalnej, stosowanie znakow akcydentalnych,
sposoby zdobienia melodii, reguty oznaczania tempa, czas trwania zwrotki piesni, usta-
lanie metrum statego, zmiennego oraz zapis bezmetryczny, podawanie wariantow miedzy-
stroficznych, wariantéw rytmicznych, odnotowywanie réznych melodycznych i rytmicz-
nych manier wykonawczych. Nalezy nadmieni¢, ze niezbyt fortunnie brzmi sformutowanie:
,,melodie przetransponowano do dzwieku g (Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 42), ktore
mozna by poprawié¢ na ,,melodie przetransponowano w odniesieniu do dzwicku g*”.
Najwazniejszg | najwieksza objetosciowo czg¢s¢ ksigzki stanowig transkrypcje stowno-
muzyczne 202 piesni (Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 45-264). Omawiany zbior jako
muzyczna antologia polskich piesni ludowych prezentuje repertuar z 29 miejscowosci,
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potozonych w 20 gminach i 12 powiatach, nalezacych do trzech regionéw: Mazowsza,
Podlasia iLubelszczyzny, na ktérych styku leza festiwalowe Maciejowice. Pie$ni
w wickszosci pochodza z powiatow: przysuskiego (67), janowskiego (27), garwolinskiego
(24), otwockiego (21) i siedleckiego (20), a takze zwolenskiego (14), radomskiego (6),
rawskiego (6), skierniewickiego (6), ryckiego (5), bilgorajskiego (3) i minskiego (3).
Autorka przedstawia festiwalowy repertuar, systematyzujgc go chronologicznie wedlug
kolejnych edycji z lat 2015-2019; stad podzial materiatu piesniowego na pig¢ czesci:
»Powislaki” 2015 (Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 45-113), ,,Powislaki” 2016 (tamze
115-146), ,,Powislaki” 2017 (tamze 147-183), ,Powislaki” 2018 (tamze 185-233),
»Powislaki” 2019 (tamze 235-264).

Nalezy podkresli¢, ze dokonane przez Autorke transkrypcje stowno-muzyczne od-
znaczaja si¢ wielka rzetelnoscig i bardzo dobra znajomoscig zasad ich sporzadzania.
Niewatpliwie warto doceni¢ przemys$lany wybor nagranych melodii, poddanych zapisowi
nutowemu, dzigki czemu powstat zbior piesni reprezentatywnych dla omawianego ob-
szaru. Autorka nie ustrzegla si¢ tez pewnych nieprecyzyjnych zapiséw, np. piesn nr 33
ma zmienne metrum 3/4 i1 4/4, a w przebiegu zapisano tylko 3/4. Innym potknieciem jest
zapis melodii w niewlasciwej oktawie — z tego wzgledu np. w piesniach nr 39, 40, 41 nie
widaé¢ dzwicku g', stanowigcego centrum tonalne, a pojawilby sie on w przypadku zapisu
o oktawe nizej. Oznaczenia tempa zasadniczo s3 wlasciwe, poza pojedynczymi przy-
padkami przypisania dsemce wartosci 86,3 MM (nr 69), czy 80,6 MM (nr 99), a przeciez
warto$¢ dla 6semki wynosi ponad 120 MM; analogicznie jest z przypisaniem ¢wierénucie
wartosci 148,5 MM (nr 90) czy 153 MM (nr 119), przy wartosci ¢wierénuty mieszczacej si¢
w przedziale 60-120 MM. Warto wyrazi¢ pochwal¢ dla odnotowania przez Autorke waz-
nych niuanséw wykonawczych, czyli licznych zdobien melodii i modyfikacji przebiegow
metrorytmicznych przez skracanie lub wydluzanie wartosci poszczegdlnych nut. Trafnie
zastosowane zapisy bezmetryczne piesni wynikaja z akceptacji Autorki, ze Spiewak mysli
frazag muzyczna, a nie tylko ujeciem melodii w rowne takty (nr 91, 128, 153, 160, 177).
Szczegolnie cenne sa transkrypcje uwzgledniajace wariabilno$¢ miedzystroficzng (nr 4, 28,
127, 189, 199) oraz liczne warianty melodyczne, rytmiczne czy melodyczno-rytmiczne.

Bibliografia zawiera spis 34 publikacji z zakresu etnomuzykologii, etnolingwistyki
i kulturoznawstwa oraz wykaz 5 ptyt CD ujetych jako dyskografia (Kusto, ,,Z macie-
Jowickiej sceny” 279-281). Jest to bardzo pojemny i wlasciwy merytorycznie zbidr
odniesien dla podjetej przez Autorke problematyki, niemniej zapis jednej publikacji
wymaga korekty, mianowicie Polskie spiewy religijne spotecznosci katolickich. Studia
imaterialy. T. I nie s autorska ksigzka Bolestawa Bartkowskiego, lecz wydana pod jego
redakcja i zawierajaca tez teksty innych badaczy, jak m.in. Jan Stgszewski, Karol Mro-
wiec czy Jerzy Bartminski.

Waznym dopetnieniem antologii jest zbior 40 fotografii autorstwa Agaty Kusto,
glownie przedstawiajacy wybranych $piewakow i zespoty $piewacze oraz grono jurorow
(Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 265-278). Zwienczenie publikacji stanowia sporza-
dzone przez Autorke trzy indeksy (Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 283-294), tj. indeks
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piesni, indeks wykonawcow oraz indeks miejscowosci, z ktorych pochodza wykonawcy.
Nalezy podkresli¢, ze sa one bardzo cenne i stanowig przejrzyste podsumowanie infor-
macji zawartych w transkrypcjach muzycznych. Ze wzgledu jednak na wyjatkowe boga-
ctwo gatunkéw zaprezentowanych w publikacji rownie istotne byloby przygotowanie
przez Autorke indeksu gatunkéw i przydzielenie do nich poszczegélnych pieéni. Po-
zwoliloby to zaréwno czytelnikowi, jak i potencjonalnemu wykonawcy rozgraniczy¢
repertuar obrzedowy i pozaobrzedowy, $wiecki i religijny, a zarazem indeks ten, podobnie
jak zaprezentowane trzy pozostale, stanowitby Klarowne i wazne podsumowanie oma-
wianych szczegdtowo przez Autorke gatunkdéw piesni.

W indeksie zawierajacym spis wykonawcow z lat 2015-2019 Autorka przedstawita
alfabetyczny wykaz wszystkich spiewakow — 26 solistow (22 kobiety i 4 m¢zczyzn) oraz
14 zespotdéw $piewaczych. Niektorzy z nich brali udziat we wszystkich czy w wigkszos$ci
opisanych edycji Festiwalu (np. Zespot Spiewaczy ,,Wici”, Krystyna Ciesielska czy
Janina Chmiel), wykazujac elastycznos¢ artystyczna poprzez swobodne postugiwanie si¢
regionalnym badz lokalnym jezykiem muzycznym w tworzeniu oryginalnych ,komu-
nikatow” muzycznych (Grochowski 287), a inni — jednorazowo (np. Wiestaw Dypa,
Zespot Spiewaczy ,,Przystalanki” czy Zespot Spiewaczy ,,Wieniawa™). Zaréwno dla prze-
cietnego czytelnika, jak i dla wnikliwego badacza kultury tradycyjnej — etnomuzykologa,
etnolingwisty, kulturoznawcy — wykaz ten niewatpliwie zyskalby na warto$ci, gdyby za-
wieral informacje o roku urodzenia poszczegdlnych wykonawcow. Autorka wprawdzie
tlumaczy decyzje 0 rezygnacji z tych informacji z powodu trudno$ci dostepu do nich
(Kusto, ,,Z maciejowickiej sceny” 16), ale sg to istotne dane, tym bardziej, ze rozpietos¢
wiekowa migdzy najmtodszym i najstarszym wykonawcg wynosi sze$¢ dekad, co u$wia-
damia stopien zakorzenienia danych piesni. Agata Kusto podaje, ze wigkszos$¢ repertuaru
wykonuja arty$ci urodzeni w latach 40. i 50. XX wieku — stad jest on dziedzictwem 20-lecia
migdzywojennego. Warto zauwazy¢, ze w przypadku wystgpujacych na maciejowickiej
scenie artystow ludowych, urodzonych w latach 30. XX wieku (np. Janina Pydo), ich
repertuar wykazuje dlugozywotno$¢, ktora moze sigga¢ nawet konca X1X wieku.

Osobiscie uwazam, ze wybrany repertuar pie$niowy, dotaczony jako ptyta CD
lub DVD do omawianej publikacji, bylby znakomitym dopetnieniem sporzadzonych przez
Autorke transkrypcji muzycznych, do czego bardzo serdecznie jg zachgcam w przypadku
kolejnego wydania ksiazki.

Niewatpliwie cieszy fakt, ze maciejowicki Festiwal w przyszlym, 2024 r. bedzie
$wietowal jubileusz swojego 30-lecia. Przez prawie trzy dekady na jego scenie wystapito
wielu wybitnych $piewakoéw i instrumentalistow, ktorzy przekazali pigkne tradycje mu-
zyczne kolejnemu pokoleniu, a ono nadal chetnie Spiewa repertuar kultywowany w wielu
powiatach Mazowsza, Lubelszczyzny i Podlasia. S3 wigc oni albo jego kontynuatorami,
albo rekonstruktorami, korzystajacymi z przekazéw ochronionych przez festiwalowe pre-
zentacje. Mimo nastepujacych przemian spoteczno-kulturowych i zaniku wielu waznych
aspektow kultury ludowej, niezmienna pozostaje dla nich che¢ wspolnego $piewu i muzy-
kowania, a scena festiwalowa stanowi obecnie naturalne miejsce funkcjonowania folkloru
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(Grozdew-Kotacinska, ,,Muzyka tradycyjna” 43). Warto zarazem zastanowié si¢, czy
tradycja muzyczna upowszechniana na festiwalowej scenie zachowuje swoja rdzennos¢
i oryginalno$¢? Niewatpliwie $piew, muzyka i taniec, powigzane z codziennym zyciem
ludu, w momencie przeniesienia na sceng¢ nie s3 w stanie oddac¢ swoistej dawnej atmosfery,
niemniej festiwale stanowig §wietng inicjatywe, ktora uswiadamia sens podtrzymywania
tradycji muzycznej, niejednokrotnie ratujacej zanikajgce wartosci ludowe (Szurmiak-
Bogucka 13-14). Tak tez jest w przypadku omawianej publikacji Agaty Kusto, ktora stanowi
niezwykle wartoSciowy wycinek pieciu lat historii ,,Powislakow”, edycji od XXII do XXVI.
Niezaleznie od najcenniejszego, bo wykazujacego autentyczno$¢, przekazu ustnego
wykonywanych piesni zaprezentowany repertuar zostat wnikliwie oméwiony i poddany
rzetelnym transkrypcjom stowno-muzycznym, przez co Autorka skutecznie przyczynita si¢
do zachowania w zapisie niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
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