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TR Ksigzka Medieval Polyphony and Song jest najnowsza
93 W publikacja w ramach podrecznikowej serii ,,Cambridge Intro-
4| ductions to Music”, wydawanej przez prestizowe wydawni-
ctwo Cambridge University Press. Jak dotad w serii ukazato
si¢ dwanascie tytutow: Serialism (A. Whittall, 2008), Gre-
gorian Chant (D. Hiley, 2009), The Song Cycle (L. Turn-
| bridge, 2010), The Sonata (T. Schmidt-Beste, 2011), Music
Technology (J. D’Escrivan, 2011), Postmodernism in Music
e (K. Gloag, 2012), Opera (R. Cannon, 2012), Electronic Music
MEUREIRLUIRLIE (N, Collins, M. Schedel, S. Wilson, 2013), Program Music
and Song (J. Kregor (2015), Music Sketches F. Sallis (2015), Renais-
sance Polyphony F. Fitch, 2020) oraz Musical Notation in the
West (J. Grier, 2021). Cykl jest pomyslany jako wprowadzenie do wybranych zagadnien,
bedacych czgécig programu studidow muzykologicznych i muzycznych, przeznaczony
przede wszystkim dla studentoéw, ale takze wszystkich zainteresowanych muzyka. Autor-
kami Medieval Polyphony and Song sa dr Helen Deeming, absolwentka Uniwersytetu
w Cambridge, pracujaca na Wydziale Muzyki w Royal Holloway na Uniwersytecie
w Londynie, oraz jej uczennica dr Frieda van der Heijden. Obie specjalizujg si¢ w muzyce
sredniowiecznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem polifonii, piesni, notacji oraz studiow
nad Zrodtami. Omawiana ksigzka, jak wynika z tytulu, zostala opracowana jako
podrecznik-przewodnik po Sredniowiecznej tworczosci wielogltosowej 1 pie$niach.
W krotkiej notce na poczatku autorki staraja si¢ odpowiedzie¢ na pytania: co charak-
teryzuje piesni i polifoni¢ Sredniowieczng, kto komponowat t¢ muzyke, kto ja zapisywal
oraz jak powstawaty poszczegélne gatunki muzyczne i w jaki sposob byly wykonywane.
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Ksigzka zostata podzielona na dziesie¢ rozdziatdéw, w ktorych opisano poszczegdlne
zagadnienia zwigzane z rozwojem piesni i polifonii §redniowiecznej w Europie. Aby
uporzadkowacé przedstawiang tre$¢, autorki przyjety kryterium geograficzne, a nie chrono-
logiczne. Niekiedy zawezaja zakres opisywanych zjawisk do matych obszaréw, na przy-
ktad jednego miasta (Paryz w rozdziale czwartym), innym razem odnoszg si¢ do duzo
obszerniejszych terytoriow (np. basen Morza Srédziemnego w rozdziale 6smym czy
tereny Niemiec 1 Niderlandow w rozdziale dziewiatym), na ktorych pojawialy si¢ i roz-
wijaly dane gatunki muzyczne. Takie podej$cie umozliwito, jak uzasadniajg, petniejszy
i ptynniejszy opis zjawisk zachodzacych w muzyce tak rozleglej epoki, jaka byto $rednio-
wiecze. Autorki zrezygnowaly rowniez z uporzadkowania narracji wedtug klasyfikacji
gatunkowej. Swojg decyzje tlumacza tym, Ze poszczegélne gatunki niejednokrotnie
zostaty zdefiniowane dtugo po powstaniu kompozycji, poza tym wiele utworéw wymyka
si¢ jednoznacznym definicjom. I tak pierwsze sze$¢ rozdzialow jest poswigconych
muzyce skomponowanej na terenach imperium Karola Wielkiego oraz dzisiejszej Francji.
Kolejne przedstawiaja tworczo$¢ angielska, wybranych obszaréw basenu Morza Srod-
ziemnego (Hiszpania, Wlochy, Sycylia), krajow germanskich (Niemcy, Niderlandy) oraz
Europy Srodkowej. Kazdy rozdzial jest opatrzony obszernym zarysem historyczno-
-socjologicznym danego regionu, ukazujagcym kontekst, w ktorym powstawaly nowe
gatunki muzyczne. Na koncu kazdego rozdziatu zostata podana szczegdtowa bibliografia
oraz dyskografia zwigzana z omawianym zagadnieniem. Z opracowania zostaly wylga-
czone muzyka ludowa oraz muzyka instrumentalna ze wzgledu na znikome $§wiadectwa
przechowane do naszych czasow, a takze chorat gregorianski, ktory zostat opisany przez
Davida Hileya w osobnej publikacji z tej serii.

W pierwszym, wprowadzajacym rozdziale autorki szczegdlowo przedstawiaja zasto-
sowang metodologi¢ badawcza oraz zawarto$¢ kolejnych rozdziatow. Informujg, ze:
»ksiazka ta opowiada o muzyce komponowanej dla $piewakoéw w dlugiej epoce, ktora
dzisiaj nazywamy $redniowieczem (...), ma na celu przedstawienie przegladu tego, gdzie
i kiedy pojawily si¢ rozne rodzaje $redniowiecznej polifonii i piesni, kto byt odpowie-
dzialny za ich komponowanie, $piewanie i zapisywanie; oraz rodzaju funkcji — w ko$cio-
tach i klasztorach, na dworach krolewskich i arystokratycznych, uniwersytetach i innych
instytucjach miejskich — do jakich penienia zostaty stworzone” (1)

Poniewaz zachowane zrodta rekopismienne daja jedynie czeSciowy, niekompletny
obraz $redniowiecznej tworczosci muzycznej, a dostgpna wiedza ma charakter ,kie-
szonek” z informacjami o poszczegélnych zjawiskach muzycznych, autorki postanowity
zorganizowa¢ rozdzialy ksigzki wlasnie wokot tych ,kieszonek”. W dalszej czeSci roz-
dzialu znajduje si¢ tabela zawierajaca o$ czasu z najwazniejszymi wydarzeniami histo-
rycznymi i muzycznymi epoki. Datg poczatkowa osi jest rok 800, w ktorym odbyta sie
koronacja Karola Wielkiego, a wigc czas, w ktorym zaczely pojawiac si¢ pierwsze notacje
muzyczne. Wczesniejsze stulecia zostaly pominigte wlasnie ze wzgledu na brak $wia-
dectw muzycznych, ktére zawieralyby zapis melodii lub konkretne informacje o wyko-

L Wszystkie cytowane fragmenty Medieval Polyphony and Song w ttumaczeniu wtasnym.
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nawstwie polifonii lub piesni. Za ,,gérng” date graniczng epoki autorki przyjety rok 1492
(to ostatnia data pojawiajgca si¢ na osi czasu), w ktorym zakonczyla si¢ rekonkwista
Hiszpanii. Z kolei w czgs$ci muzycznej ostatnim wspomnianym tworcg jest francuski
kompozytor okresu ars subtilior Baude Cordier, zmarty w 1440 r.

Autorki podkreslaja umownos$¢ tych dat ze wzgledu na niemozno$¢ wyznaczenia
konkretnego momentu w historii muzyki, znaczacego cezur¢ migdzy epokami. Z jednej
strony wiele kompozycji powstatych jeszcze przed 1400 r. ma elementy renesansowe,
z drugiej strony liczne utwory z XV wieku wykazuja cechy charakterystyczne dla pie$ni
i polifonii $redniowiecznej. Tabela z osig czasu w uporzadkowany sposob przedstawia
najwazniejsze postaci, zjawiska, traktaty i kompozycje muzyczne epoki, jak na przyktad
Musica Enchiriadis, opracowanie notacji liniowej przez Gwidona z Arezzo, tworczos¢
Guillaume’a de Machaut czy spisanie Codex Calixtinus, na tle wydarzen historycznych
istotnych z punktu widzenia muzyki, do ktorych autorki beda nawigzywaé w kolejnych
rozdzialach, takich jak podboj Anglii i Sycylii przez Normandéw, krucjaty, matzenstwo
Alienor z Akwitanii z Henrykiem II, epidemia dzumy czy wybudowanie katedry Notre-
-Dame w Paryzu.

Rozdziat drugi jest po§wigcony najwazniejszym centrom monastycznym epoki karo-
linskiej, w ktorych kwitla tworczos¢ muzyczna i gdzie powstawaly pierwsze r¢kopisy
z notacjami muzycznymi (m.in. Sankt Gallen, Fulda, Saint Martial w Limoges, Saint-
-Denis w Paryzu, Winchester, Arezzo, Bobbio). Opisane sg poszczegolne gatunki piesni
lacinskich, ktore funkcjonowaty w klasztorach w IX, X i XI wieku przed pojawieniem si¢
polifonii, takie jak hymn, versus, planctus czy sekwencja. Autorki przedstawiaja takze
pierwsze notacje neumatyczne, teori¢ moduséw, podstawowe zasady kompozycji tekstu
i melodii oraz szczegbtowo omawiaja organum w teorii i praktyce (m.in. Musica i Scolica
Enchiriadis, Micrologus). Koncowy podrozdzial zawiera opis Troparium z Winchester,
najwczesniejszego zrodla z zapisem utwordw polifonicznych, powstatego w latach 20. lub
30. X wieku.

Przedmiotem trzeciego rozdziatu sg piesni, ktore §piewano na dworach i w klasztorach
Akwitanii i Oksytanii pomigdzy XI i XIII wiekiem, zaréwno po tacinie, jak i w jezykach
wernakularnych. Pierwsze podrozdzialy zawieraja oméwienie pie$ni trubaduréw oraz
dodatkowo zyciorysy pieciu z nich (w tym pierwszej znanej z imienia trobaitritz):
Wilhelma IX, Bernarta z Ventadorn, Comtessy de Dia, Raimona de Miraval i Folqueta
z Marsylii. Nastepnie zostaje przedstawiona szkota Saint Martial i nova cantica. Autorki
analizuja takze podstawowe techniki polifoniczne, sposoby zapisu melodii oraz zwigzki
migdzy pie$niami trubadurdéw i akwitanskimi versaria.

Tematem czwartego rozdziatu jest Sredniowieczny Paryz. Zostajg przedstawione realia
Xll-wiecznego, rozwijajacego si¢ w szybkim tempie miasta, nowo powstajace $wieckie
skryptoria, budowana w nowym gotyckim stylu katedra Notre-Dame oraz zatozony
w 1200 r. Uniwersytet Paryski. Badaczki szczegdélowo omawiaja szkole Notre-Dame
(Leonin i jego Magnus Liber Organi, Perotin), traktaty teoretyczne dotyczace polifonii
(Anonymus IV), rozwdj notacji modalnej i modi rytmicznych oraz technik polifonicznych
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(m.in. organa tripla i quadrupla, kontrapunkt), a takze nowo powstale gatunki motetu
i conductus.

Kolejny, piaty rozdziat jest poswigcony miastom i dworom podinocnej Francji oraz
kulturze i tworczosci truwerdow, rozwijajacej si¢ od potowy XII wieku po wiek XIV.
Zakres terytorialny omawianego rozdzialu obejmuje tereny rzadzone przez kr6léw Francji
z panujacej wowczas dynastii Kapetyngdw, rozciggajace si¢ od ksigstwa Tuluzy na po-
hudniu po Flandrie, lezaca na terytorium dzisiejszej Belgii, z miastem Arras — stolica
truwerow i zonglerow. W rozdziale zostaja przedstawione Chansonniers — ksiegi z kolek-
cjami piesni trubaduréw i truwerow, niejednokrotnie zawierajace wizerunki 1 zywoty
tworcow (autorki podaja biografie czterech truwerow: Chretien de Troyes, Adama de la
Halle, Rutebeufa i Gautier de Coinci). Zostaja oméwione takze poszczegdlne gatunki
piesni, takie jak pastorella, ballada, virelai czy rondeau, na konkretnych przyktadach,
m.in. pie$ni ,,Un petit davant lou jor”, najprawdopodobniej autorstwa Gertrudy z Dags-
burga. Przedstawiony zostaje takze gatunek literacki chanson de geste oraz szczegdétowa
charakterystyka XIV-wiecznego motetu na przykladzie utworu ,,Mout me fu grief li
departir / Robin m’aime, Robin m’a / Portare”.

Tematem rozdziatu szdstego jest rozwoj polifonii w XIV-wiecznej Francji. Autorki
opisujg zagadnienia zwigzane z Ars Nova oraz jej najwazniejszych kompozytoréw — Phi-
lippe’a de Vitry i Guillaume’a de Machaut. W kolejnych podrozdziatach znajduje si¢
takze omowienie najwazniejszych traktatow muzycznych wspomnianego Philippe’a de
Vitry, a takze Johannesa de Muris, oraz wyjatkowego poematu satyrycznego zawie-
rajacego utwory muzyczne Roman de Fauvel. Co ciekawe, badaczki podjety si¢ takze
proby wytlumaczenia skomplikowanego systemu notacji menzuralnej. Opisujg rowniez
techniki kompozytorskie, takie jak izorytmia czy hoquetus. Ostatni podrozdziat jest po-
$wiecony charakterystyce tworczo$ci okresu ars subtilior na przyktadzie rondeau ,, Tout
par compas” Baude’a Cordiera, zapisanego w kodeksie z Chantilly, zawierajacym ponad
sto utworoéw polifonicznych z tego okresu.

Przedmiotem kolejnego, siddmego rozdzialu jest tworczo$¢ na obszarach Wysp
Brytyjskich po inwazji Normanow w 1066 r. Zostaje przedstawiona najstarsza kolekcja
piesni zapisanych w rekopisie The Later Cambridge Songs z kofica XII lub poczatku XIII
wieku, zawierajaca dwadzie$cia dwie kompozycje monofoniczne, dwanascie piesni poli-
fonicznych na dwa glosy i jedna trzyglosowa. Wszystkie utwory zostaly zapisane tacing,
z wyjatkiem dwoch, ktorych tekst jest polaczeniem jezyka starofrancuskiego i taciny,
a %/3 wszystkich utworéw to kompozycje oryginalne, zapisane wylacznie w tym rekopisie.
W kolejnych podrozdziatach zostaje omdwiona polifonia angielska na przykladzie bodaj
najbardziej rozpoznawalnego kanonu ,,Sumer is icumen in”, polifonia Worcester oraz
gatunek angielskich koled.

W rozdziale 6smym autorki wprowadzaja czytelnika w §wiat muzyki basenu Morza
Srédziemnego. W kolejnych podrozdziatach zostaja opisane muzyczne wplywy arabskie
i bizantyjskie, dwor Alfonsa X Madrego i kompilacja Cantigas de Santa Maria, zjawisko
sredniowiecznych pielgrzymek do $wigtych miejsc i zbior piesni Codex Calixtinus oraz
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Llibre Vermell de Montserrat, wloskie laudy i piesni wloskiego ,.trecenta” (madrygat,
caccia i ballata).

Rozdziat dziewiaty jest poswigcony tradycjom muzycznym na terenach niemieckich
i niderlandzkich pomig¢dzy XII i XV wiekiem. Oprocz szerokiego omoéwienia tworczosci
niemieckojezycznych trubaduréw, minnesingerow, znajduja sie tu podrozdziaty o zyciu
i tworczosci Hildegardy z Bingen, niejakiej Hadwijch — wizjonerki i mistyczki z Braban-
cji, ruchu devotio moderna oraz zbiorze Carmina Burana. Réwniez w tym rozdziale
pojawia sie krotki podrozdziat o Europie Srodkowej jako wschodnich rubiezach Swigtego
Cesarstwa Rzymskiego. Badaczki piszg przede wszystkim o muzyce czeskiej, aczkolwiek
wspomniany zostaje takze Krakéw w kontekscie kontaktow z Praga.

Ostatni, dziesiaty rozdziat, zatytulowany ,,Medievalism”, zostal poswigcony recepcji
muzyki $redniowiecznej w XX i XXI wieku. Autorki przedstawiaja najwazniejsze zespoty
i wydawnictwa zajmujace si¢ polifonig i pie$nig $redniowieczng (m.in. Schola Cantorum
Basilensis, Early Music Consort of London, Studio der friihen Musik, Hilliard Ensemble
czy Ensemble Gilles Binchois), réznorodne podejScia do wykonawstwa (m.in. wyko-
nawstwo historyczne), a takze komercyjne aspekty wykorzystywania muzyki $rednio-
wiecznej w kulturze popularnej.

Medieval Polyphony and Song zostalo napisane przede wszystkim z mys$la o stu-
dentach, mtodych adeptach kierunkéw muzycznych i muzykologii, totez prezentowane
tresci podane sa w przystepny i prosty sposob. Niewatpliwg zaleta podrecznika jest przed-
stawienie szerokiego kontekstu spoteczno-historycznego, w jakim powstawaty omawiane
gatunki muzyczne, co pozwala na lepsze zrozumienie tej tworczosci. Helen Deeming
i Frieda van der Heijden bez watpienia zadbaty o to, aby czytelnik mogt przygladaé sie
omawianej tworczosci z szerokiej, interdyscyplinarnej perspektywy. O wysokiej wartosci
Medieval Polyphony and Song stanowia rowniez liczne transkrypcje melodii oraz od-
no$niki do wybranej bibliografii i dyskografii, zawierajacej kanoniczne wykonania ilu-
strujace analizowane zagadnienia (m. in. Early Music Consort of London, Hilliard En-
semble, Ensemble Gilles Binchois, Boston Camerata, Ensemble Organum czy Hesperion
XX)?. Klarownosci prowadzonych analiz sprzyjaja réwniez liczne tabele z thumaczeniami
tekstow omawianych $piewow i schematy kompozycyjne, a takze ilustracje z fragmentami
rekopisow 1 mapami. Wart odnotowania jest takze fakt wlaczenia w refleksje naukowa
licznych przyktadow tworczo$ci kobiecej, bedgcej czegdciag muzycznego pejzazu $red-
niowiecza.

Wszystko to sprawia, ze Medieval Polyphony and Song mozna potraktowaé jako
swego rodzaju kompendium, przedstawiajace najwazniejsze zagadnienia z zakresu poli-
fonii i piesni $redniowiecznej. Oczywiscie nalezy pamigtaé, ze przyjeta przez Helen
Deeming i Fried¢ van der Heijden perspektywa jest przede wszystkim anglosaska.
Wickszo§¢ rozdziatéw dotyczy tworczosci francuskiej i angielskiej, na ktorej autorki
bez watpienia znaja si¢ najlepiej, o czym $§wiadczy migdzy innymi dtugosé podrozdziatow

2 Omawiane utwory zostaty dobrane tak, aby czytelnik z tatwosciag mogl je odtworzy¢, korzy-
stajac na przyktad z ogoélnodostgpnych muzycznych serwiséw streamingowych.
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zwigzanych zwlaszcza z muzyka angielska. Pozostate obszary zostaty potraktowane bar-
dziej pobieznie, a w przypadku muzyki Europy Srodkowej badaczki wspominaja jedynie
o osrodkach czeskich. Perspektywe te da si¢ z pewnoscig uzasadni¢ faktem, ze polifonia
najprezniej rozwijata si¢ wlasnie na obszarach frankijskich, a na terenach zar6wno dzi-
siejszej Anglii, jak i Francji zachowaly sie liczne, bezcenne $wiadectwa polifonii i pie$ni
sredniowiecznej. Tak jak w przypadku Troparium z Winchester, o ktérym autorki pisza:
,Jjako pierwszy zbidr kompozycji polifonicznych, ktére zostaly w pelni spisane, organa
Z Troparium z Winchester stanowig punkt zwrotny w historii §redniowiecznej polifonii”
(31). Nie mozna takze zarzuci¢ badaczkom ignorancji w kwestii tworczosci krajow
Europy Srodkowej. Helen Deeming i Frieda van der Heijden bez watpienia sa $wiadome
badan nad rodzimymi repertuarami prowadzonych w Polsce, na Wegrzech czy w Cze-
chach. Na ten temat pisza: ,,(...) $rodkowoeuropejska pie$n przez dhugie lata byta zanied-
bywana przez badaczy, ale w ostatnich dekadach zacz¢to poswigcaé jej coraz wigcej
uwagi. Pozwolito to na uwydatnienie odrgbnej tozsamosci tych repertuarow, ktoére nie
tylko opieraty sic w duzej mierze na technikach i stylach importowanych z Francji
i innych czesci Europy, ale takze wilaczaty w niektorych kompozycjach lokalne tradycje
(...). W niektorych przypadkach mozna zaobserwowaé dystansowanie si¢ od tradycji
zachodnioeuropejskich, i podkreslenie odrebnej kultury muzycznej wschodniej czegsci
Swietego Cesarstwa Rzymskiego, ktora dopiero teraz stopniowo wychodzi na $wiatto
dzienne” (191).

Autorki konsekwentnie odsylaja czytelnika takze do szczegotowej bibliografii, w kto-
rej pojawia si¢ miedzy innymi artykul Pawta Gancarczyka ,,Petrus Wilhelmi de Grudencz
(b. 1392) — A Central European Composer”, oraz do dyskografii, gdzie zostaje wy-
mieniony album Pomerania: Music from Northern Germany and Poland (14th-15th
century) Ensemble Peregrina pod dyrekcja Agnieszki Budzinskiej-Benett.

Ksigzka Helen Deeming i Friedy van der Heijden, pomyslana — zgodnie z podtytutem
— jako ,,wprowadzenie”, z pewnoS$cig nie wyczerpuje tematu polifonii i pie$ni $rednio-
wiecznej i pozostaje raczej przyczynkiem do dalszych badan i poszukiwah. W sugero-
wanej bibliografii zostaje wymieniony miedzy innymi The Cambridge Companion to
Medieval Music, ktory jest podrecznikiem duzo bardziej szczegétowym. Medieval Poly-
phony and Song ma takze w znacznie wigkszym stopniu charakter popularnonaukowy niz
na przyktad znana polskiemu czytelnikowi Polifonia sredniowiecza w opracowaniu Zofii
Dobrzanskiej-Fabianskiej. To, co wydaje si¢ szczegodlnie cenne i stanowi o warto$ci
ksigzki, to fakt, ze autorkom udato si¢ umiejetnie naszkicowaé szeroki, interdyscyplinarny
kontekst §redniowiecznej tworczo$ci muzycznej, i zgodnie z zamierzonym celem, ,,wpro-
wadzi¢” czytelnika w $wiat muzyki §redniowiecznej, przygotowujac go do bardziej ,,za-
awansowanych” tresci i bez watpienia zach¢cajac do dalszych poszukiwan.
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