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MUZYCZNE ,,BEKARTY” STANISLAWA MONIUSZKI

WSTEP

»Balety Moniuszki — margines tworczy czy co$ wigcej?” — pytat przed laty
Tadeusz Kaczynski (Komorowska, ,,Stanistawa Moniuszki muzyki dla baletu”
27). Do dzis$ pytanie zostato bez odpowiedzi. Wczesniej mozna by jednak zadac
inne: Dlaczego Stanistaw Moniuszko nie skomponowat wielkiego ballet d’action
lub baletu romantycznego, tylko gtéwnie dopisywat sceny do cudzych?

Na poczatek dokonajmy obrachunku. Stanistaw Moniuszko oprocz baletu Na
kwaterze (libretto i choreografia Hipolit Meunier, scenografia Stefan Papée,
prapremiera w Teatrze Wielkim w Warszawie 6 wrze$nia 1868 r.) skomponowat
wspoélnie z Adamem Miinchheimerem muzyke do Figli szatana (libretto i scena-
riusz Virgilio Calori, scenografia Stefan Papée, Michat Gronski, prapremiera
w Teatrze Wielkim w Warszawie 1 grudnia 1870 r.), dokomponowal kilka
numerdéw do baletu Monte Christo Paolo Giorzy (libretto i choreografia Giuseppe
Rota, Roman Turczynowicz, scenografia Michat Gronski, kostiumy Gustaw
Edward Guth i Lucyna Rozanska, premiera w Teatrze Wielkim w Warszawie
27 sierpnia 1866 r.) i Libelli, czyli Zemsty owadu Friedricha Flotowa (choreo-
grafia Virgilio Calori, kostiumy wedtug rycin Fryderyka Franceschiniego Lucyna
Roézanska, premiera w Teatrze Wielkim w Warszawie 11 czerwca 1871 r).
Ponadto w Bibliotece Narodowej zachowalto si¢ jeszcze kilka ,tanecznych”
utwordéw Moniuszki: Divertissement Es-dur, Walc C-dur oraz sze$¢ kontredansow
pod wspdlnym tytutem Pierroty, o ktorych wykorzystaniu nic nie wiemy. Istnieje
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przypuszczenie, ze Moniuszko byt prawdopodobnie jednym sposrod kilkunastu
autorow muzyki do baletu Almea uczennica Amora'.

Moniuszko mial §wiadomos$¢, ze jego twoérczos¢ baletowa ma charakter
uzytkowy. W licie do Edwarda Ilcewicza pisal: ,Ja pisze muzyke do baletu.
Czepiam si¢ [jak — S.D.] tongcy gazowych kotylionow! Watta, jak widzisz arka
zbawienia! Totez na nig niewiele liczg, a tak tylko pisze, wedle przystowia: cho¢
bieda to hoc! A zreszta przyniesie ta robota, cho¢ niewiele, ale co§” (Moniuszko
495). Zdzistaw Jachimecki poréwnat tworczos¢ baletowa do artykutu dziennikar-
skiego, w ktorym kompozytor kompilowat cudze pomysty: ,,Pod prace te nie ktadt
Moniuszko swojego petnego nazwiska artystycznego, a chociaz nazwisko jego byto
na nich uwidocznione, to chcial, Zeby je czytano z dodatkiem: ,,St. M. z twardej
konieczno$ci fabrykant muzyki baletowej” (286). Mozna zaryzykowac twier-
dzenie, ze z punktu widzenia tworcy byla to dzialalno$¢ zarobkowa, a powstate
w ten sposob dzieta hybrydyczne pod wzgledem autorstwa traktowat jak ,,be-
karty”. Krytyka rowniez traktowata koprodukcj¢ muzyki baletowej Moniuszki jak
dzieci z nieprawego toza, co potwierdzaja badacze krytyki muzycznej: Magdalena
Dziadek (,,Meandry recepcji”) i Rafat Ciesielski (,,Moniuszko zrobil swoje?”).
W zadnym z opublikowanych przez nich artykutdéw nie pojawia si¢ tytul bale-
towy. A przeciez w omawianym okresie wystawiano Na kwaterunku, Figle szata-
na 1 Hrabiego Monte Christo, po premierach ukazywaty si¢ recenzje, chociaz
rzadko, w prasie muzycznej. Muzyka baletowa Moniuszki nie zaistniata
w dyskursie krytycznym i naukowym (Pudetek, Warszawski balet; Komorowska,
»Stanistaw Moniuszko” 1 ,,Stanistawa Moniuszki muzyki dla baletu”), czego
dowodem jest brak studiow nad tym wycinkiem twoérczosci autora Halki.

Probujac znalez¢ odpowiedZz na pytanie, dlaczego Moniuszko nie skom-
ponowat wielkiego baletu ballet d’action lub baletu romantycznego, nalezy zre-
konstruowa¢ sytuacje, w jakiej znalazt si¢ kompozytor, i jaki rezonans jego
dokonania w zakresie muzyki baletowej wywotywaty. W drugiej czesci artykutu
zostang zaprezentowane mozliwosci, jakie wspotczesnym choreografom stwarza
muzyka Moniuszki, w wigkszos$ci ocalata tylko we fragmentach.

MUZYKA BALETOWA — UZYTKOWA

Stanistaw Moniuszko, zanim pojawit si¢ w Warszawie, nawiagzal kontakty
z teatrami Wilna, dla ktorych komponowal muzyke do dramatow. Jachimecki
' Almea uczennica Amora, kolaz muzyczny, choreografia Virgilio Calori, scenografia Napoleon

Romer, premiera w Teatrze Wielkim w Warszawie 28 stycznia 1872 r. Henryk Linski (74) uzywa
tytutu Almea czyli corka Amora.



MUZYCZNE , BEKARTY” STANISLAWA MONIUSZKI 215

wymienia Hamleta i Kupca weneckiego Wiliama Szekspira, Karpackich gorali
Jozefa Korzeniowskiego, Kaspara Hausera Aniceta Bourgeois’a i Adolphe’a
Ennery’ego, Sabaudke tegoz d’Ennery’ego i Gustave’a Lemoine’a (286). Kom-
pozytor, gdziekolwiek podrozowat, odwiedzat przybytki Melpomeny, czego $lady
mozemy znalez¢ w listach. Z jednej strony opisuje w nich teatr jako bezduszng
maching pelng intryg, z drugiej — zamieszcza minirecenzje, w ktorych ocenia
solistbw, zwraca uwage na role orkiestry, jej sklad, przyglada si¢ pracy
dyrygentow, komentuje obyczaje teatralne i zachowanie publicznosci (Moniuszko
105-106 i 315-316). Moniuszko imal si¢ zaje¢ teatralnych w duzej mierze ze
wzgledow zarobkowych. Te do$wiadczenia zaczety procentowaé w Warszawie,
kiedy rozpoczat regularng prace dyrygenta w Teatrze Wielkim i poczut reguty
rzadzace scena.

W 1858 r. Stanistaw Moniuszko objat stanowisko dyrygenta, a wilasciwie
dyrektora muzycznego opery polskiej w Teatrze Wielkim w Warszawie. Awans
zawdzigczal warszawskiemu sukcesowi Halki (1858). Jeszcze tego samego roku
odbyla si¢ premiera Flisa. Bedac w centrum uwagi innych artystow i publicz-
nosci, Moniuszko zaczal otrzymywaé nowe zamoéwienia. Skomponowat sceny
baletowe do oper Daniela Aubera Kon spizowy (1859) i Ottona Nicolaia Wesole
kumoszki z Windsoru (1864) oraz Pas de deux do baletu Sylfida Jeana Schneitz-
hoffera. To byta dos¢ powszechna praktyka w tamtych czasach. Rezyserzy, majgc
na wzgledzie rangg tancow w Halce, dostrzegli w Moniuszce wyobrazni¢ bale-
towa i zdolno$¢ pisania na zamowienie. Czy kompozytor zobaczyt przed soba
nowg droge? Sadzac po utanecznieniu Hrabiny® i roli tancow w Strasznym
dworze, kto wie?

27 stycznia 1866 r. obyla si¢ premiera baletu Monte-Christo. Owczesny
dyrektor baletu Teatru Wielkiego w Warszawie, Roman Turczynowicz, si¢gnat
po modne w Europie piecioaktowe dzieto Giuseppe Rota z muzyka Paolo Giorzy
oparte na powiesci Aleksandra Dumasa o tym samym tytule. Wzorem inscenizacji
wiedenskiej choreograf Turczynowicz postanowit, ze w Warszawie trzeba dodaé
temu baletowi troche¢ polskosci. Skomponowanie kilku obrazéw muzycznych

2 Premiera opery odbyla si¢ 7 lutego 1860 r. w Warszawie. Baletowa wersja Hrabiny zostala
zrealizowana w Teatrze Wielkim w Poznaniu 14 listopada 1981 r. Muzyke opracowat Krzysztof
Meyer, libretto wedtug Wiodzimierza Wolskiego stworzylta Janina Pudelek, choreografi¢ przygotowat
Henryk Konwinski, a scenografi¢ zaprojektowal Wtadystaw Wigura. W tytutowej roli wystapita Ewa
Pawlak. Spektakl nie doczekal si¢ wielu recenzji, poniewaz 13 grudnia 1981 r. wprowadzono stan
wojenny. Krzysztof Meyer tak wspomina t¢ pracg po latach: ,Muzyka pozostata calkowicie
Moniuszki, niczego nie dokomponowatem, tylko wyrzucitem catg stron¢ wokalng i w niektorych
miejscach przeinstrumentowatem. Poza tym ‘skomprymowatem’ cato$¢ do bodaj 50 minut, wybierajac
najlepsze i najbardziej sceniczne fragmenty” (za: Dziadek, Opera Poznanska 283).
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zaproponowano nie powszechnie cenionym wowczas tworcom muzyki baletowej,
Jozefowi Stefaniemu, Gabrielowi Roznieckiemu czy Jeanowi Schneitzhofferowi,
ale wlasnie Moniuszce. On sam pisat w liscie do przyjaciela: ,,ukonczytem wielka
i ciezka robote: muzyke do wigkszej potowy baletu ogromnego Monte Christo”
(Moniuszko 501). Niestety nie zachowata si¢ partytura i trudno dzi$ ustalic,
w jakim procencie Moniuszko ingerowat w dzielo Paolo Giorzy. W programie
do polskiej prapremiery Monte-Christo zachowat si¢ spis sekwencji tanecznych
i przy pigciu zaznaczono autorstwo polskiego kompozytora:

. Polka

. Brindisi

. Tance i grupy (Moniuszko)

. Pas de deux

. Pie¢ zmystow, Menuet i Walc (Moniuszko)
. Kwiaciarki, polka

. Albaneza (Moniuszko)

. Mazur (Moniuszko)

. Sen (Moniuszko)

O 0 3 N L & W N —

Trzeba jednak pamigtaé, ze oprocz tancoOw balet zawieral sceny panto-
mimiczne, ktore rozgrywaly si¢ na tle muzyki.

Jak krytyka przyjeta muzyke Giorzy i Moniuszki? Recenzent Dziennika War-
szawskiego pisal wprost o ,,muzyce pospolitej, nicorganicznej, skomponowanej
bez natchnienia a potatanej tylko, ktora dla stuchaczy przyzwyczajonych piesci¢
si¢ uchem z namig¢tnymi i tkliwymi melodiami Adama, w Giselle lub Asmodei,
najmniejszego nie ma uroku” (AL., nr 193 2). Ten sam recenzent w krotkiej
notatce dzien po premierze pochwalit fragmenty skomponowane przez Moniusz-
ke — Menueta, Polke i Albaneze ,(...) menuet w akcie czwartym z muzyka
Moniuszki, w ktoérym tanczyly wszystkie koryfejki baletu, i Polka kwiaciarek (...)
w tym samym akcie, jak [..] Albaneza wykonana przez p. Stefanskg przy udziale
czterech koryfejek, najbardziej podobaly si¢ widzom” (AL., nr 194 3). Natomiast
recenzent Kuriera Warszawskiego stwierdzil, ze ,tance kompozycji naszego
mistrza nie ustepujg innym jego wyzszego polotu utworom” (tamze). Dwa dni po
premierze na tamach Kuriera Codziennego ukazata si¢ krotka wzmianka:
»W balecie Monte Christo czasowo jest uzyty Mazur z opery Stanistawa Mo-
niuszki Straszny dwor” (6). Dlaczego tak si¢ stalo? Pawel Chynowski w progra-
mie do wstawienia Hrabiego Monte Christo wedlug wlasnego libretta w 2005 r.
zastanawial si¢, czy Moniuszko nie zdazyt napisa¢ Mazura, a moze Turczynowicz
nie zdotal przygotowac na czas choreografii? Istnieje ryzykowna teza, ze wia-
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czono Mazura ze Strasznego dworu z powoddéw politycznych, poniewaz rok
wczesniej cenzura zdjeta opere z afisza (Chynowski, ,,Balet Hrabia Monte
Christo”17). Jedno jest pewne: Mazur zostal wydany drukiem w 1866 r.
w transkrypcji na fortepian’, a po jakim§ czasie zostal wlaczony do przed-
stawienia, o czym zaswiadcza notatka w Kurierze Warszawskim z 8 kwietnia
1867 r.: ,,Publiczno$¢ (...) nie szczedzita (...) oklaskow, ktére rowniez przypadty
w udziale nowemu mazurowi ukladu dyrektora Turczynowicza, z petng zycia
i poezji muzyka dyrektora Moniuszki” (nr 81 2). Wszyscy recenzenci nie kryli
podziwu dla scenografii, inscenizacji i choreografii. Szczegoétowo rozpisywali si¢
o tancu w wykonaniu Kamili Stefanskiej, Heleny Cholewickiej, Wtadystawy
Kroélikowskiej, Aleksandra Tarnowskiego, Ludwika Rzadcy...

W 1867 r. stanowisko dyrektora baletu Teatru Wielkiego w Warszawie
po Romanie Turczynowiczu objat Hipolit Meunier. Byta to doskonata okazja, aby
wprowadzi¢ na afisz nowe dzieto baletowe powstate z mysla o tej konkretnej
scenie. Po sukcesie Monte Christo pewne bylo, ze kompozytorem bedzie Stani-
staw Moniuszko, a rzecz dotyczy¢ bedzie polskich spraw. Premiera baletu Na
kwaterze albo Na kwaterunku (Moniuszko poshugiwal si¢ zamiennie tytulem)
odbyta si¢ 6 wrzesnia 1868 r. Jest to blaha opowiastka o tym, jak Julian, starajgcy
si¢ o rgke Katarzyny, chce uniknaé pdjscia do wojska. Kiedy do wsi schodza
zolnierze na nocleg, Julian zamyka si¢ w swojej chacie. Tymczasem wojacy
zaczynajg tance z wiesniaczkami. Kiedy za$ przyszto si¢ rozlokowaé po chatach,
okazato si¢, ze jedna jest zamknigta. Wiejscy parobkowie wylamuja drzwi
i znajdujg tam przerazonego Juliana. Narzeczona odwraca si¢ od niego, a zolnie-
rze zakladaja mu worek na glowe. Jeden z nich uderza karabinem w podlogg.
Julian, myslac, ze to strzal, pada na ziemi¢. Towarzysza temu salwy $miechu,
a zawstydzony chlopak zaktada wojskowa czapke na znak, ze gotow jest wstapic
do armii. Fabula mialka, a na dodatek trzeba byto wprowadzi¢ odrobine francusz-
czyzny, by przechytrzy¢ cenzure.

Po premierze Wiladystaw Wislicki napisat:

(...) by¢ zupehie oryginalnym w balecie jest rzecza prawie niepodobna, a przy-
najmniej nietatwa, tres¢ baletu zwigksza lub zmniejsza te trudnosci. (...) Balet Na
kwaterze jest zapelniony scenami mimicznymi, mniej za§ wyrazistymi tancami,

3 Sprawe Mazura potowicznie wyjasnia Krzysztof Mazur, ale nie odpowiada na pytanie,
dlaczego na premierze wykonano Mazura ze Strasznego dworu. ,W ramach muzyki do baletu
pt. Monte Christo skomponowatl Moniuszko orkiestrowego Mazura (F-dur), ktory zostal opubli-
kowany przez Hosicka w formie wyciggu na fortepian na dwie rece. Mazur ten nosi znak wydaw-
niczy ‘7’ i wyprodukowano go rowniez technika miedziorytnicza u Roédera w Lipsku, skad
egzemplarze nadeszty do Warszawy 13 czerwca 1866, a wigc na ponad dwa miesiace przed
premierg baletu” (Mazur 119).
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Moniuszko miat zatem zadanie trudne do spelnienia, jezeli nie wszedzie byt intere-
sujacym, oryginalnym, wyptywato to gldwnie z braku scen bardziej ozywionych,
mogacych natchna¢ kompozytora i utrzymac jego werwe. (Wislicki, nr 172 208).

Recenzentowi Dziennika Warszawskiego muzyka Moniuszki ,,wydata si¢
przesliczng (...) jedna z czystych perel” (AL., nr 199 1), sprawozdawce Kuriera
Warszawskiego zachwycily za$ ,,pelna wdzieku polka, energiczny kadryl zotier-
ski, w ktorym $piew francuski (...) jest dominujacy” (nr 197 4). Balet Moniuszki
nie utrzymat si¢ dtugo na scenie i na ponad 60 lat popadt w zapomnienie.

Nie udato si¢ nikomu wyjasni¢, dlaczego muzyke do nastepnego baletu — Figle
szatana — powierzono Moniuszce i Miinchheimerowi. Czyzby brak zaufania
do tworcy Halki po niezbyt dobrze przyjetym balecie Na kwaterze? Nowy
dyrektor baletu, Virgilius Calori, utozyl dzielo czteroaktowe w szesciu scenach.
Byta to fantastyczno-basniowa opowies¢ o lekkomy$lnym studencie, jego narze-
czonej, diabtach i roznych potworach, ziejacych ogniem, rosngcych i malejacych
na przemian. Moniuszko skomponowat muzyke do trzech pierwszych obrazow,
a Miinchheimer do kolejnych trzech. Z partytury baletu w catosci zachowaty si¢
kompozycje Miinchheimera, a Moniuszki tylko we fragmentach, na ktérych wid-
niejg tytuly tancoéw: Le singe et le négre, Gallop, L’Onde, L’entrée des dames.
Premiera odbyta si¢ 1 grudnia 1870 .

Wactaw Szymanowski skrytykowat libretto:

Catos¢ (...) nudna, a to najwigksza wada, zwlaszcza dla baletu, ktory zadna we-
wnetrzng zaleta braku chwilowego zajecia wynagrodzi¢ nie zdota. Sadzimy, ze przy
zrgeznie utozonym librecie, chociazby tylko skopiowanym z tylu baletow czaro-
dziejskich nieznanych jeszcze naszej scenie, mozna by rzecz mniejszym kosztem
opedzié. (279)

Krytyk zwracal uwage, ze w tym balecie mozna poprzestawia¢ sceny i nic si¢
nie stanie. Wtadystaw Wislicki, z kolei komplementowat kompozytoréw, ktorzy
jego zdaniem

wywiazali si¢ nader umiejetnie z zadania, szczegodlnie wszystkie sceny mimiczne,
malowniczo guwydatnione, szczgsliwie przeprowadzone tak pod wzgledem kolorytu,
jak jasnosci, rozmaitosci pomyslow instrumentacji. W tancach znow charaktery-
styczne rytmy, zywos¢, werwa, przyjemnie dozwalajg stuchaé tej baletowej muzyki.
Obraz drugi z muzyka Moniuszki i obraz pigty z muzyka Miinchheimera najlepiej si¢
udaty kompozytorom. (nr 285 380)

Recenzent Kuriera Warszawskiego muzyke podsumowat jako ,,bardzo huczng,
strojng, bogata instrumentalnie, ale rownie uboga w oryginalnos¢ jak nowe Figle

szatana” (nr 267 2). Bardziej od muzyki spodobata mu si¢ strona plastyczna
i taneczna widowiska: ,,balet ol$niewajacy glownie efektami dekoracji, kostiuméow
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i maszynerii. Przymiotnika ol$niewajacy uzyliSmy bez przesady” (nr 267 2). Mimo
zastrzezen krytyki Figle szatana utrzymaly si¢ na afiszu do$¢ dlugo.

W nastepnym roku Caroli postanowitl wystawi¢ kolejny balet ,,czarodziejski:
Libelle czyli Zemste owadu Flotowa. Calori poprosit kompozytorow — w tym
na pewno Moniuszk¢ — o dokomponowanie kilku scen. Z zachowanych frag-
mentéw partytury udato si¢ zidentyfikowa¢ dwa tance autorstwa Moniuszki:
Styrienne 1 Bauerntanz. Dwuaktowy balet spodobat si¢ publicznosci, ale nie
przypadt do gustu krytykom. Sprawozdawca muzyczny Kuriera Warszawskiego
ironizowat:

Chcielibysmy opowiedzie¢ czytelnikom naszym tres¢ Zemsty owadow [sic!]. Lecz
przyznamy si¢ szczerze do zupelnej nieudolnosci w odgadywaniu tresci baletu. (...)
Mozemy tylko powiedzie¢, ze cata rzesza skrzydlatych owadow niewolniczo postusz-
na byla czarodziejce Libelli (pannie Lamarc), ktora mscita si¢ na biednej wiesniaczce
(pannie Cholewickiej) za doznang krzywdg. (nr 127 1).

BALETY DO SKEADANIA

Z perspektywy XXI wieku wynika, ze trzy balety, w ktore byt zaangazowany
Moniuszko: Na kwaterze, Figle szatana i Hrabia Monte Christo wpisujg si¢ w typ
kultury okres§lany przez Lawrence’a Lessiga jako read/write (37). Sg idealnym
materialem do adaptacji, przepisywania i remiksowania, praktyk powszechnie
stosowanych w kulturze wspodtczesne;.

»Adaptacja — jak twierdzi Malgorzata Sugiera — to poj¢cie dos¢ stare, odnoszace
si¢ zwykle do kwalifikacji rodzajowej czy gatunkowej” (,,Teksty dla wspot-
czesnego teatru” 45). Chodzi w niej raczej o uruchomienie pamigci kulturowe;.
Doskonalym przyktadem strategii adaptacyjnych sg losy baletu Na kwaterze.

Jako pierwszy zabiegu adaptacji baletu Na kwaterze dokonal Piotr Zajlich,
zmieniajac tytut (Na postoju; libertto i choreografia Piotr Zajlich, scenografia
Jozef Wodynski, premiera w Teatrze Wielkim w Warszawie 13 maja 1931 r.).
Choreograf przeniost akcje na polska wie§ w czasy Ksigstwa Warszawskiego.
Felicjan Szopski krotko i celnie skwitowal odkrycie Zajlicha: ,,.Bylby [balet Na
kwaterze] bardzo mitym widowiskiem (...), musiatby jednak pokaza¢ si¢ w bar-
dzo misternym opracowaniu scenicznym, jakiego nie ma wznowienie obecne”
(Szopski 9). Mimo to byt grany przez kilka sezonéw®. Mateusz Glinski zwrocit

* Na kwaterze w 1925 r. wystawil Maksymilian Statkiewicz w Operze Poznanskiej. Zmienit

tytul na Manewry jesienne. Scenografi¢ zaprojektowat Stanistaw Jarocki. 3 maja 1938 r. wznowiono
Na kwaterze w Warszawie jako widowisko plenerowe z udzialem kilku plutonéw Szkoty Pod-
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uwagg, ze ,dzieto to, cho¢ nie nalezy do najokazalszych wzoréw talentu
kompozytora, zawiera jednak wiele picknej muzyki. Ma w sobie werwe i swojski
humor” (228).

Zygmunt Patkowski (libretto i choreografia) poszedt krok dalej w realizacji
wroctawskiej (scenografia Stanistaw Jarocki, premiera w Operze Wroctawskiej
4 czerwca 1952 r.). Odart dzielo Moniuszki z patriotycznej patyny i zamienit
W ,,(...) prawdziwe cacko wdzigku i pogody. (...) skomponowal nowa wersje,
prosciutka, pelng usmiechu i zdrowego humoru. Dowcipne, bardzo interesujace
i dobrze skomponowane tance tworza pigkng calo$¢” (Dzieduszycki 8). Bogdan
Wolczynski (libretto, inscenizacja i choreografia) w inscenizacji gliwickiej (deko-
racje Jerzy Jelenski, kostiumy Anna Rachel, premiera w Operetce Slaskiej w Gli-
wicach 28 czerwca 1969 r.) postawil na rodzajowos¢ scenek pantomimicznych
przeplatanych tancami.

Wielkie nadzieje wigzano z inscenizacjg Janiny Jarzynowny-Sobaczak, ktora
podjeta si¢ realizacji baletu Moniuszki w Teatrze Wielkim w Lodzi (scenografia
Bonawentura Kudlicz, rezyseria i choreografia Janina Jarzynoéwna-Sobczak i Piotr
Schulz, dekoracje i kostiumy Adam Kilian, premiera w Teatrze Wielkim w Lodzi
24 pazdziernika 1970 r.). Nowe libretto trudno odczyta¢ z nielicznych recenz;ji.
Wynika z nich tylko, ze okazato si¢ fiaskiem: ,,(...) z zartu baletowego stat si¢
zartem z publicznosci” (Chynowski, ,,Trzy balety” 12). Teresa Wojciechowska
po premierze napisata: ,,Po scenie wierzgali i grzebali n6zka utani przystrojeni
w jakie§ okropne konskie siodla, ni to satyry, ni kuce” (Wojciechowska 9).
Natomiast Gustaw Klauzner w Gdansku powrocit do wersji libretta Zajlicha
(choreografia Gustaw Klauzner, scenografia Stanistaw Bernas, premiera w Ope-
rze Baltyckiej 7 kwietnia 1979 r.). Janina Pudelek uznata ten zabieg za wlasciwy:

Klauzner wybral sluszng metode. Dobrze rozplanowal akcje, a zadania aktorskie
wtopit w miar¢ mozliwosci w taniec, dzigki czemu btahg fabulkg¢ baletu przekazal
czytelnie, bez udziwnien i nadmiaru pantomimy. Choreografie opart na tancu klasycz-
nym, w ktéry oszczednie wplott elementy tancéw polskich. (Pudetek, ,,Baletowa
wiosna” 12)

Najs$mielej z baletem Moniuszki obszedt si¢ w XXI wieku Henryk Konwinski,
ktory potaczyt Verbum nobile i Na kwaterunku’ w jedna cato$é dramaturgiczng.
Akcja spektaklu zaczyna si¢ od Verbum nobile. W tle choreograf i rezyser

chorazych Piechoty w mundurach historycznych, konnego oddziatu szwolezeréw i orkiestry
wojskowej (Turska 209).

5 Verbum nobile i Na kwaterunku, czyli Noc Swietojariska albo Sobétka, muzyka Stanistaw
Moniuszko, libretto, inscenizacja, rezyseria i choreografia Henryk Konwinski, scenografia Alicja
Patyniak, premiera w Operze Slaskiej w Bytomiu 30 maja 2015 r.
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w jednej osobie wkomponowat obecno$¢ tancerzy, ktorzy w drugiej czesci przej-
ma role protagonistow, a bohaterowie opery, pozostajac nadal na scenie, usuna si¢
na dalszy plan. Opere konczy wymarsz oddzialu zolierzy na ¢wiczenia. Druga
czg$¢ — baletowa — rozgrywa si¢ w obejsciu dworku. Jak pisze Konwinski
W programie operowym:
(...) dziewczeta przygotowuja si¢ do Sobotki, wijac wianki z zebranych zidt, traw
i kwiatow. Prym wioda Marysia i Zosia, kuzynki Zuzi, corki Serwacego. Zuzia
to wlascicielka dworku, §wiezo zaslubiona Stanistawowi, synowi szlachcica Marcina.
Sobotkowe zajecia dziewczat przerywaja zohierze wracajacy z ¢wiczen. Gospodarze
dworku witajg ich go$cinnie, a dziewczgta nadzwyczaj radosnie. Pani Roza — rezy-
dentka — usituje zadbaé, by rado$¢ dziewczat i zolnierzy nie zmieniata si¢ w nad-
mierng swawole. Zapada zmrok, czar Nocy Swietojarskiej bierze we wladanie miesz-
kancoéw dworku, stacjonujacych zohierzy, a takze panig Rozg.

Bohaterowie opery i baletu zostali na uzytek spektaklu skojarzeni rodzinnie,
co tlumaczy obecno$¢ jednych i drugich w obu czgsciach. Powstala zgrabna
opowie$¢ o Polsce szlacheckiej, wysSpiewana i opowiedziana technikg tanca
klasycznego. Choreografowie Na kwaterunku, dokonujac zabiegéw adapta-
cyjnych libretta, szanowali muzyke Moniuszki. Wszyscy mniej lub bardziej pozo-
stawali wierni technice tanca klasycznego z odwotaniem si¢ do tancéw ludowych
(stylizacja). Zaden nie odwazyt sie na radykalizm i nie uzy}! techniki tanca wspot-
czesnego, by zatanczy¢ muzyke Moniuszki. Rowniez w warstwie scenograficzno-
-kostiumowej powojenne realizacje pozostaly mniej lub bardziej w zgodzie
z tradycja kultury XIX wieku.

Krokiem bardziej radykalnym w stosunku do adaptacji jest przepisywanie,
ktére mozna zdefiniowaé nastgpujaco:

(...) dotyczy raczej przenoszenia i adaptacji tresci, problemow, a takze metaforyki
i dyskurséw w ramy innego stylu myslenia. (...) nie jest wazne, czy odbiorca zna (...)
wszystkie odniesienia. Najwazniejsze, zeby rozpoznal, ze one gdzies$ istnieja i nie ma do
czynienia z tworem organicznym i oryginalnym. (,,Teksty dla wspolczesnego teatru” 45)

Takim ,,przepisanym” baletem sa z pewnoscia Figle szatana Rafata Augu-
styna. Trzyaktowy balet Stanistawa Moniuszki i Adama Miinchheimera Figle sza-
tana po ponad stu latach od prapremiery okazal si¢ niezwykle atrakcyjny dla
tworcow baletowych (muzyka Rafal Augustyn, Stanistaw Moniuszko i Adam
Miinchheimer, libertto Janina Pudetek, choreografia Witold Gruca, scenografia
Matgorzata Treutler, premiera w Teatrze Wielkim w Warszawie 27 maja 1988 r.).
Janina Pudetek w materiale literackim dostrzegta potencjat na stworzenie zupetnie
nowej opowiesci, ktora odpowiadataby percepcji mtodego widza tak pod wzgle-
dem tresci, jak i dtugos$ci trwania spektaklu. Autorka z pierwowzoru zaczerpneta
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jedna scene, ktora rozgrywa si¢ na maskaradzie w warszawskim Teatrze Wielkim
i pozwolila choreografowi na utozenie barwnej ferii réznorodnych tancow.
W teatrze umiescita wszystkie przygody Rinaldo i Heleny, ktorych przesladuje
zakochana w Rinaldo diablica Scintilla. Mito$¢ — jak to w bajkach bywa — zdolna
jest jednak pokona¢ nawet knowania diablicy. Perspektywa librecistki narzucita
styl pracy Rafalowi Augustynowi, ktéry z zachowanej partytury wybrat tylko
fragmenty, niektoére zinstrumentowat i uzupehit wlasnym materialem muzycz-
nym, zmieniajac kolejno$¢ scen i tancow. ,,Okoto jednej trzeciej muzyki napi-
salam na nowo — pisal Augustyn — czasami tylko positkujgc si¢ oryginalnymi
motywami” (Augustyn, ,,Kto skomponowat Figle szatana” 17). Kompozytor nie
chce zdradzié, ktore fragmenty sg czyje. Z analizy partytury trudno odgadnaé.
Marzy mu si¢ wykonanie koncertowe polaczone ze zgaduj-zgadula:

(...) na dwanascie (wliczajac niewykonywang uwertur¢) numeréw obecnej wersji
baletu, pi¢¢ napisat Miinchheimer, dwie — Moniuszko, trzy — wyzej podpisany. Jeden
numer to znacznie rozszerzona i uzupelniona nowym materiatem muzyka Miinch-
heimera, a jeszcze inny — kompilacja pomystow Moniuszki z nowym materialem.
Wszystkie — procz jednego — fragmenty Moniuszkowskie sg przeze mnie zinstru-
mentowane, zazwyczaj z zachowanego wyciagu lub particella. Wigkszo$¢ numerdw
Miinchheimera nieco rozbudowalem, a dwa drobne retusze zawdzigczam nagraniu
w wersji A. Rezlera. Barwna instrumentacja Miinchheimerowska jest w zasadzie po-
zostawiona bez zmian (Augustyn, ,,Kto skomponowat Figle szatana” 17)°

Sposob potraktowania pierwowzoru przez Janing Pudetek i Rafala Augustyna
spotkatl si¢ z wizja choreografa Witolda Grucy. W efekcie powstat balet, ktory
Mirostaw M. Bujko okreslit jako ,landszafcik z epoki triumfow Taglionich”
(Bujko 10). Wszyscy recenzenci podkreslali choreograficzny rozmach, polot
i dowcip nowej wersji Figli szatana (Chynowski, ,,System” 7; Antos 10; Popko-
wicz-Tajchert 4). Dziatania Janiny Pudetek i Rafala Augustyna to przepisanie
dzieta juz istniejacego. Powstal balet jednoaktowy w typie divertissement o zupet-
nie nowej fabule i narracji muzycznej, cho¢ rozpoznawalnym pierwowzorze.
Janina Pudelek zaproponowata inng histori¢ mitosng, zachowujac postaci i tytut
pierwowzoru. Zadania tytulowego Szatana przerzucita na diablice Scintille, co
z perspektywy krytyki feministycznej mogloby sugerowaé nowy trop interpre-
tacyjny. Rafal Augustyn zachowat si¢ jak redaktor: przyciat, oczyscil, zinstru-
mentowal fragmenty partytury Moniuszki i Miinchheimera, a powstate ,,dziury”
uzupeit oryginalng muzyka wtasng, tworzac jednolitg stylistycznie catos¢.

6 Rafal Augustyn odwoluje si¢ do nagrania Arnolda Rezlera, ktory przygotowal Suite na pod-
stawie Figli szatana, fragmentéw skomponowanych tylko przez Adama Miinchheimera. Partytura
tego opracowania zagingta.
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Jesli przyjmiemy, ze Janina Pudelek i Rafal Augustyn przepisali trzyaktowy
balet Stanistawa Moniuszki i Adama Miinchheimera, to Ewelina Sojecka prze-
pisata ich wersje jednoaktowa (muzyka Augustyn Bloch, inscenizacja i choreo-
grafia Ewelina Sojecka, scenografia Maltgorzata Stoniowska, premiera w Operze
Wroctawskiej 24 listopada 2007 r.). Choreogratka wyrzucita z libretta postac
fertycznej Klotyldy i jej partnera Wodzireja, skreslita kilka tancow i rozbudowang
sceng czarow. ,,W jej koncepcji rzecz dzieje si¢ na bankiecie popremierowym” —
mowi Rafal Augustyn (,,Jestem typem przerabiacza”). Znikngly tez akcenty
warszawskie. Ponetna diablica probuje miesza¢ szyki parze zakochanych. Te
ucieszne perypetiec Ewelina Sojecka poprzeplatata zabawnymi obrazkami tanecz-
nymi, na co zwrocit uwage Daniel Cichy: ,,Cieszyt oko zjawiskowy uktad stop
tancerek w drugim obrazie i scena skrgpowanego tanca wsrod czerwonych
fredzli” (18). Natomiast Olgierd Pisarenko zachwycil si¢ ,,(...) tajemniczym
meskim pas de cing z latarkami” (30). Sojecka wykorzystata w swoim spektaklu
rozne techniki tanca, zdecydowanie bardziej zblizajac Figle szatana do wspot-
czesnego widza.

Bardziej ekstremalng forma przepisania jest remiks, ktory mozna zdefiniowaé
jako nowa wersje dzieta, powstats ,,(...) w wyniku przerobki, polegajacej na do-
dawaniu/usuwaniu lub zmianie elementéw oryginatu” (Swiatkowska). Zgodnie
z ta definicja remiks zachowuje $lady dzieta pierwotnego, komunikujac swoje
zrodto poprzez tytul, elementy treSciowe czy strukture gatunkowa dzieta.

Przyktadem baletowego remiksu dziela Moniuszki sa: gdynska wersja Figli
szatana (muzyka Stanistaw Moniuszko w opracowaniu Mieczystawa Krzyn-
skiego, inscenizacja i libretto Jerzy Wastowski, scenografia Jan Marcin Szancer,
premiera w Teatrze Muzycznym w Gdyni 29 lipca 1969 r.) i nowa wersja
Hrabiego Monte Christo (koncepcja muzyczna, libretto, inscenizacja Pawet
Chynowski, redakcja i opracowanie muzyki Antoni Gref, choreografia Waldemar
Wotk-Karaczewski, scenografia Ryszard Kaja, premiera w Teatrze Wielkim
w Poznaniu 7 maja 2005 r.).

Nie zachowatly si¢ ani partytura, ani libretto gdynskiej inscenizacji Figli sza-
tana. Udato si¢ odnalez¢ tylko jedng recenzje, na ktorej podstawie mozemy si¢
domyslaé, jakim zabiegom zostala poddana oryginalna partytura. Stawomir Sie-
recki donosi: ,,Zmudna praca badawcza Mieczystawa Krzynskiego pozwolita mu
wyeliminowa¢ muzyke¢ Miinchheimera, cato$¢ bardziej skondensowac, a nastep-
nie wigczy¢ utwory Moniuszki istniejagce dotad w rekopisach™ (6). Tym razem
mozemy powiedzie¢, ze mamy do czynienia z remiksem. Autor nowego opraco-
wania partytury wyabstrahowat tylko fragmenty jednego wspoltworcy i uzupehit
cato$¢ innymi jego kompozycjami. Niestety nie mozemy powiedzie¢, jakimi.
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Rafat Augustyn, ktory miat w reku wyciag fortepianowy partytury Krzynskiego,
nie zwrocit uwagi, ze wykorzystal on inne utwory Moniuszki (Augustyn, ,,Kto
skomponowat Figle szatana” 17). Recenzent gdynskiej wersji Figli szatana do-
wodzi, ze ,,(...) powstalo oryginalne dzieto Moniuszki, chociaz w tym ksztal-
cie..., nigdy nieznane samemu kompozytorowi” (Sierecki 6). Wybory muzyczne
zmusity choreografa — Jerzego Wastowskiego — do stworzenia nowego libretta,
ktore, sadzac po zachowanej recenzji, w glownych zarysach wierne byto pierwo-
wzorowi, ale sprowadzone do wymiaru baletu jednoaktowego.

Zabieg Krzynskiego byt w potowie XX wieku w Polsce nie$miatg proba
remiksu baletowego, chociaz praktyka na gruncie muzyki nie nowa. Znacznie
dalej poszedt Pawet Chynowski juz w XXI wieku, ktory postanowit nie tyle
zrekonstruowac, ile w petni zremiksowac balet Hrabia Monte Christo.

Pierwsze zatozenie bylo takie, ze balet musi by¢ oparty tylko na muzyce
Stanistawa Moniuszki. Tymczasem z partytury zostaly fragmenty i cytowany
wczesniej spis numerow. Nic natomiast nie bylo wiadomo o muzyce ilustrujacej
sceny pantomimiczne. Po zmudnych kwerendach archiwalnych i odnalezieniu
Divertissement Es-dur, Walca C-dur, szesciu kontredansow pod wspdlnym
tytutem Pierroty oraz Pas de deux do baletu Sylfida Jeana Schneitzhoffera, Pawel
Chynowski postanowit je wlaczy¢ do swojej wersji baletu Hrabia Monte Christo.

W 2005 r. Chynowski pisat:

Nie mam pewnos$ci, czy kompozycje te maja co$ wspolnego z zagubionymi frag-
mentami z Hrabiego Monte Christo, ale jest to bardzo prawdopodobne. Zwlaszcza
owo Divertissement Es-dur doskonale wspotgra mi z sekwencja Snu, ktéra towa-
rzyszyta wtedy finalowemu obrazowi baletu (i tak tez wykorzystalem te muzyke, ale
w innym miejscu). Nie baczac jednak na pochodzenie odnalezionych utworow,
od razu postanowilem wlaczy¢ je do nowej partytury Hrabiego Monte Christo (...).
(,,Balet” 19)

Do zachowanego oryginatu i odnalezionych utworéw Pawel Chynowski dodat
kompozycje Moniuszki powstate w tym samym mniej wigcej okresie tworczosci.
Ostatecznie powstat nastgpujacy scenariusz muzyczny:

Uwertura

Akt

Muzyka baletowa do opery Kumoszki z Windsoru Otto Nikolaia
Taniec hiszpanski (Albaneza) z baletu Hrabia Monte Christo
Taniec cyganski z sielanki Jawnuta

Na kwaterze, nr 3, Allegro

Pierroty, sze$¢ kontredansow na orkiestre

Na kwaterze, nr 12, Pas de deux i Allegretto
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Polka ,, Leokadia’ na orkiestre

Na kwaterze, nr 6, Kadryl wiejski

Na kwaterze, nr 7, Allegro non troppo i Presto

Uwertura do opery Paria wg opracowania Wiladystawa Ormickiego (fragment)

Akt II

Marsz zatobny Antoniego Orlowskiego na orkiestr¢ (fragmenty)
Divertissement Es-dur, muzyka baletowa

Walc C-dur na orkiestrg

Na kwaterze, nr 5, Meno mosso i Molto vivace

Pas de deux do baletu Sylfida Jeana Schneitzhoffera (fragment)
Na kwaterze, nr 5, Allegro i Moderato

Na kwaterze, nr 9, Maestoso, Moderato 1 Allegro

Na kwaterze, nr 12, Allegretto (Walc)

Pas de deux do baletu Sylfida Jeana Schneitzhoffera (fragmenty)

Akt IIT

Polonez koncertowy A-dur na wielka orkiestre

Na kwaterze, nr 6 (fragment)

Na kwaterze, nr 13, Moderato (Kadryl)

Na kwaterze, nr 12, Allegretto, Walc i Coda

Na kwaterze,nr 7,9 1 12 (fragmenty)

Mazur z baletu Hrabia Monte Christo

Uwertura do opery Paria wg opracowania Grzegorza Fitelberga (fragmenty)

Apoteoza
Adagio na motywach Moniuszkowskich. (Chynowski, Hrabia Monte Christo)’

Scenariusz muzyczny Pawta Chynowskiego zredagowat Antoni Gref, kierow-
nik muzyczny poznanskiej premiery. Zadbat o ptynne przejscia migdzy frag-
mentami tak, aby muzyka stanowita logiczng cato$¢. Antoni Gref, wykorzystujac
motywy Moniuszkowskie, stworzyt ponadto uwerture i apoteoze.

Tak radykalna zmiana warstwy muzycznej baletu Hrabia Monte Christo
zaproponowana przez Chynowskiego pociagneta za soba daleko idace rewizje
w libretcie Giuseppe Roty. Aby uzasadni¢ Moniuszkowskie rytmy i motywy,
trzeba bylo wprowadzi¢ watek polski. W powiesci Aleksandra Dumasa, ktora
leglta u podstaw oryginalnej baletowej historii, nie ma Polakéw. Tymczasem
w wersji Chynowskiego na powracajacego do portu Dantesa czekaja nie tylko
jego francuscy przyjaciele. Wérdd nich znajduje si¢ emerytowany polski generat
napoleonski, mieszkajacy w 1815 r. pod Marsylig. On jednak czeka na statek
»Danzing”, ktorym ma przyplyna¢ jego nieletnia corka Hania (a p6zniej Hanna),

" Boldem zaznaczono oryginalne fragmenty baletu Hrabia Monte Christo dokomponowane
przez Moniuszke w 1866 r.
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ktora zastapi powiesciowa pieckno$¢ o imieniu Haydée. Autorowi libretta zalezato,
aby dramaturgia wynikata z narracji muzycznej. Mimo drastycznych zabiegdéw
dramaturgicznych i muzycznych powiesciowy pierwowzor jest czytelny. Powstat
balet w stylu romantycznym, taki, jaki miat szans¢ zaistnie¢, gdyby Stanistaw
Moniuszko spotkat na swojej drodze utalentowanego libreciste i choreografa.

ZAKONCZENIE

Wydawaé¢ by si¢ moglo, ze Moniuszko byt predestynowany do stworzenia
ballet d’action lub wielkiego baletu romantycznego z wykorzystaniem polskiej
muzyki ludowej i tancéw narodowych. Dowodem jest $wiadome ich uzycie
w ksztattowaniu dramaturgii Halki, Strasznego dworu i szczegolnie Hrabiny. Tak
si¢ jednak nie stato. Odpowiedzi nalezy szuka¢ w sferze pozaartystycznej. Jedno-
aktowy balet Na kwaterze w zamys$le ideowym mial by¢ na wskro§ polski, moze
jeszcze bez wielkiego rozmachu, ale nasz rodzimy, narodowy. Tymczasem cen-
zura pokrzyzowata plany i trzeba mu byto nada¢ obcy — francuski rys. Polski nie
byto na mapie $wiata. Po klesce powstania styczniowego Polacy odwrdcili si¢
od rozrywki, do ktorej w tamtych czasach zaliczano balet. Rzad carski z jedne;j
strony cenzurowal dziatalno$¢ teatréw, z drugiej strony — majac $wiadomosé
rozrywkowej roli baletu — silnie go popierat. Stad za dyrekcji Moniuszki Teatr
Wielki w Warszawie mogt si¢ pochwali¢ zespotem baletowym na europejskim
poziomie. Drugim czynnikiem, ktoéry zadecydowat o takim ,,baletowym losie”
kompozytora, byla obsada stanowiska dyrektora baletu. Roman Turczynowicz
konczyt kariere, kiedy Moniuszko pojawil si¢ w Warszawie. Hipolit Meunier
byt §wietnym pedagogiem, ale przecigtnym choreografem. Virgilio Calori byt
uznanym wiloskim baletmistrzem, ale schlebiat baletom typu fantastycznego
divertissements. Chociaz jako cudzoziemiec mniej si¢ liczyl z cenzurg i1 juz po
$mierci Moniuszki wystawit na wskro$ polskiego Pana Twardowskiego z muzyka
Adolfa Sonnenfelda. Moniuszce zabrakto artystycznego partnera — choreografa.
Moniuszko nie spotkal si¢ z choreografem, ktory dorownywatby mu talentem,
nie stworzyl tworczego tandemu, ktory w balecie zwykle gwarantuje sukces.

To co bylo staboscig za zycia Stanistawa Moniuszki — dopisywanie scen
do popularnych baletow i jedyny autorski balet o dos¢ ,,luznej” fabule i ,,sktadan-
kowej” narracji muzycznej — stalo si¢ ich zaleta w realizacjach scenicznych XX
1 XXI wieku. Okazaly si¢, uzywajac poréwnania z powieScig do skladania
(np. tworczos¢ Juilo Cortazara), baletami do sktadania. Taka sytuacja spowo-
dowata uruchomienie wyobrazni tworcow wspotczesnych. Nic nikogo nie ogra-
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niczalo. Choreografowie, dysponujac fragmentami partytur, poddawali je re-
cyklingowi. Sktadali po swojemu, dopisujac lub redukujac zachowane czegséci
dziet, wspotsprawstwo w sztuce moze by¢ bowiem zaletg. Podobnie postgpowali
librecisci z fabutla.

W kulturze read/write (do odczytu i zapisu) nie powstajg zbyt czgsto arcy-
dzieta, nie powstajg dzieta wyjatkowo oryginalne. Za to stare utwory odzywaja,
dzigki zabiegom typu adaptacja, przepisanie czy remiks, otrzymuja nowe zycie.
Tak jak ,,bekarty” muzyczne, czyli balety Stanistawa Moniuszki. Sg — jak suge-
rowat Kaczynski — w takim samym stopniu ,,marginesem tworczym”, jak i duma
kompozytora, poniewaz sa ciagle pozywka dla innych tworcow.
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MUZYCZNE ,,BEKARTY” STANISLAWA MONIUSZKI
Streszczenie

Celem artykutu jest omowienie tworczosci baletowej Stanistawa Moniuszki i jej recepcji
scenicznej w XX i XXI wieku. Podstawa analizy sa balety kompozytora w oparciu o zachowane
partytury, recenzje i wypowiedzi realizator6w towarzyszace premierom oraz zapisy wideo spektakli.
W pierwszej czgséci artykutu zostaly omowione prapremiery. Z analizy wynika, ze nie wszystkie
dzieta odniosly sukces za zycia kompozytora, poniewaz on traktowal t¢ tworczo$§¢ w duzej mierze
jako uzytkows albo nie spotkata si¢ ona z zainteresowaniem wybitnych choreograféw jemu wspot-
czesnych. W drugiej czesci artykutu zostata przeprowadzona analiza scenicznych realizacji muzyki
baletowej Moniuszki w drugiej potowie XX wieku i pierwszych dwoch dekadach XXI wieku,
z ktorej wynika, ze jego balety, zachowane gtéwnie we fragmentach, nadajg si¢ do nowych technik
teatralnych, takich jak adaptacja, przepisanie i remiks.

Stowa kluczowe: balet; muzyka baletowa; choreografia; remiks; teatr operowy

STANISEAW MONIUSZKO’S MUSICAL “BASTARDS”
Summary

This article seeks to answer the question of why Stanistaw Moniuszko never composed a grand
ballet d’action or a romantic ballet, but rather added scenes to other composers’ works. Another aim
is to see how the preserved fragments of Moniuszko’s compositions may be used by contemporary
choreographers. To this end, the author has attempted to reconstruct the context in which the com-
poser wrote his ballets and see how they resonated with his contemporaries. The second part of the
article constitutes an analysis of choreographic performances of Moniuszko’s ballet music in the
latter half of the 20th century and the first two decades of the 21st one. While the research has
revealed that the composer did not seem to attract particularly inspiring choreographers, his works,
or rather their fragments, may indeed fit innovative theatrical techniques such as remixes, collages
or copying.

Keywords: ballet; ballet music; choreography; remix; opera theater



