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W REFLEKSJI KOMPOZYTORSKIEJ
LUCIANA BERIA

W historii kultury i muzyki lata 60. XX wieku staly si¢ symbolicznym
momentem licznych przemian. W nowoczesnym, powojennym spoleczenstwie
jawity sie jako swoisty okres burzy i naporu — zderzenia i intensywnej wymiany
rozmaitych tendencji czy postaw na arenie zarowno europejskiej, jak i §wiatowe;.
Na rewolucyjny charakter tego czasu, peten wewnetrznych napie¢ i spotecznych
niepokojow, wskazuje Richard Taruskin, odnotowujac szereg zjawisk kulturowo-
-spolecznych, m.in. wzmozenie aktywizmu spotecznego, wzrost $wiadomosci
demokratycznej, zaostrzenie roznic pokoleniowych, rozkwit kontrkultury hip-
pisowskiej czy — wreszcie — powstanie kultury mtodziezowej i za jej sprawa nie-
bywaty wzrost znaczenia muzyki popularnej (Taruskin 307-311). Muzyka popu-
larna, zauwaza Taruskin, byta ,,rozpowszechniana dla zysku komercyjnego, gtow-
nie za posrednictwem mediéw niedrukowanych, stajac si¢ transformujaca sita
wplywajaca na wszystkie inne rodzaje muzyki (...)” (311)".

Cho¢ przywotywane przez Taruskina przyktady zjawisk sa charakterystyczne
glownie dla kultury amerykanskiej, to ich rezonans spoteczny wydaje si¢ na tyle
nos$ny, by uznaé je za oddzialujace takze na rozwoj europejskiej kultury i twor-
czo$ci muzycznej. Duza w tym zasluga tworcow pochodzenia europejskiego,
ktorzy emigrujac w tym czasie do Stanéw Zjednoczonych, obserwowali in statu
nascendi procesy zachodzace w kulturze amerykanskiej, niejednokrotnie rewi-
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dujac dzicki temu wlasne wyobrazenia o mozliwosciach uprawiania tworczosci
muzycznej w kontek$cie rodzimej i globalnej kultury.

Jednym z takich tworcow byt Luciano Berio (1925-2003), a na lata 50. 1 60. XX
wieku przypada czas jego ozywionych kontaktow z kultura amerykanska — w 1950
r. wloski kompozytor po raz pierwszy przyjechal do Stanéw Zjednoczonych
ze swoja Swiezo poSlubiong zong — Cathy Berberian, amerykansko-ormianskiego
pochodzenia. W kolejnych latach regularnie powracat do Nowego Swiata®, nawia-
zujac tam liczne kontakty artystyczne, gromadzgc nowe doswiadczenia i chlongc
atmosfere miedzykulturowej wymiany. Na przetomie lat 50. i 60. W Stanach
Zjednoczonych odbylo si¢ kilkanascie prawykonan kompozycji Beria, w tym styn-
nej Sinfonii na osiem gltosow amplifikowanych i orkiestre (1968). W utworze tym
trudno nie dostrzec przejawow poglebiajacego si¢ w tworczosci Beria dystansu
wobec osiagnie¢ szkoly darmstadzkiej, a takze oznak tworczych przewartosciowan
— dazen do wypracowania pluralistycznej 1 heterogenicznej koncepcji muzyki,
w ktorej wyjatkowe miejsce przypadatoby takze muzyce popularne;j.

Jak Berio definiuje muzyke popularng? Z jakimi zjawiskami kulturowymi ja
taczy? Jak sposob rozumienia przez kompozytora kultury i muzyki popularnej
wiaze si¢ z jego postawg tworczg i waznymi dla niego ideami? Czy i jak wptynat
on na jego wlasng tworczo$¢ muzycznga? Z proba odpowiedzi na wskazane wyzej
pytania wigze si¢ tre$¢ niniejszego artykutlu. Jego celem jest przedstawienie
kluczowych probleméw i watkdow zwigzanych z kulturg i muzyka popularng
podejmowanych przez Beria w jego refleksji kompozytorskiej oraz wykazanie
zwigzkow migdzy sposobem definiowania przez kompozytora wybranych zja-
wisk, jego postawa tworczg i praktyka kompozytorskg. Analizie porownawczej
pod katem sposobu ujgcia danego problemu przez kompozytora zostang poddane
zrodla pisane w postaci artykulow i wywiadow, publikowane w réznych latach
zycia kompozytora.

Problematyka zwigzkow mysli i tworczosci Beria z kultura i muzyka po-
pularng stanowi do$¢ marginalny obszar badan. Glownym artykutem kompo-
zytora, do ktorego najczesciej odwotujg si¢ badacze, jest ,,Commenti al rock”
z 1967 r., omawiany najczgsciej w sposob wzmiankowy 1 wybidrczy (por. Briggs;
Christoffel; Oliva), a niejednokrotnie bardzo krytyczny (por. Taruskin 330)°. Bra-

2 W 1952 i 1960 roku przyjezdza do Tanglewood, w 1962 do Oakland (Mills College), w 1965
do Cambridge w Massachusetts (Harvard University) i do Nowego Jorku (Julliard School). Pobyt
Beria w Stanach Zjednoczonych wigze si¢ z otrzymanymi stypendiami i nauczaniem przez niego
kompozycji. Do Wtoch kompozytor na dtuzej wroci dopiero w 1972 roku (por. Berio, Dalmonte
i Varga 169-171).

3 Taruskin interpretuje niektore spostrzezenia przedstawione w ,,Commenti al rock” jako prze-
jawy rasizmu, protekcjonalno$ci czy staro§wieckiego neoprymitywizmu (330).
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kuje ujecia syntetycznego i poglgbionego, w ktorym problematyka refleksji Beria
nad kulturg i muzyka popularng zostalaby przedstawiona w sposdb wieloaspek-
towy i kontekstowy. Znikomo prezentuje si¢ tez stan badan nad tworczoscia
kompozytorska Beria zwigzang z kulturg i muzyka popularng, cho¢ stopniowo
ulega to zmianie, czego przyktadem sa m.in. prace po$wigcone aranzacjom pio-
senek Beatlesow (por. Meechan).

Przyczyn mato entuzjastycznego podejscia badaczy do refleksji i tworczosci
Beria zwigzanej z kultura i muzyka popularng mozna upatrywaé, by¢ moze,
w bardzo sceptycznym stosunku wloskiego tworcy do tych zjawisk. Wiasciwie
kazdy artykut czy wywiad, w ktorym kompozytor podejmuje wskazang proble-
matyke, zdradza jego dystans do kultury i muzyki popularnej oraz to, jak wiele
kwestii zwigzanych z procesem tworzenia, obiegu i odbioru tego typu tworczosci
go irytuje.

Duza liczba zrodet refleksji kompozytorskiej Beria, w ktorych pojawiaja si¢
watki zwigzane z kulturg i muzyka popularng, §wiadczy o tym, ze problematyka
ta nie byta dlan oboj¢tna; wskazuje tez na to szerokie spektrum popkulturowych
tematow. W kilkunastu artykutach i wywiadach Berio porusza kwestie zwigzane
m.in. — by wskaza¢ tylko kilka z nich — z kulturg masowa, wptywem $rodkéw
masowego przekazu na muzyke, brzmieniem muzyki rockowej, wykorzystaniem
W muzyce syntezatorow, gatunkiem piosenki, réznicami mi¢dzy muzyka rockowsa
1 jazzem, znaczeniem improwizacji w muzyce popularnej czy wptywem techno-
logii na muzyke popularna.

POLIFONIA MUZYCZNYCH KULTUR

Jak zauwaza Umberto Eco, Berio jako jeden z pierwszych kompozytoréw
w $rodowisku muzycznej awangardy zainteresowat si¢ tzw. kulturg niska, w tym
kulturg muzyczng rocka, m.in. z tego powodu zashugujac — zdaniem Eco — na miano
»prawdziwego cztowieka kultury” (,,uomo di cultura” — Eco 8). Jak przyznal sam
kompozytor, jedng ze stalych wartosci, jakie wyznawal od poczatku swej drogi
tworczej, bylo godzenie rozmaitych przeciwienstw na poziomie muzycznym
i konceptualnym: ,,nadawanie sensu przejsciu migdzy réznymi pojeciami opozycji
i miedzy roznymi opozycjami, tworzenie relacji miedzy nimi i sprawianie, by jedna
opozycja mowita gtosem drugiej” (Berio, Dalmonte i Varga 136). Jak jednak prze-
strzega, proces godzenia przeciwienstw, ,,poszukiwanie komplementarnosci i jed-
nosci mi¢dzy elementami staje si¢ operacjg bardzo niebezpieczng i ztozong” (136).

Berio, opowiadajac si¢ za heterogeniczng i pluralistyczng koncepcjg muzyki,
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wyrostg na gruncie fuzji przeciwienstw, przestrzega przed dwiema kwestiami. Po
pierwsze, przed dzialaniami czysto mechanicznymi i formalistycznymi, za kto-
rymi nie kryje si¢ glebszy cel: ,,pluralizm musi przede wszystkim konstytuowac
si¢ w procesach i ideach, a nie w formach czy manierach” (,,Invito” 496), po dru-
gie za§ — przed tworzeniem sztucznych kategorii estetycznych i sprowadzaniem
badan muzycznych do taksonomii i katalogu (496) oraz przed stosowaniem
procedur dzielenia zamiast tgczenia (Berio, Bornhoff 1 Ottolenghi 68). Opor Beria
przed etykietowaniem rozmaitych zjawisk muzycznych poprzez nadawanie im
konkretnych okreslen, jak w przypadku gatunkéw muzycznych, wynika w duzej
mierze z negatywnych konsekwencji tego typu dziatan, rozpoznawanych przez
niego w sposobie funkcjonowania rynku muzycznego i kultury masowej (65-75).
Przywohujac przyktady réznych kategorii muzycznych tworzonych przez sklepy
ptytowe w Stanach Zjednoczonych w celach merkantylnych, Berio zauwaza, ze
dawne powiedzenie ,dziel i rzadz” zostalo zastgpione przez hasto ,,dziel
i sprzedawaj” (Berio i Rosti 167). Zdaniem kompozytora nadanie muzyce od-
powiedniej etykiety i ceny powoduje tworzenie sztucznych hierarchii, odsepa-
rowanie muzyki od bogatego kontekstu kulturowego i przeklada si¢ na separacje
konkretnego utworu (Berio i Hardin 184). Jednym z przyktadow takich podziatow
jest wedlug Beria rozroznienie na muzyke klasyczng i wspotczesng (Berio i La
Barbera 230), bezcelowe z perspektywy wartoSci artystycznych.

Berio, jako ,,cztowiek kultury”, probuje okresli¢ pozackonomiczne kryteria,
ktore stanowilyby dla wspotczesnego stluchacza pewne punkty orientacyjne
w ztozonym pejzazu zachodniej kultury muzycznej, na ktory sktada si¢ m.in.:

muzyka prosta i muzyka bardziej ztozona, muzyka popularna i konsumpcyjna oraz
muzyka ,,uczona”, piosenki i koncerty; muzyka naiwna czy komercyjna, ale zwigzana
z codzienno$cia, muzyka stuchana w ciszy sal koncertowych, ktéra nie wiaze si¢
z codziennoscia 1 natychmiastowym sukcesem, ktéra ma swoje korzenie w historii
i powstaje z glebokiej i $wiadomej mys$li muzycznej. (Berio, ,,Piccolo elogio” 420)

Kompozytor wskazuje mozliwo$¢ wyrdznienia roznych kultur muzycznych, ktore
moga wspolistnie¢ w tym samym czasie i lokacji geograficznej, ale jednoczesnie
by¢ wzgledem siebie odleglte z uwagi na pelione funkcje, przekazywane tresci
czy role w spoleczenstwie, a takze ze wzglgdu na sposob ich doswiadczania.
Przyktadem jednej z nich jest, wedtug Beria, , kultura piosenki, rocka i wszystko
to, co kiedy$ arogancko okre§lano mianem ‘muzyki lekkiej’, a co mozna trafniej
okresli¢ jako ‘muzyka popularna’” (420).
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WELASCIWOSCI MUZYKI POPULARNEJ

Zdaniem kompozytora kluczowym aspektem zachodniej muzyki popularnej
jest obecno$¢ wykonania jako jej nadrzgdnego nosnika czy — jak to ujmuje Berio
— jako tekstu (,,tekst muzyki popularnej sktada si¢ zasadniczo z jej wykonania” —
420). Jest on efektem pracy kolektywu muzykow ,,jak w bluesie, gdzie tekst staje
si¢ pretekstem, a wszyscy muzycy staja si¢ wspolautorami” (420). Z uwagi na
performatywng nature zachodniej muzyki popularnej kompozytor zauwaza, ze jej
rozwoj jest bardzo dynamiczny — ,,ewolucje jej cech i trybéw mierzy si¢ w latach,
a czasem w miesigcach” (420). Ze sposobem funkcjonowania muzyki popularne;j
przede wszystkim jako wykonania wigze si¢ rowniez jej podatnos¢ na trans-
formacje i otwarto$¢ na réznorodne wpltywy. W tym kontekscie Berio wspomina
o inkluzywnosci i eklektyczno$ci muzyki rockowej, rozumianej nie jako nasla-
dowanie innych gatunkow, lecz taczenie wielosci tradycji. Wedlug kompozytora
na poziomie wzorcéw konstrukcyjnych i procedur o charakterze strukturalnym
»forma utworéw rockowych zasadniczo zmienia si¢ w zaleznosci od tego,
czy odnosza si¢ one do bluesa, charlestona, western songu®, muzyki soul,
szantéw, hymnow religijnych, muzyki elzbietanskiej’, indyjskiej, arabskiej itp.”
(Berio, ,,Commenti al rock™ 110).

Uwadze Beria, jako kompozytora wyksztalconego i identyfikujacego sig
w duzym stopniu z zalozeniami muzycznej awangardy, nie mogta umknaé row-
niez prostota i oszczedno$¢ Srodkdw cechujaca muzyke popularng, w tym roc-
kowg. W przypadku muzyki rockowej Berio wskazuje na przejawy tych wiasci-
wosci, odnoszac si¢ m.in. do ograniczenia liczebno$ci muzykéw w zespotach
muzycznych w poréwnaniu z liczebnoscig muzykoéw w orkiestrze czy do sposobu
organizacji materiatu dzwickowego, w tym harmoniki czy rytmiki. Zdaniem kom-
pozytora szeroko poj¢ta muzyczna prostota muzyki rockowej utrudnia prze-
prowadzenie jej doglebnej analizy (Berio, ,,Piccolo elogio” 420) i warunkuje
zasadniczo jeden poziom stuchania (Berio, Dalmonte i Varga 22). Prostota
strukturalno-materiatowa piosenek rockowych stanowi jednak kontrast wzgledem
»procesow 1 kontekstu kulturowego, spotecznego i komercyjnego, ktory [pio-
senka] implikuje, a ktdre to procesy i konteksty nie sg proste” (Berio, ,,Piccolo
elogio” 421). Co wigcej, ,,im bardziej jednowymiarowy i prostszy jest muzyczny
dyskurs, tym silniej wigze si¢ on z codzienng rzeczywistoscig” (Berio, Dalmonte
i Varga 22). W tym kontek$cie Berio akcentuje wazng role protest songu
jako gatunku o istotnej funkcji spotecznej, zwigzanej z ruchem pacyfistycznym

4 Kompozytor ma tu na mysli prawdopodobnie gatunek country.
5 Prawdopodobnie chodzi tu o muzyke epoki baroku.
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(Berio, ,,Intervista a cura” 31), podobnie jak muzyki rockowej zwigzanej z kultura
hippisowska, prawdopodobnie odnoszac si¢ do gatunku rocka psychodelicznego
(Berio, ,,Commenti” 116)°. Inng wazng funkcja muzyki popularnej, w tym rocko-
wej, jest — wedlug Beria — zaspokajanie potrzeb rozrywki, stad tez czgsto
zamiennie stosuje on termin ,,muzyka uzytkowa” (,musica funzionale”) lub
,muzyka lekka” (,,musica leggera”). Jak zauwaza Berio, jej spoteczne od-
dzialywanie niesie z sobg funkcje¢ tozsamosciowa, zwlaszcza w Stanach Zjedno-
czonych (109). Konfrontujac muzyke rockowa z muzyka jazzows, kompozytor
stwierdza, ze gatunek jazzu ulegl pewnemu skostnieniu, konwencjonalizacji
i utracit zwiazek z rzeczywistoscia spoteczng i funkcja rozrywkowa — ,,jazzu juz
si¢ nie tanczy”, jak konstatuje Berio (,,I1 jazz non si balla pitt” 111).

Zaproponowana przez Beria konfrontacja muzyki rockowej i jazzu moze
budzi¢ skojarzenia z Adornowska dialektyka tworczosci Igora Strawinskiego
i Arnolda Schonberga z Filozofii nowej muzyki, gdyz obaj autorzy przeciw-
stawiajag wzgledem siebie muzyke, ktorg uznajg za rewolucyjng i postgpowsq
oraz wtorng 1 skonwencjonalizowang. Podobne wtasciwosci strukturalne Berio
i Adorno oceniajg jednak zgota inaczej pod wzgledem kryterium postepowosci.
Na przyktad dla Beria rock jako symbol muzycznej rewolucji wigze si¢ raczej
z prymitywnoscig $rodkoéw, co stanowi réznice wzgledem oceny przejawdw
rewolucyjnos$ci muzyki Schonberga wedtug Adorna i zostaje przez niego uzyte
jako zarzut epigonizmu i wtdrnosci wobec muzyki Strawinskiego.

Doswiadczenie muzyki jazzowej wiagze si¢ tez dla Beria z zaposredniczonym
sluchaniem 1 wyrwaniem jej z pierwotnego, funkcjonalnego kontekstu, tudziez
z Adornowskim ,,stuchaniem rozproszonym”, o czym Berio wspomina, zauwa-
zajac, ze jazzu shucha si¢ glownie z nagran (ptytowych czy poprzez radio) lub
w filharmoniach (111). W przeciwienstwie do jazzu muzyka rockowa wciaz
w wieksze] mierze funkcjonuje w ,,empirycznych sytuacjach przestrzennych”
(Berio, ,,In margine” 449), a zapowiedzia zmierzchu jej $§wiezego, rewolucyjnego
charakteru bylby ,,Rock at Philharmonic” (Berio, ,,Commenti” 116).

INNOWACIE, FUZJE 1 ZDERZENIA

Co znamienne, w narracji 0 muzyce popularnej w odniesieniu do wlasciwosci
czysto muzycznych Berio koncentruje si¢ na przyktadach tworcow, ktorzy prze-
kraczajg granice gatunkowej prostoty na rzecz rozwigzan bardziej indywi-

6 Zwigzek rocka z kultura hippisowska w ,,Commenti al rock” sugeruje Susan Oyama, bedaca
autorka przypisow do artykutu Beria, a prywatnie jego druga zona.
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dualnych iambitnych. Berio wskazuje w tym kontekécie m.in. na tworczosc¢
zespolu The Rolling Stones czy Grateful Dead (114), w pozniejszych latach za$
muzyke Stinga czy Keitha Jarretta (Berio i Gasponi, ,,Dove va la musica” 422),
a przede wszystkim piosenki zespotu the Beatles. Kompozytor, analizujac pio-
senke ,,.Love you to” pod katem wilasciwosci brzmieniowo-strukturalnych wyka-
zuje jej wyrafinowanie i oryginalno$¢, wynikajace z inspiracji muzyka indyjska
(Berio, ,,Commenti” 114).

Fascynacja tworczoscig Beatlesow, jej inkluzywnym potencjatem owocuje
powstaniem w tym samym roku co artykul ,,Commenti al rock™ aranzacji trzech
piosenek Beatlesow w stylu barokowym: ,,Michelle”, ,,Ticket to Ride” i ,,Yester-
day”’. Mozna si¢ zastanawiaé, na ile takie dziatania Beria nie $wiadcza o demo-
nizowanej przezen ,,filharmonizacji rocka”, wszak aranzacje te byly wykonywane
przez Cathy Berberian przy akompaniamencie fortepianu w przestrzeniach kon-
certowych kojarzonych przede wszystkim z muzyka powazng i salonowg. Aby
jednak to rozstrzygnaé, warto przywola¢ spostrzezenie Umberto Eco dotyczace
ironicznej postawy Beria jako efektu zainteresowan kompozytora muzyka popu-
larng, majaca wplyw na reinterpretacje przez kompozytora muzyki przesztosci
(Eco 8). Berio, inscenizujac w swoich aranzacjach zderzenie kultur za sprawg
zmiany konwencji stylistycznej na barokowa i kontekstu wykonawczego, za-
rOwno na poziomie kompozycyjnym — za sprawg stylu opracowania, jak
i wykonawczym — dzigki stylowi wokalnemu Cathy Berberian, obnazyt grote-
skowy 1 jednoczesnie metakulturowy efekt fuzji muzyki powaznej i komercyjnej,
dawnej i nowe;.

Z mysla o postaci Berberian Berio stworzyt tez dwie piosenki do stow Itala
Calvina, ktore wykorzystat w utworze scenicznym Allez-hop (1952-9). Teksty
piosenck sg dos¢ proste, ich charakter nostalgiczny i dekadencki, a stowa pre-
zentowane w sposob zrozumiaty. Warstwa muzyczna, zdaniem Beria, wzmacnia
przekaz tekstu, nie tworzac z nim glebszych, bardziej skomplikowanych relacji
(Berio, ,,La musicalita di Calvino” 329). Styl, w jakim utrzymane sg piosenki,
zdradza wptywy jazzu, zresztg anegdotycznie obecne w tworczosci Beria, jak sam
przyznaje (Berio, Dalmonte i Varga 106), podobnie jak w innym utworze —
Laborintus II (1965).

Niektore cechy muzyki popularnej, wskazywane w narracji Beria, jak np. jej
uzaleznienie od wykonania — od tego, co oralne, a nie tekstualne, a takze obec-
no$¢ prymitywnych czy prostych srodkow muzycznych, pokrywaja si¢ z cechami
muzyki etnicznej wielokrotnie komentowanymi przez Beria (por. ,,[Geografie della

" Dziatania Beria wpisuja si¢ w szersza tendencje ,.barokizowania” muzyki Beatlesow w tym
czasie, by wskaza¢ m.in. album Joshua Rifkina The Baroque Beatles Book (1965) (por. Taruskin 332).
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musica]”). Notabene, Berio zar6wno w swoich artykutach o tematyce etno-
muzykologicznej, jak i dotyczacych muzyki popularnej postuguje si¢ tym samym
terminem ,,musica popolare”, gdyz funkcjonuje on w jezyku wloskim w dwoch
kontekstach znaczeniowych, co nomen omen wydaje si¢ sugerowac¢ podobienstwa
miedzy muzycznymi kulturami okre§lanymi tym mianem.

Skojarzenia z muzyka etniczng moze przywodzi¢ tez inna wlasciwos¢ muzyki
rockowej wskazywana przez Beria — ,naturalno$é, spontaniczno$¢ i mnogosé
wokalnych emisji” (Berio, ,,Commenti” 112). Ta kategoria jest definiowana
przez kompozytora w kontek$cie mozliwosci uzycia réznych glosow — , milo-
dzienca, starca, czlowieka, kobiety lub chtopaka” (111), a gtéwnym s$rodkiem
wokalnej ekspresji staje si¢, wedlug Beria, krzyk (112). Kompozytor, wspo-
minajac o ,,wystarczajagcym nastrojeniu i nieskrgpowaniu” (111) wskazanych
zrodet emisji wokalnej, prawdopodobnie ma na mysli mozliwo$¢ stworzenia
przez nie swoiscie demokratycznej ,,wokalnej polifonii”. Moglaby ona powstac¢
na skutek nalozenia na siebie glosu wykonawcy, przewaznie wolnego od tech-
nicznych ograniczen klasycznej edukacji wokalnej oraz odgtoséw publicznosci
Spiewajacej w duecie ze swoim idolem fragmenty ulubionych piosenek o prostej
linii melodycznej czy wyrazajacej glosem swoje reakcje emocjonalne. Rezonans
tak rozumianej koncepcji ,,wokalnej polifonii” mozna odnalez¢ np. w utworze
scenicznym Passaggio (1962). Jak wspomina kompozytor, chor podczas wyko-
nania tego utworu miat zadanie

dotaczy¢ do publicznosci, gdy tylko ta oburzona zacznie krzyczeé, powtorzy¢ ostatnie
stowo i improwizowaé¢ na jego podstawie. (...) Niektorzy krzyczeli ,,Buffoni”,
chor natychmiast powtorzyl to stowo w szybszym tempie, wyszeptatl, wydtuzyt ,,0”
i nagle improwizacja stata si¢ czgscig wystepu. (Berio, Dalmonte i Varga 160-161)

Podobny efekt ,,wokalnej polifonii”, cho¢ juz bez udziatu publicznos$ci, mozna
wskaza¢ w kompozycji elektroakustycznej Visage (1961) dzigki montazowi
uprzednio nagranych i przeksztalcanych efektow akustycznych generowanych
przez glos Cathy Berberian, a takze w Sinfonii, w ktorej kolaz muzyczno-
-literackich cytatow jest realizowany poprzez symultaniczng prezentacj¢ roznych
technik wokalnych przez amplifikowane glosy wokalistow zespotu Swingle
Singers.

Uzycie mikrofonow Berio uznaje zreszta za idiomatyczng i innowacyjna
zarazem cech¢ muzyki popularnej. Mikrofony, wzmacniacze i glosniki stajg si¢
instrumentami transformacji brzmienia gtosu (Berio, ,,Commenti” 113), umozli-
wiajg ograniczenie liczby muzykow w zespole (Berio, ,,In margine” 450) i deter-
minuja obecno$¢ innej kluczowej wlasciwosci rockowego brzmienia, a miano-
wicie jego gltosnosci i intensywnosci (Berio, ,,Commenti” 111, 113).
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W kontekscie rozwazan o awangardowej muzyce elektronicznej Berio odno-
towuje duzy udziat jej $srodkow w muzyce uzytkowej i rozrywkowej (Berio,
»Note sulla musica” 205). Docenia technologiczne pionierstwo muzyki rockowej
(Berio, ,,In margine” 449), zwlaszcza muzyke Beatlesow utrwalong na albumie
Revolver (1966), z uwagi na wykorzystywanie przez brytyjskich muzykéw nowa-
torskich efektow brzmieniowych, zwigzanych z kolazem dzwigkow konkretnych
i elektronicznych (Berio, ,,Commenti” 114)*. W swojej refleksji Berio nie ulega
jednak pokusie fetyszyzacji technologicznego nowatorstwa muzyki popularne;.
Zwraca bowiem uwage takze na ograniczenia, ktére wiaza si¢ z wykorzy-
stywaniem technologii i dotycza trudnosci w odtworzeniu zaawansowanych efek-
tow studyjnych w wykonaniu na zywo.

Kompozytor krytycznie wypowiada si¢ rowniez na temat uzycia syntezatorow
jako instrumentow komercyjnych w muzyce w ogdle, bez wzgledu na jej rodzaj.
Wskazuje na kontrowersyjne, jego zdaniem, eksperymenty Karlheinza Stock-
hausena w tym zakresie, ktore konfrontuje z przyktadami amerykanskiej muzyki
rozrywkowej tworzonej przy uzyciu syntezatorow — tworczoscig Mortona Subot-
nicka, muzyka punkowa, rockowa i disco (Berio, Dalmonte i Varga 40). Co
wigcej, Berio odmawia syntezatorom tozsamosci instrumentow muzycznych,
nazywa je ,,okropnymi gadzetami” (39), gdyz oferujac mozliwo$¢ imitowania
roéznych instrumentéw akustycznych, pretendujg one — zdaniem kompozytora — do
miana ,,uniwersalnych muzycznych pomagieré6w” (,,musical maids-of-all-work™)
i prowadza do przerostu srodkéw brzmieniowych nad inwencja czy — jak to okresla
Berio — do ,dystansu i obojetnosci migdzy wymiarem akustycznym
a konceptualnym muzyki” (40). Jak dodaje, ,,biorac pod uwage ich [syntezatorow]|
specyficzne cechy, w koncu zastepujg [one] kompozytorow, ktorzy ich uzywaja.
Kompozytor nie moze mysle¢ muzycznie za pomocg tych maszyn (...)” (40).

SRODKI MASOWEGO PRZEKAZU A MUZYKA

W zasadniczo krytycznym tonie Berio wypowiada si¢ takze na temat Srodkow
masowego przekazu, takich jak radio, telewizja czy ptyty kompaktowe. Kom-
pozytor jest przeciwny przecenianiu wptywu technologii na rozwdj kultury
i fetyszyzacji nagran i ptyt, za ktérych posrednictwem — jak z zalem konstatuje —

¥ Taruskin wskazuje wrecz na wplyw tworczosci Beria na muzyke Paula McCarthney’a, czego
Berio — zdaniem badacza — nie musiat by¢ $swiadomy (328). Wydaje si¢ jednak, ze kompozytor
zdawal sobie z tego spraweg, gdyz w jednym z wywiadow przytacza anegdote¢ o tym, jak
McCarthney pojawit si¢ na jednym z jego wykladow i zostawit autograf dla jego corki z adnotacja
»hajlepsze zyczenia od fana twojego ojca” (Berio i Ferrero 387).
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z muzyka wspolczesng ma stycznos¢ wigcej stuchaczy niz w przypadku wykonan
na zywo (Berio, ,,Agli amici” 16). Zdaniem Beria $rodki masowego przekazu
stanowig glownie $rodki informacji (Berio, Bornhoff i Ottolenghi 68; Berio
i Pinzauti 15) i nie s3 w stanie rozbudzi¢ u kompozytoréw i stuchaczy pragnienia
nowych form ekspresji (13), chyba, ze dotyczg ,,obnizonych obszaréw” kultury
(15). Ograniczony wptyw S$rodkoéw masowego przekazu na ksztattowanie do-
$wiadczenia estetycznego wiaze si¢ z wcigz mozliwym funkcjonowaniem muzyki
poza przekazem telewizyjnym, radiowym czy w nagraniu (16).

Jak jednak zauwaza Berio, podobnie zresztg jak Marshall McLuhan w ksigzce
Understanding Media: the Extension of Man, ,,$rodki teczniczne” nie sg ,,bez-
stronne, neutralne i zdolne do obiektywnego rozpowszechniania przekazu muzycz-
nego” (Berio, Bornhoff i Ottolenghi 68). W znaczny sposob ksztattuja bowiem
gusta publiczno$ci oraz determinujg nawyki stuchania zwigzane z redukowaniem
kontekstu kulturowego dziela, jego upraszczaniem i trywializacja. Ow rozpoznawal-
ny w mediach masowych mechanizm Berio okresla mianem ,kulturowego kolo-
nializmu” (Berio i1 Pinzauti 15), co przejawia si¢ m.in. w uznaniu publiczno$ci
za mas¢, za konsumentow 1 klientow zamiast za shuchaczy, w sprowadzaniu dzieta
1 doswiadczenia estetycznego do roli produktu czy dobra konsumpcyjnego (14-15).

Zdaniem Beria jedyng stuszng i etyczna postawg kompozytora wobec kultu-
rowej rzeczywistosci zdominowanej przez media masowe jest opor przeciwko
biernej akceptacji wpltywu praw rynkowych na szacowanie wartosci dzieta
muzycznego. Moze si¢ to manifestowa¢ w oderwaniu muzyki masowej od kon-
tekstu warunkujacego jej powstanie w jej Brechtowskim wyalienowaniu. Prze-
jawy tej postawy Berio odnajduje w piosenkach Kurta Weilla, ktore ,,sa rewo-
lucyjne, skierowane do sluchacza nie do konsumenta” (Berio, ,,Libeslied per
Weill” 355), a ich ,,sens i tozsamo$¢ (...) czerpie (...) solidng racje¢ istnienia,
nawet poza rynkiem, wlasnie z nieprzystosowywania si¢ do stylu i z nieustannego
obcowania z réznorodnoscia” (354). Wydaje si¢, ze przyklady tego typu dziatan
mozna odnalez¢ nie tylko w tworczosci Weilla, lecz i samego Beria, poddajacego
wyobcowaniu i transformacji zard6wno piosenki Beatleséw, jak i Weilla poprzez
tworzenie ich nowych opracowan. Zdaniem bowiem Beria ,,jednym z najbardziej
przebieglych i interesujacych aspektow muzyki konsumenckiej, srodkéw maso-
wego przekazu, a ostatecznie kapitalizmu, jest ich ptynnos¢ i nieustanna zdolno$é
do adaptacji i asymilacji” (Berio, Dalmonte i Varga 27). W opinii Beria zdaje si¢
o tym zapomina¢ Adorno, dokonujac oceny wartosci estetycznej muzyki masowe;j
W sposOb zbyt uproszczony i ogdlny: ,,wyzywa si¢ na catej muzyce konsu-
menckiej 1 komercyjnej, a nie, powiedzmy, na Gershwinie czy Beatlesach. Innymi
stowy, atakuje tak ogélne kategorie, ze wydaja si¢ one oderwane od wszelkiej
dynamiki transformacji” (27).
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Warto tez doda¢, ze Berio zaro6wno jako kompozytor, jak i popularyzator
réznych kultur muzycznych utrzymywat liczne kontakty z radiem i telewizja
przez caly okres swojej aktywnosci tworczej. Wystarczy wskazaé tylko dwa
przyktady takich zwigzkoéw: wspotprace z wloska telewizjg 1 radiem Rai w latach
50. oraz stworzenie w latach 70. (wraz z Vittorig Ottolenghi) cyklu dwunastu
odcinkéw telewizyjnego programu o muzyce zatytutowanego C’é musica e mu-
sica (rez. Gianfranco Mingozzi).

KONKLUZIJE

Giorgio Pestelli, rozpatrujac rewolucyjng i awangardowg postawg mtodego
Beria, stwierdza: ,,mtody Berio, szukajac muzyki ‘tam, gdzie jej jeszcze nie ma’,
mysli o tradycji tylko po to, by jej uniknaé, jesli nie zniszczy¢; jego stosunki
z poprzednikami, ojcami, byly konkurencyjne, a nawet agresywne; nie ‘oddaje
hotdu’, raczej zajmuje miejsce modelu” (20).

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze te stowa rownie dobrze oddaja pelng napigc
atmosfer¢ lat 60., a buntownicza postawa Beria w tym kontek$cie mogtaby
stanowi¢ paralele do postawy 6wczesnej mtodziezy zza oceanu, doprowadzajace;j
do powstania muzyki rockowej. Berio zwrdcit uwage na muzyke, ktora jeszcze
nie zaistniata w $rodowisku drugiej awangardy, ktora jeszcze nie wybrzmiala
w refleksji naukowej, wykazujac w tym zakresie dziatania o pionierskim i rewo-
lucyjnym wrecz charakterze. Jak zauwaza Taruskin, zainteresowanie Beria
muzyka popularng i refleksja nad nig, nastgpity w tym samym czasie, co poczatki
akademickiego zainteresowania kultura rocka (330).

Ciekawos$¢ Beria dotyczaca tego, co inne, marginalizowane i niedoceniane,
doprowadzita do odrzucenia przezen awangardowej ortodoksji i puryzmu. Miej-
sce tego modelu uprawiania muzyki zajela jej pluralistyczna wizja, oparta
na asymilacji, transformacji i faczeniu réznych kultur, podobnie jak w przypadku
samej muzyki popularnej. W kilku aspektach stata si¢ ona dla kompozytora
wzorem uprawiania nowoczesnej kompozycji — w odniesieniu np. do wykorzy-
stywania technologii, $rodkow techniki wokalnej, a takze dzigki docenieniu
tworczej roli wykonawcy i wykonania w ksztattowaniu doswiadczenia estetycz-
nego. W koncu dla Beria ,,cieckawos¢ jest pierwszym warunkiem jakiejkolwiek
formy inteligencji i rozwoju” (Berio 1 Gasponi 422), co jednak nie oznacza
biernej akceptacji zastanych schematow. Wszak Berio wskazuje na liczne nega-
tywne strony zjawisk laczonych z kulturg popularng — od tych natury ,,warszta-
towej”, dotyczacych aspektdw organizacji muzycznej, po te, kojarzone z muzycz-
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nym przemystem i kulturg masowa, co pocigga za soba koniecznos¢ ich
kontestowania przez kompozytora. Jak si¢ okazuje, pomimo programowego
sceptycyzmu Beria uprawiana przezen refleksja nad kulturg i muzyka popularng
jest bardzo bogata i wieloaspektowa, a jego postawa wobec tych zjawisk — dos¢
ambiwalentna. Oprocz wyraznie krytycznego tonu w jego wypowiedziach mozna
wyczu¢ takze fascynacje i podziw dla roznych rozwigzan stosowanych w kulturze
i muzyce popularne;j.

W refleksji Beria dotyczacej muzyki i kultury popularnej w wielu przypadkach
zadziwia $wiadomos$¢ estetyczno-teoretyczna, trafnos¢ spostrzezen, ich aktual-
no$¢, a takze konsekwencja w poszukiwaniu réznych odcieni semantycznych
muzyki popularnej i pokrewnych jej zjawisk. By¢ moze bardziej zasadne byloby
raczej mowienie o wizji Beria dotyczacej ,,muzyk popularnych” niz muzyki
popularnej, gdyz jego pisma i wywiady nie oferujg zbioru jednoznacznych
definicji. Wyraznie uwidacznia si¢ w nich tendencja do odrzucania prostych
dychotomii i podziatow.

Cho¢ stosunek Beria do kultury i muzyki popularnej cechuje bardziej kryty-
cyzm niz afirmacja, twierdzi tez, ze

muzyka klasyczna moze si¢ wiele nauczy¢ z piosenek, z ich nietrwatosci i okazjo-

nalnej bliskos$ci, rzeczywistej lub wirtualnej. Owa potrzeba wzajemno$ci jest nie-

zbednym warunkiem, aby calo§¢ doswiadczenia muzycznego stala si¢ odpowie-

dzialnym narzedziem zrozumienia, dialogu, tolerancji, a dokladniej — solidarnosci.
(Berio, ,,Piccolo elogio” 421)

I doda¢ mozna — narzedziem rozpoznania w tej solidarnosci siebie jako tworcy
i cztowieka kultury, bo odnoszac si¢ do innej muzyki w mysli, stowie i dzwigku,
jakby pewnie dopowiedziat Berio, takze si¢ metakomentuje.
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KULTURA I MUZYKA POPULARNA
W REFLEKSJI KOMPOZYTORSKIEJ LUCIANA BERIA

Streszczenie

Celem artykutu jest przedstawienie kluczowych probleméw i1 watkow zwiazanych z kulturg
imuzyka popularng podejmowanych przez Luciana Beria w jego refleksji kompozytorskie;j.
Omowione zostaly takie przedstawiane przez Beria problemy, jak m.in.: wlasciwosci i funkcje
muzyki popularnej, zwiazki muzyki z kulturg masowsa, brzmienie muzyki rockowej, krytyka synte-
zatoréw, sposob wykorzystania glosu, wptyw technologii na muzyke popularng. W artykule zostaty
takze wykazane zwiazki migdzy sposobem definiowania przez kompozytora wybranych zjawisk,
jego postawa tworcza i praktyka kompozytorska. Analizie pordéwnawczej pod katem sposobu ujecia
danego problemu przez kompozytora zostaly poddane zrodia pisane (artykuly i wywiady),
publikowane w r6znych latach zycia kompozytora.

Stowa kluczowe: muzyka popularna; Luciano Berio; refleksja kompozytorska; kultura masowa;
kultura amerykanska
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CULTURE AND POPULAR MUSIC
IN THE COMPOSER’S REFLECTION BY LUCIANO BERIO

Summary

This paper aims to present the key issues and threads related to popular culture and music taken
up by Luciano Berio in his writings. This paper discusses the problems presented by Berio, such as
the properties and functions of popular music, the relationship between music and mass culture,
the sound of rock music, the criticism of synthesizers, the use of voice, and the impact of technology
on popular music. The paper also shows the connections between the composer’s way of defining
selected phenomena, his attitude, and his compositions. Written sources, including papers and inter-
views, published over the composer’s lifetime, are subject to a comparative analysis in terms of the
composer’s approach to a given problem.

Keywords: popular music; Luciano Berio; composer’s reflection; mass culture; mass media, Ame-
rican culture



