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RAFAL CIESIELSKI

»PIOSENKA JEST DOBRA NA WSZYSTKO”
CZY ,,NIE WIERZE PIOSENCE”?
POWSZECHNA EDUKACJA MUZYCZNA
JAKO ,,EDUKACJA PIOSENKOWA?”

Powszechna edukacja muzyczna w Polsce przezywa kryzys. Dotyczy on wielu
jej wymiarow: ideowego (zatozen i koncepcji), systemowego (usytuowania i sta-
tusu przedmiotu ,,muzyka” w szkole), kadrowego (struktury i jakosci ksztatcenia
nauczycieli), estetycznego (przyjmowanej implicite w edukacji definicji muzyki),
dydaktycznego (niektorych rozwigzan metodycznych, stanu podrecznikow), jak
i aksjologicznego (ulegania tendencjom relatywistycznym). Obok czynnikow we-
wnetrznych oddziatuja tu takze zjawiska i procesy wystepujace na gruncie wspot-
czesnej kultury muzycznej: presja kultury masowej, wptyw mediow, niewielka
aktywnos$¢ niekomercyjnych instytucji muzycznych i stabo$¢ ruchu amatorskiego,
ograniczony charakter pozaszkolnej oferty edukacyjno-muzycznej itd.

Kryzys ten nie jest chwilowa niedyspozycja systemu, zdaje si¢ mie¢ charakter
trwaly, liczony od konca lat. 90, gdy w ramach przedmiotu ,,sztuka” dokonano
fuzji muzyki i plastyki. Skutkiem tego zabiegu byta nie tyle dokonana wowczas
redukcja i marginalizacja muzyki jako przedmiotu szkolnego, ile pozbawienie
muzyki jako dziedziny autonomii oraz inicjacja przekonania (i w istocie danie
przyzwolenia) do tworzenia swobodnych rozwigzan w zakresie sposobu podejscia
do muzyki w systemie edukacyjnym. Cenne i zasadne otwarcie na pluralizm
programowo-podrgcznikowy pozwolito na pojawienie si¢ szeregu propozycii,
ktore cechowato jednak znaczne obnizenie standardéw edukacyjnych, tak w wy-
miarze merytorycznym, jak i metodycznym.
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Powszechng edukacje muzyczng charakteryzuje szereg specyficznych rysow.
Zadna bowiem z innych dyscyplin edukacyjnych (w praktyce: zaden ze szkolnych
przedmiotow):

1. Nie jest przedmiotem tak powszechnego zainteresowania i tak silnego

spolaryzowania nacechowanego emocjonalnym don stosunkiem;

2. Nie wymaga tak ,,subtelnego” podejscia, a zarazem — z uwagi na ztozony

wymiar semantyczny — nie prowokuje do pseudo-egzegez;

3. Nie jest prowadzona w tak zredukowanym i powierzchownym trybie;

4. Nie probuje przekona¢ do siebie wszystkich (w imi¢ popularyzacji), czynigc

to w sposob powodujacy podwazanie jej przedmiotu;

5. Nie jest realizowana w tak aktywnym kontekscie, jakim jest masowa kultura

muzyczna.

Z takimi realiami edukacji spotykaja si¢ kolejne propozycje programowe.

Podstawy programowe 1 tresci podrgcznikéw do przedmiotu ,,muzyka” (od
konca lat 90. do uje¢ aktualnych) stanowig tu podstawowy material zrodlowy.
Uwzgledniono zwlaszcza podreczniki do klas w danym okresie programowo
konczacych edukacje muzyczng. Celem artykutu jest przedstawienie rezultatow
analizy powyzszego materialu i w oparciu o nie, sformutowanie koncepcji ich
interpretacji jako szczegdlnego rodzaju orientacji wilasciwej powszechnej edu-
kacji muzycznej.

KONTEKST POPKULTUROWY

Muzyczna popkultura jest realnym kontekstem dla powszechnej edukacji
muzycznej. Racje muzycznej popkultury i racje systemu edukacji muzycznej od-
woluja si¢ przy tym do réznych zatozen, celow, metod, sposobow rozumienia
muzyki, kryteriow aksjologicznych itd. Ma tu miejsce projekcja odmiennych po-
rzagdkdéw. Sytuacja ta jest czgscig szerszego zjawiska dotyczacego wspotczesnego
zycia muzycznego i spolecznej §wiadomosci: swoistej ,,wymiany muzycznych
standardow”. W wymiarze spotecznym bowiem miejsce muzyki, wyznaczajacej
dotad owe standardy (estetyczne, warsztatowe, aksjologiczne itd.), muzyki
bedacej obszarem kulturalnych i kulturowych aspiracji, a wigc tzw. muzyki kla-
sycznej (artystycznej) zaczat zajmowaé nurt majacy dotad status muzycznej
subkultury, a teraz — wobec wprzggnigcia w mechanizmy masowego oddzia-
lywania — okreslajacy w wymiarze niemal powszechnym sposob postrzegania
swiata dzwigkow. W ten sposoéb muzyka funkcjonujagca w ramach kultury maso-
wej staje si¢ owag Eggebrechtowskg ,,muzyka bez przymiotnika”, ,,stanowigcg
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po prostu oczywisty dla nas rodzaj muzycznego bytu” (dlan byta to muzyka XIX
wieku), charakteryzujaca si¢ skierowaniem ku publiczno$ci, tatwoscia percepcji
i pewna oczywistos$cig (Dahlhaus i Eggebrecht 100). To — w przestrzeni i $wia-
domosci spotecznej — rzeczywista ,,muzyka wspoétczesna”. Reprezentatywnym
gatunkiem muzycznej popkultury jest piosenka.

Z perspektywy teorii form muzycznych piosenka jest jedng z form piesni,
z perspektywy estetycznej — gatunkiem muzyki popularnej, w wymiarze spo-
fecznym — uniwersalng formg komunikacji muzycznej w ramach popkultury.
W ujeciu formalno-stylistycznym mozna tu mowi¢ o gatunkowej stabilizacji pio-
senki, co z perspektywy popkultury jest zjawiskiem tylez naturalnym, co pozada-
nym. Zmiany ograniczatyby krag odbiorcow, zachowawczos$¢ zatem, a zarazem czy-
telnos¢ 1 komunikatywno$¢ (ostatecznie: popularno$¢) konwencji jest tu walorem.

Piosenka stata si¢ swoistym znakiem (ikong) wspoélczesnej, popularnej kultury
muzycznej. Szczegolny status piosenki w kulturze popularnej jest w niej okre-
Slony i utrwalony takimi cechami, jak: charakter krg¢gu odbiorcow, zasadnicza
funkcja (rozrywka) czy pewne cechy muzyczne (czas trwania, rytm, prostota
formy, obecnos¢ tekstu stownego itd.). Masowa kultura muzyczna to swoista
,Kultura piosenkowa”.

FORMULA EDUKACII

Zatozenia powszechnej edukacji muzycznej, formulowane od lat i powielane
w kolejnych programach, pozostaja niezmiennie aktualne: ,,podstawowym celem
przedmiotu Muzyka jest przygotowanie do $wiadomego korzystania z dorobku
Swiatowej i rodzimej kultury muzycznej, tworczego uczestnictwa w zyciu mu-
zycznym kraju oraz rozwijanie uzdolnien i zainteresowan muzycznych ucznia”
(Program szkoly podstawowej. Muzyka; zob. tez: Program liceum ogolnoksztal-
cqcego i technikum; Program nauczania. Muzyka. Szkota podstawowa; Piatek;
Podstawa programowa ksztatcenia ogolnego dla szkot podstawowych). Tak wigc
fundament jest stabilny, podstawowe za$ racje muzyki, zarbwno w jej histo-
rycznym, jak i wspotczesnym wymiarze, majg w tak umocowanej edukacji petne
gwarancje realizacji. Zalozenia te maja jednak wymiar ,teoretyczny”, praktyka
w znacznej mierze od dawna podaza wiasnym torem. Daja si¢ tu obserwowac
tendencje, ktorych istota i wymowa sg wobec owych zatozen oboczne.

Akcentowanie powszechno$ci edukacji muzycznej, a zarazem koniecznego pod-
miotowego podejécia do ucznia powoduje, ze w imi¢ obu tych racji ujawniaja si¢
kategorie: przystepnosci, atrakcyjno$ci, zapewnienia mozliwosci realizacji krea-
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tywnos$ci wychowankow itd. Sg to kategorie wazne i w procesie dydaktycznym
oczywiste. Budzi¢ moga jedynie watpliwosci w momencie, gdy ich uwzglednienie
generuje dokonywanie manipulacji w dziedzinie, ktora jest przedmiotem nauczania,
gdy w imi¢ racji upowszechnieniowo-podmiotowych sa wypaczane reguly i istota
tej dziedziny. Ksztalttowany w ten sposob obraz muzyki nie doprowadzi do
glebszego nig zainteresowania i ,,§wiadomego korzystania” z jej dorobku'.

U podtoza dajacego si¢ tu dostrzec mechanizmu zdaje si¢ tkwi¢ zatozenie
(czy takze przekonanie?) o swoiscie pojmowanej konkurencyjnosci edukacji mu-
zycznej wobec muzycznej popkultury. Edukacja stara si¢ przeja¢ i zastosowaé
na wlasnym gruncie jak najwigcej z elementéw swojej konkurentki (w imi¢
komunikatywnosci? przyciggniecia uwagi?). Tymczasem, po pierwsze, nie stano-
wi dla popkultury (patrzac jej kryteriami czy pozycja we wspotczesnej kulturze)
realnej konkurencji (nigdy nie osiggnie tego stopnia zainteresowania, jaki jest
wlasciwy kulturze masowej). Po drugie, powszechna edukacja muzyczna,
probujac zaistnie¢ w konwencji popkultury, traci swiadomo$¢ faktu, ze przed-
miotem edukacji jest w zasadniczej mierze muzyka o odmiennej, artystycznej
formule, Ze porzucajac ja, gubi wlasng tozsamos¢ i swoj najwigkszy atut, a probu-
jac nawigzac¢ z popkulturg blizszy kontakt — popetnia swoisty mezalians.

Waznym elementem w relacji edukacja muzyczna a popkultura jest kwestia jej
»wymiaru chronologicznego”. Formalna edukacja muzyczna (z wyodrgbnionym
przedmiotem ,,muzyka” i prowadzacym lekcje nauczycielem-specjalista) roz-
poczyna si¢ w klasie IV szkoty podstawowej. Do tego momentu (w przedszkolu
i w klasach I-III) zajecia muzyczne sg czesto pomijane lub znacznie ograniczane
i realizowane w formule ,,co si¢ dzieciom podoba”. Nauczyciel/ka nie potrafi
bowiem wprowadzi¢ w §wiat dzwicku, w ktorym sam/a si¢ nie porusza, nie moze
tez by¢ dla dziecka muzycznym autorytetem, szczegolnie kiedy ma §wiadomosc
wlasnych stabych kompetencji (Suswilto; Kotodziejski). Odwolywanie si¢ w ta-
kiej sytuacji do preferencji muzycznych dzieci (bywa, ze tozsamych z pre-
ferencjami nauczycielki) prowadzi wprost do konwencji popkultury. Ta bowiem
jest juz dobrze znanym, niemal naturalnym i oczywistym muzycznym Srodowi-
skiem dziecka. W ten sposob dochodzi do swoistego muzycznego porozumienia
migdzy dzie¢mi a nauczycielem/ka. Konwencja popkulturowa okresla w ten
sposob estetyczny i stylistyczny wymiar zaje¢ muzycznych, potwierdza przed-
szkolakom — po raz pierwszy, jeszcze w sposob przez nich nieuswiadamiany —

"W przypadku ingerencji w muzyke znika perspektywa podmiotowos$ci: kompozytora, gdy
zmianie ulega tres¢ nadawanego przezen komunikatu (dziela muzycznego) i stuchacza, gdy jest
podwazane jego prawo do wiarygodnego tegoz dzieta poznania. Obaj sg traktowani przedmiotowo
w imi¢ mato przekonujacych ,racji edukacyjnych” (przystgpnosci, upowszechnienia, popularyzacji
itp.). (Ciesielski, ,,Muzyka w ‘Muzyce’” 150-151).
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kierunek ich ,,wlasnych” zainteresowan. To wczesne, ale niezwykle silne umo-
cowanie i ugruntowanie — juz w istocie popkulturowego — horyzontu muzycznego
dziecka (Nowak). W rezultacie do klasy IV uczen przychodzi z okreslonymi juz
preferencjami muzycznymi i z niemal w pelni okreslonym gustem: uksztatto-
wanym ,,samodzielnie”, ale tez jednoznacznie juz potwierdzonym przez system
edukacji. Sytuacja ta tworzy wzajemnie si¢ potwierdzajacy i bezalternatywny
uktad. Wyjscie poza niego wymaga wyjscia poza krag doswiadczen muzycznych
ucznia, w praktyce — opuszczenia obszaru kultury masowej. W wymiarze po-
wszechnym umozliwi¢ to moze tylko system edukacji. Wymaga to jednak
zaistnienia wielu okolicznosci: dzialan kompetentnego, wiarygodnego i auto-
rytatywnego nauczyciela, wtasciwych metod nauczania, silnej i ,,poszukujacej”
osobowosci ucznia itd. Zasadnicza barierg jest tu jednakze sam system edukacji,
ktory zamiast poszerza¢ muzyczny horyzont ucznia, konserwuje i potwierdza jego
dotychczasowy, popkulturowy obraz dziedziny muzyki. Czteroletni jedynie kon-
takt z przedmiotem i wczesne (w klasie VII) jego zakonczenie powoduja,
ze szkolna nauka muzyki jest jedynie epizodem wobec wczesniejszych i bie-
zacych doswiadczen ucznia w obszarze muzycznej popkultury.

Edukacja muzyczna zaczyna si¢ za p6zno (w momencie juz uksztattowanych
przez popkulture preferencji muzycznych ucznidow), konczy si¢ za$§ za wczesnie
(gdy — w wieku licealnym — dopiero zaczyna si¢ okres ksztaltowania si¢ Swia-
domego stosunku do $wiata)’. Sytuacja taka uchyla mozliwo$¢ szerszego pozna-
wania dziedziny muzyki i podejmowania wielu bardziej ztozonych zagadnien,
wymagajacych od uczniow pewnego doswiadczenia, ogoélnej dojrzatosci emoc-
jonalnej i intelektualnej czy otwartej i poszukujacej postawy.

Dziatan tych nie mozna zrealizowa¢ w ramach lekcji muzyki w klasie I pozio-
mu licealnego: w obecnym systemie maja one charakter fakultatywny i sa reali-
zowane epizodycznie (Ciesielski, Muzykologia w roli eksperta). Ponadto nie po-
zwala na to ich formula, zakladajaca m.in. ,jusamodzielnienie w zdobywaniu
wiedzy o jezyku muzyki, tworcach i tworzywie muzycznym” (Podstawa pro-
gramowa) oraz dyrektywa, iz ,,nauczyciele maja ,,obowigzek dostosowywac wy-
magania edukacyjne do indywidualnych potrzeb, mozliwosci i predyspozycji
uczniow” (tamze). Czy oznacza to, ze nie poznajemy dziedziny muzyki w jej
wlasnej kondycji, a idgc za (mozliwymi do przewidzenia) potrzebami uczniow?

2 Badania poréwnawcze uczniéw szkot podstawowych i licedw ogdlnoksztatacgcych rejestrujg
tendencje do zmniejszania si¢ z wiekiem roli funkcji relaksacyjno-terapeutycznej czy hedoni-
stycznej muzyki na rzecz ujawnienia si¢ funkcji estetyczno-kontemplacyjnej i wzrostu znaczenia
funkcji emocjonalno-ekspresyjnej (Kaminska 66). Potwierdza to opinia Marii Manturzewskiej,
ze ,,uczniowie (...) maja ogromne rezerwy energii i wrazliwosci emocjonalnej na muzyke, uspione
i zduszone szkolng nuda i zmgczeniem lub niekompetencja nauczycieli” (Manturzewska 230).
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W trybie licealnym cele ksztalcenia obejmujg trzy obszary:

1. Ekspresje muzyczng (wykonywanie muzyki przez uczniéw);

2. Muzyke w wymiarze multimedialnym (do realizacji wlasnych projektow

muzyczych);

3. Wprowadzenie w obszar dzialan instytucji zajmujacych si¢ upowszech-

nianiem kultury muzycznej.
Eksponowany tu jest konsekwentnie wymiar wykonawczy (poszukiwanie przez
ucznia ,,swojej tozsamosci artystycznej” (sic!), brak za$§ przestrzeni dla realizacji
idei poznawania muzyki w kontekscie bycia przez ucznia (absolwenta) jej
$wiadomym odbiorcg’.

Powszechna edukacja muzyczna, deklarujac zasadne idee, od lat ujawnia brak
spojnej, wiarygodnej i konsekwentnie realizowanej w praktyce formuty. Najbar-
dziej wyrazistym tego przejawem jest poddawanie si¢ przez edukacje presji
muzycznej popkultury, co mozna okresli¢ mianem ,,edukacji piosenkowe;j”.

CZYM JEST EDUKACJA PIOSENKOWA?

Edukacja piosenkowa* to oboczny wobec deklarowanych zatozef i koncepcji
tryb realizacji powszechnej edukacji muzycznej, ktorego zasadniczg cecha jest

3 Sposéb podejscia do muzyki, tre$é i jezyk przekazu ilustrowaé mogg cytaty podrecznikowe:
»Poshuchaj. J.S. Bach, Toccata i fuga d-moll w wykonaniu rozrywkowym V. Mae (fragment trwajacy ok.
3.5 min obejmujacy toccate i cze$¢ fugi po toccacie). Zwrd¢ uwage na nowoczesng interpretacje utworu
oraz na muzyczny ,,dialog” skrzypiec z innymi instrumentami orkiestry w cze$ci nastepujacej po toccacie
[...]”, ,,Postuchaj. Szostakowicz, The Second Waltz. Zwrdo¢ uwage na to, jak pickna muzyka wybitnego
rosyjskiego kompozytora (...) porwala i urzekta publicznos¢”, ,,Obejrzyjcie dwa wykonania utworéw
Mozarta: w pierwszym filmie wystepuja muzycy klasyczni, w drugim muzycy z Grupy MoCarta w roli
showmanow-wirtuozow. Ktore z tych wykonan jest twoim zdaniem ciekawsze?”, ,,Shuchanie muzyki
potaczone z dotyczacymi jej wiadomosciami teoretycznymi nie bgdzie nudne, jezeli zostanie
przygotowane w formie prezentacji multimedialne;j”, ,,Postuchaj. G. Gershwin, Summertime, wersja na
orkiestre i rozrywkowy zespol muzyczny. W tym wykonaniu orkiestra i zespol muzyczny wzajemnie si¢
uzupelniajg. Czy potrafisz wymieni¢ instrumenty, na ktorych gra zespol akompaniujacy orkiestrze?
Odpowiedz, czy ta muzyka moglaby ilustrowaé jakie$ przedstawienic lub spektakl. Zaproponuj
odpowiedni tytut”, ,,Cz. Niemen (...) jest uznawany za jednego z najwybitniejszych polskich muzykdow.
Byt obdarzony niezwyklym glosem, muzyczng wrazliwoscig, potrafit gra¢ na wielu instrumentach,
mie¢dzy innymi na gitarze, flecie, fortepianie, organach, akordeonie, instrumentach perkusyjnych. Tworzyt
w roznych stylach: miedzy innymi muzyke elektroniczna, rock, jazz rock, rock eksperymentalny, blues”,
»Wielu $piewakow operowych taczy klasyczng opere ze wspolczesng rozrywka. Matgorzata Walewska,
diwa operowa, jest cztonkiem jury w programie telewizyjnym Twoja twarz brzmi znajomo” (Rykowska
i Szatko 12, 13, 19, 115, 135, 172).

4 Okreslenie ,,edukacja piosenkowa” jest pewnym skrotem my$lowym: piosenka rozumiana jest
tu w sposdb potoczny i uproszczony (nieco tez metaforyczny), traktowana jako gatunek
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sprowadzanie wszystkich podejmowanych zagadnien (sposobu poznawania lite-
ratury muzycznej, rozwazan o muzyce, jej pojmowania itd.) do konwencji mu-
zycznej popkultury, korzystanie z jej rozwiagzan i upodabnianie przekazu edu-
kacyjnego do jej standardow — do ,,formuty piosenkowej”. ,,Formuta piosenkowa”
jest wlasciwym owej muzycznej popkulturze rodzajem podej$cia do muzyki,
przez ktory ujawnia si¢ jej obraz (estetyka, stylistyka, tres¢, forma itd.) oparty
na pojmowaniu i ukazywaniu muzyki jako fenomenu wytacznie ludycznego oraz
przedstawianiu jego homogenicznego wymiaru, zbudowanego wokot gatunku
piosenki jako zasadniczego w popkulturze. Edukacja piosenkowa ekstrapoluje
popkulturowy sposob postrzegania muzyki na calg dziedzing muzyki z jej zroz-
nicowanymi postawami artystycznymi i estetycznymi. Swoistym skrétem myslo-
wym tego zjawiska moze by¢ — oddajace wieloptaszczyznowos¢ problemu — zda-
nie z jednego z podrgcznikow do muzyki: ,,Wactaw z Szamotut pisat tez piosenki,
ktore stawaty sie przebojami’™”.

Edukacja piosenkowa nie stanowi zwartego systemu, jej jednak przejawy, roz-
wigzania metodyczne, interpretacje, wybory, sformulowania, opinie itd. pojawiaja
si¢ w edukacji w sposob na tyle czesty i konsekwentny (Ciesielski, ,,Gimnazjalne
podreczniki do muzyki” nr 1-3), iz mozna tu méwi¢ o pewnej uchwytnej i wy-
razistej tendencji, co pozwala na jej uporzadkowanie obejmujace szereg obszarow:

I. DOMINACJA PIOSENKI JAKO GATUNKU.

1. Wylacznos$¢ repertuaru piosenkowo-piesniowego w przedszkolu i w nau-
czaniu zintegrowanym.

2. Stabilizacja piosenki jako podstawowego gatunku muzycznego w catym
procesie edukacji. Opracowywanie zréznicowanego repertuaru piesniowo-
-piosenkowego w konwencji piosenki popowej, okreslanie zréznicowanych
utworow jako piosenek.

3. Przekaz wiedzy o muzyce (zagadnien teoretycznych) w formie piosenki
edukacyjne;j.

II. PRZEDSTAWIANIE LITERATURY MUZYCZNEJ.

1. Wybdr prezentowanej literatury muzycznej wedtug kryteriow piosenko-
wych: czasu trwania, miniaturowosci i prostoty formy, mozliwosci uwzgled-
nienia kontekstu anegdotycznego, obecnosci tekstu stownego (piesn, aria).

utozsamiany jedynie z jej popowa formula, odnoszacy do schematycznej formy i kategorii przeboju
(nieuwzgledniajacy piosenki w jej bogatym zroéznicowaniu treSciowym i funkcjonalnym (Male-
szynska). Ku takiej orientacji (takiemu rozumieniu piosenki) kieruje edukacja, wedlug niej
modyfikujac repertuar i ksztattujac podejscie do muzyki.

5 Panek, Swiat muzyki 39.
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2. Przedstawianie tworczosci kompozytorow wytacznie w oparciu o utwory
bliskie licencji piosenki — preferowanie utworéw programowych (quasi-
programowych) lub ilustracyjnych, kompozycji o charakterze ,,przeboju
muzyki klasycznej” czy popularnej ,,wizytowki” kompozytora nieda-
jacych adekwatnego wgladu w jego stylistyke (np. Marsz turecki Mo-
zarta, Dla Elizy Beethovena)’.

3. Prezentacja utworéw muzyki klasycznej zaaranzowanych w konwencji
piosenkowej (zwykle bez przedstawiania oryginalu), podktadanie stow
pod utwory instrumentalne’.

4. Opracowania w trybie piosenkowym utwordéw instrumentalnych prze-
znaczonych do wykonania przez uczniow.

5. Niemal zupelny brak repertuaru instrumentalnej muzyki autonomiczne;j,
ktora najbardziej wyraznie wykracza poza tryb piosenki, nie poddaje si¢
heteronomicznej egzegezie, stanowi dla systemu edukacji realne dydak-
tyczne wyzwanie.

III. MOWIENIE O MUZYCE, KOMENTOWANIE MUZYKI, REFLEKSJA O MUZYCE.

1. W interpretowaniu i ujmowaniu natury muzyki ograniczanie si¢ do mniej
lub bardziej uprawnionego i uzasadnionego si¢gania do sfery pozamu-
zycznej: anegdoty, programowosci lub pseudo-programowos$ci utworu,
sigganie do egzegez opartych wylgcznie na powigzaniach z elementami:
tanecznym, obrzgdowym, historycznym, sytuacyjnym, biograficznym,
obyczajowym, terapeutycznym itd.

2. Niemal zupelny brak informacji o muzyce per se (czgsto jedynie w for-
mie: pierwsza cz¢s¢ symfonii ,,utrzymana jest najczeSciej w szybkim
tempie ” — cytat podrgcznikowy!) (Oleszkowicz 44).

3. Ubodstwo jezyka mowienia o muzyce (Ciesielski, ,,"Odpowiednie da¢ mu-
zyce stowo’”).

8 Z koniecznosci sankcjonuja ten stan rzeczy badania. W przeprowadzanym w 2007 r. przez
Instytut Muzyki UMCS w Lublinie Tescie kompetencji muzycznych uczniow konczqcych gimnazjum
(w ramach realizacji projektu: ,,Edukacja muzyczna w Polsce. Stan — uwarunkowania — pozadane
obszary zmiany”) nalezato rozpoznaé¢ utwory po ich poczatkowych fragmentach, co wskazuje
na powierzchowna, ,,piosenkowa” ich znajomosc.

7 Taka koncepcja ,,metodyczna” z konca lat 90. (i wciaz w edukaciji obecna) byto dopisywanie
przez autorke podrecznika stow do utworéw instrumentalnych. M.in. Bolero Ravela, Poranek
Griega, Toccata d-moll Bacha, Kaprys a-moll Paganiniego, Eine kleine Nachtmusik Mozarta,
Preludium Des-dur Chopina, Marzenie Schumanna, Weftawa Smetany czy Dla Elizy Beethovena
staly si¢ w ten sposob ,,piosenkami” (Maria Tomaszewska w Muzyka, Klasa VI. Podrecznik).
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IV. BUDOWANIE WIZERUNKU DZIEDZINY MUZYKI W ZAKRESIE JEJ DEFINIOWANIA, ISTO-
TY, POTENCJALU, TRADYCJI, ZNACZENIA W SKALI INDYWIDUALNEJ I SPOLECZNE]J,
POZYCJI W KULTURZE ITD.

1. Dziedzina muzyki traktowana jedynie jako rozrywka i zabawa, obszar
skrojony na miar¢ popkultury (jako przestrzeni przebojow).

2. Forsowanie przekonania o heteronomicznej naturze muzyki, o muzyce
jako dziedzinie niesamodzielnej, wymagajacej — zarowno w dzietach, jak
i w ich interpretowaniu — niezbednego wsparcia ze strony innych dzie-
dzin, rodzaj ,,ucieczki od muzyki” (Ciesielski, Problematyka estetyczno-
muzyczna 66-78). Przypisywanie muzyce obcych jej senséw, znaczen
i funkcji utylitarnych.

3. Relatywizacja w podejsciu do dzieta muzycznego (wytgcznos¢ intentio
lectoris kosztem intentio operis 1 intentio auctoris). W Podstawie pro-
gramowej dla liceow czytamy, ze ,,;rolg przedmiotu jest tez rozwijanie
wrazliwos$ci estetycznej 1 umiejetnosci formutowania samodzielnych sg-
dow, opinii 1 ocen w oparciu o wilasne kryteria artystyczno-muzyczne”,
co w konteks$cie tendencji ujawnianych w ramach edukacji piosenkowej
kieruje ku kategorii ,,widzimisi¢” i jej absolutyzowania jako zrodla prze-
konan i sadow o muzyce.

4. Uznanie i sigganie do popkulturowych cech-kryteriow aksjologicznych,
jak: popularnos¢, przebojowos¢, sukces, kariera, stawa, utylitarnos¢, od-
niesienia medialne i marketingowe.

5. Brak przekazu wiedzy o muzyce jako dziedzinie artystycznej aktywnosci
cztowieka.

V.KSZTALTOWANIE UNIWERSALNOSCI KONWENCJI POPKULTURY.

1. Utozsamianie tworczo$ci kompozytorskiej (kompozytorskich idioméw)
z repertuarem dobieranym zgodnie z konwencja piosenkow3.

2. Sugestia terminologiczna: muzyka = piosenka (co staje si¢ swoistym
»Zorsetem epistemologicznym”).

3. Aneksja réznych gatunkdéw muzycznych przez piosenke (w jednym z pod-
recznikow rozdziat zatytulowany ,,Piosenka jest dobra na wszystko”
zawiera m.in. Bogurodzice i1 Mazurka Dgbrowskiego), uzywanie okre-
slenia ,,piosenka” w stosunku do repertuaru pozaeuropejskiej muzyki
tradycyjnej itd.

4. Odwotywanie si¢ do piesni i piosenek (np. Kurdesz, Pamietajmy o ogro-
dach) jako ilustracji tworczosci poszczegdlnych epok i stylow.
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5.

6.

Traktowanie piosenki jako reprezentatywnego gatunku muzyki i kultury
muzycznej (monizm gatunkowy).

Uniwersalizacja gatunku piosenki i formuly piosenkowej w wymiarze
aksjologicznym.

VI. STRUKTURA I CHARAKTER SYSTEMU POWSZECHNEJ EDUKACJI MUZYCZNEJ.

1.
2.

Staba (czesto alternatywna) pozycja muzyki jako przedmiotu szkolnego.
Ograniczenie edukacji muzycznej prowadzonej przez specjaliste do czte-
rech lat (wobec dwunastoletniego okresu nauki).

. Rozpoczynanie edukacji muzycznej] w momencie uksztaltowanych juz

przez popkulture preferencji muzycznych ucznioéw.

. Konczenie edukacji muzycznej w klasie VII, co pozwala domniemywac,

iz w przekonaniu zarzadcow systemu muzyka rozumiana jest jako dzie-
dzina drugorzedna i ograniczona, niewymagajaca percepcyjnej, intelek-
tualnej i emocjonalnej dojrzatosci, za$§ u uczniow ksztaltowaé moze
wycinkowe i powierzchowne o niej wyobrazenie, a zarazem przekonanie
0 jej wyczerpaniu w ramach lekcji muzyki w klasach IV-VIL.

. Marginalizacja budowania kompetencji ucznia w zakresie znajomosci

istoty i regut jezyka muzycznego (w jego zrdznicowaniu), a w konsek-
wengcji brak tworzenia plaszczyzny dla zdobycia przez niego kompetencji
kulturowej i ,,rozumienia” muzyki (w kontekscie zaktadanego przez system
swiadomego uczestnictwa absolwenta edukacji w kulturze muzyczne;j).

. Powierzchowne 1 nieefektywne z perspektywy nabywanych kompetencji

ksztatcenie nauczycieli muzyki (Ciesielski 2009 b).

. Brak skutecznego systemu recenzowania i zatwierdzania podrecznikdéw.
. Traktowanie powszechnej edukacji muzycznej jako marginalnego

wycinka systemu o§wiatowego, w znacznej mierze jako rodzaju ,,zabawy
z dzwigkiem”, przejmowanie i utrwalanie — powzi¢tego z popkultury —
pojmowania muzyKki i trybu jej przedstawiania.

. Prowadzenie edukacji w trybie niepozwalajacym na realizacj¢ deklaro-

wanych podstawowych celow edukacyjnych, rozziew migdzy ideami i za-
lozeniami a praktyka.

KOMENTARZE I WNIOSKI

Przedstawione zjawisko rodzi szereg pytan: czy tak zaprojektowana edukacja
jest formg zasadng (optymalna?), czy mozliwe (konieczne?) jest tu zewnetrzne
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wsparcie (ze strony np. muzykologii), jak realizowa¢ powszechng edukacje mu-
zyczng w sytuacji tak silnego oddzialywania kultury masowej i dokonujacych sie¢
zasadniczych przewartoSciowan w dziedzinie sztuki (muzyki), jak podja¢ dialog
z uczniami wobec rozbiezno$ci ich zainteresowan muzycznych i powinnosci
edukacji itd. Warto zasygnalizowac tu jedynie kilka spraw.

Funkcjonowanie edukacji muzycznej w kontekscie realiow kultury masowe;j
jest faktem. Wydaje sig, ze istnienie tego kontekstu jest wlasnie znakomita okazja
do poruszenia problematyki muzyki w kulturze masowej i muzyki artystycznej.

Kwestig zasadniczg jest uznanie istnienia zréznicowanych porzadkow dla po-
szczegblnych rodzajow, konwencji, stylow czy gatunkéw muzyki. Zréznicowanie
to dotyczy wszystkich parametréw muzyki: formy, techniki kompozytorskiej,
srodkow wyrazu itd. Powstajace tu relacje czy uwarunkowania rzadko majg
charakter prostych i jednoznacznych opozycji, jednakze czgsto prowokujg do ich
tworzenia. Opozycja o najbardziej moze wyrazistych rysach i stad narzucajaca
interpretacjec w formie ,,czarno-bialego” ukladu, jest wilasnie relacja muzyki
artystycznej i popularnej. W przypadku wyostrzenia tej relacji (np. w ujeciu:
popowa piosenka versus symfonia) ma ona cechy wspomnianego uktadu.

W edukacji — ktora ze swej natury dokonuje wyboru tre$ci, upraszcza ich
przekaz, redukujac ich zlozonos¢ i niejednoznacznos$¢ — podatno$¢ na relacje
»czarno-biale” jest znaczna. Istotne jest w takim podej$ciu zachowanie zgodnosci
z przedstawianym zagadnieniem. Tymczasem tryb edukacji piosenkowej miesza
porzadek artystyczny z wilasciwym kulturze masowej, przenosi kryteria pop-
kulturowe do obszaru muzyki artystycznej. W ten sposob utraca jej artystyczny
wymiar i gubi istote zaktadanego w edukacji przekazu.

ZYozono$¢ sytuacji potgguje jednostronne traktowanie perspektywy post-
modernistycznej: relatywizmu, akcentowania ,,egoistycznie” pojetej roli odbiorcy,
ptynnoéci kryteriow aksjologicznych, kwestionowania kreatywnosci i1 statusu
tworcy, marginalizacji warsztatu tworczego, zawieszenia kryteriow artystycznych
i estetycznego paradygmatu muzyki itd. Podjecie ich w edukacji ma okreslony
walor: moze zmieni¢ perspektywe postrzegania muzyki, ukierunkowywaé pode;j-
mowang na lekcjach tematyke i w konsekwencji uwiarygodni¢ caty proces
edukacji. Pozostaje kwestia braku w systemie edukacji przestrzeni dla tego
rodzaju tematyki w optymalnym dlan miejscu (w klasach licealnych).

Jedna z zasadniczych przyczyn obserwowanych w powszechnej edukacji mu-
zycznej tendencji jest zalozenie o jej swoistej misji w zakresie popularyzacji
muzyki, tzn. checi przekonania don wszystkich uczestnikow edukacji. Zatozenie
to (nierealne: bariera wrazliwosci uczniow? kompetencji nauczyciela? sprawnosci
systemu?) w znacznej mierze generuje powierzchowno$¢ i infantylizacje w przed-
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stawianiu muzyki. Prowadzi bowiem do wspomnianego sposobu przedstawiania
muzyki, ktory przestaje respektowac jej istote, wypacza jej obraz i zarazem sens
edukacji, ktora tym samym traci wiarygodno$¢. Dziatania takie opierajg si¢ przy
tym na przekonaniu, iz najwlasciwszym medium komunikacji miedzy nauczy-
cielem (systemem edukacji i muzyka jako sztukg) a uczniem (zwykle zanurzonym
w kulturze masowej z jej definiowaniem muzyki jako rozrywki) moze by¢
muzyczny jezyk popkultury (uznawanie, iz w jezyku muzyki pop da si¢ wyrazi¢
wszystko to, co sformulowane zostalo w innych muzycznych ,j¢zykach”™).
Dokonywana tu uniwersalizacja tego jezyka prowadzi do podwazania muzycz-
nych idiomoéw, do estetycznomuzycznego monizmu.

W ten spos6b myslenia wpisuje si¢ takze mniemanie, iz swoistym ,,pomostem”
migdzy muzyka popularng a klasyczng moze by¢ formula piosenki (jako gatunek
dobrze przyswojony juz przez uczniow). Budowane w ten sposob ,,pseudopomosty”
pozostang iluzjg: nie da si¢ bowiem sprowadzi¢ np. dramaturgii romantycznej
symfonii do wymiaru piosenkowego ani wyprowadzi¢ owej symfonii z formuty
piosenki (przyjac trzeba, iz piosenka istotnie r6zni si¢ od np. opus 111 Beethovena).
Ztudzeniem jest mozliwo$¢ ptynnego (w oparciu o stopniowanie poznawanego
repertuaru) ,,przejscia” od piosenki do form muzyki artystycznej (Ciesielski,
»Muzyka jako sztuka”). Edukacja piosenkowa jest uktadem zamknigtym, ma naturg
autoteliczng, nie uwzglednia poszerzania obszaru do$wiadczen muzycznych, gubi
wiasciwy kulturze muzycznej pluralizm gatunkow, stylow, orientacji estetycznych,
co uwypukla brak zalecen lektur na poziomie postawy programowe;.

Edukacja ukierunkowana jest na czynne uprawianie muzyki przez uczniow.
Zasadnos¢ 1 warto$¢ aktywnosci wokalnej ucznidw przenoszona jest tu na repertuar
instrumentalny, ktérego wykonywanie rzadzi si¢ wszak odmiennymi regutami.
Staje tu kwestia muzykowania w ramach polskiego systemu powszechnej edukacji
muzycznej, ktory w obecnej formule nie stwarza ku temu warunkoéw. Muzykowanie
ogranicza si¢ wigc do wykonywania prostych i krotkich melodii (tematow) jako
namiastki catych kompozycji. W Podstawie programowej z 2017 r. czytamy, ze
»dziatania praktyczne muszg dominowaé¢ nad zagadnieniami teoretycznymi.
Wszelkie wiadomosci z zakresu teorii i historii muzyki stanowia ich uzupetnienie”.
Nasuwa si¢ pytanie: jaka wiedz¢ o muzyce i znajomo$¢ literatury muzycznej
zdobedzie uczen, gdy ich zakres wyznaczaé bedzie jego wlasne muzykowanie?

Istnienie edukacji piosenkowej §wiadczy o pewnej niemocy powszechnej edu-
kacji muzycznej, o braku nan pomystu i koncepcji wobec ekspansji popkultury.
Edukacja piosenkowa zmienia utrwalony w zachodniej kulturze paradygmat mu-
zyki jako sztuki na rzecz muzyki rozpatrywanej jedynie w kategoriach rozrywki,
co zdaniem Dahlhausa prowadzi do jej trywializacji i wypaczenia (445). Po-
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wszechna edukacja muzyczna, dzialajaca w kontekscie dynamicznej wspotczesnej
kultury muzycznej, wcigz poszukuje swojej drogi (Ciesielski, ,,Co (dzi$) jest
przedmiotem i celem”).

Edukacja piosenkowa moze by¢ traktowana jako jedynie swoista inkrustacja
w system edukacji muzycznej. Z perspektywy antropologicznej jawi si¢ ona tym-
czasem jako zjawisko kultury powszechnej (jednocze$nie wobec niej oboczne)
i zarazem jako zjawisko kulturowe bedace wytworem popkulturowej subkultury
(jako jej refleks reprezentujacy jej reguly i wartosci; Stoczkowski 76-85). Czy —
w takim usytuowaniu — nie nabiera ona w kulturze statusu orientacji dominujace;j,
nie kieruje ku owej subkulturze catej powszechnej edukacji muzycznej i zarazem
nie wychodzi poza swoje subkulturowe uwarunkowania, zyskujgc — dzigki funk-
cjonowaniu w ramach powszechnego systemu oswiatowego (i jakiemus$ sensus
communis) — sankcje wilasciwa catej kulturze i prowadzac ku ,.$wiadomosci
piosenkowej” i ostatecznie ku jakiej$ ,.kulturze piosenkowej”? Nie chodzi przy
tym o podwazanie charakteru wspotczesnej kultury muzycznej, a o uwzglednienie
wlasciwej miary wobec przedstawianej w edukacji dziedziny muzyki. Jako taka,
wobec jej niemal ¢wieré¢wiecze trwajacego oddzialywania, edukacja piosenkowa
moze by¢ tymczasem odpowiedzig na coraz czestsze konstatowanie i zadawanie
pytan o przyczyny jednostkowo i spotecznie demonstrowanego uznania dla disco
polo i zarazem dystansu wobec muzyki artystyczne;.
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.PIOSENKA JEST DOBRA NA WSZYSTKO”
CZY ,NIE WIERZE PIOSENCE”?
POWSZECHNA EDUKACJA MUZYCZNA
JAKO ,,EDUKACJA PIOSENKOWA”

Streszczenie

Celem artykutu jest przedstawienie rezultatow analizy podstaw programowych i podrecznikoéw
do przedmiotu ,,muzyka” w powszechnej edukacji muzycznej w Polsce i ich interpretacja jako
,,edukacji piosenkowej”. Edukacja piosenkowa to sposob realizacji edukacji odwotujacy si¢ do mu-
zycznej popkultury w zakresie: hegemonii piosenki jako gatunku, wyboru i formy przedstawiania
literatury muzycznej, komentowania i interpretowania muzyki, zakresu wiedzy o muzyce, budo-
wania wizerunku dziedziny muzyki i uniwersalnosci konwencji popkulturowe;j, struktury systemu
powszechnej edukacji muzycznej. Jako element tego systemu edukacja piosenkowa zyskuje sankcje
kulturowa, prowadzac ku ,.§wiadomosci piosenkowej” 1 ,,kulturze piosenkowej”.

Stowa kluczowe: edukacja muzyczna; system edukacji muzycznej w Polsce; ,,edukacja piosenkowa”

“A SONG IS GOOD FOR EVERYTHING”
OR “I DON’T BELIEVE A SONG™?:
UNIVERSAL MUSIC EDUCATION

AS “SONG EDUCATION”

Summary

The aim of this article is to present the results of an analysis of the core curricula and textbooks
for the subject “music” in universal music education in Poland and their interpretation as “song
education”. Song education is a method of education that refers to musical pop culture in the fields
of the hegemony of song as a genre, the choice and form of presenting music literature, commenting
on and interpreting music, the scope of knowledge about music, building the image of music and the
universality of pop culture conventions, and the structure of the universal music education system.
As part of this system, song education gains cultural approval, leading to “song awareness” and
“song culture”.

Keywords: music education; music education system in Poland; “song education”



