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NA EDUKACYJNEJ SCIEZCE:
OD MUZYKI POPULARNEJ DO NIEPOPULARNE]J

Obecnie poznajemy $wiat przez popkulturg, rowniez muzyki uczymy si¢ za jej
posrednictwem. W ten sposdb mozemy dotrze¢ do muzyki dzi§ niepopularnej:
klasycznej, zwanej powazna, elitarna (Strzelecki 29)' i ludowej, zwanej trady-
cyjng lub muzyka zrédel. Innymi stowy, proces poznawania muzyki moze
przebiegaé Sciezka wiodacg od repertuaru powszechnie znanego, dla ktorego
symbolem jest nowojorska Tin Pan Alley (Hitchcock 502) do repertuaru zdecy-
dowanie mniej znanego, a sygnowanego przez sale filharmoniczng. Zblizanie tych
dwodch odleglych biegunéw wydaje si¢ dzisiaj sprawag pierwszoplanowa dla
kultury muzycznej, a mozemy to czyni¢ za pomocg ukierunkowanej na ten cel
utylitarnej analizy muzycznej’. Stwierdzenie zatem, ze dzisiejszy odbiorca ma
szanse na poznanie muzyki niepopularnej za sprawg tej popularnej jest pod-
stawowa teza niniejszego wywodu. Zostata ona zilustrowana na podstawie wnio-
skow ptynacych z analizy dwoch kompozycji z polskiego repertuaru muzyki pop
— dwoch piosenek:

1. ,,Uwoz mamo” z ptyty Polanna Anny Marii Jopek, prowadzacej do kur-

piowskiej melodii ludowej ,,Uwoz mamo roz”;
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! Marcin Strzelecki stwierdza: ,Muzyke elitarng charakteryzuje (...) mozliwo$¢ wykazania sie
konkretnym, wielowiekowym rodowodem. Reprezentuje ona kolejne etapy tego samego procesu
rozwojowego, ma zwiazki z innymi dziedzinami sztuki i z europejska filozofig. Ta za$ wytycza
sfere warto$ci, do ktorych muzyka europejskich elit zawsze w jaki$ sposob si¢ odnosi. Ponadto jest
uprawiana w ramach okreslonych instytucji spotecznych, arystokratycznego mecenatu, koSciota,
a dzi§ — instytucji panstwowych (uczelni, filharmonii itp.). Muzyka ta jest, mozna powiedzieé,
muzyka zinstytucjonalizowang, regulowana i oficjalna. Reszta muzyki tych cech nie posiada”.
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2. ,,Pod powieka” z ptyty Czufe struny Natalii Kukulskiej, prowadzacej

do Preludium e-moll op. 28 nr 4 Fryderyka Chopina.

W polskim repertuarze popularnym jest mnostwo podobnych przyktadow,
niniejszy wybor jest czysto subiektywny i stuzy ilustracji zasygnalizowanego tu
problemu. Zanim dojdziemy do sedna sprawy, konieczne jest zdefiniowanie poje¢
kluczowych: muzyka popularna i utylitarna analiza muzyczna.

MUZYKA POPULARNA

Termin ,,muzyka popularna” zostat przejety na polski grunt z jezyka angiel-
skiego i jest odpowiednikiem popular music (skrétowo pop music), okreslajacego
muzyke, w ktorej od czaséw industrializacji gustuje klasa $rednia i robotnicza
(Hamm i in. 14). Termin ten pojawit si¢ w latach pieédziesigtych XX wieku
w prasie amerykanskiej na okreslenie 6wczesnej muzyki mlodziezowej w celu
jej zdecydowanego oddzielenia od muzyki oséb dorostych (Wiecke 1692). Byt
synonimem muzyki nieklasycznej, o nizszej wartosci, a piosenka byla jej pod-
stawowg forma (Kennedy 500). Sam termin — przywolujacy skojarzenie z ,,mu-
zyka niskg”, przeciwstawiang ,,muzyce wysokiej”, czy Trivialmusik — jest trudny
do jednoznacznego zdefiniowania, gdyz obejmuje zagadnienia muzyczne sprze-
zone z roéznicami kulturowymi, spotecznymi, gospodarczymi i politycznymi, co
w sposob wnikliwy opisujg migdzy innymi: Richard Middleton i Peter Manuel
(2001), Simon Frith (2011), Marek Jezinski i Lukasz Wojtkowiak (2012), Marek
Jezinski (2017), Grzegorz Kasjaniuk (2020) i Matgorzata Grajter (2021).

Poczatkow koncertow popularnych, podczas ktérych rozbrzmiewata muzyka
popularna, mozna upatrywaé¢ we wspolnym amatorskim muzykowaniu w dziewig-
tnastowiecznych salonach i domach mieszczanskich (Literska 2004, 2007, 2020)
oraz podczas plenerowych koncertow np. London Popular Concerts realizo-
wanych w latach 1858-1898 (Kennedy 500). W XX wieku pojawity si¢ proste
piosenki z nowojorskiej Tin Pan Alley — ulicy uznawanej za symboliczne centrum
muzyki popularnej, gdzie byly usytuowane firmy ja produkujace i rozpowszech-
niajgce (Chodkowski 894; Hitchcock 502-503). Piosenki te nawigzywaty do pies-
niarskiej tradycji europejskiej, a z czasem do tradycji afroamerykanskiej z ragt-
ime’owym stylem Scotta Joplina (Hamm 1 in. 14). W okresie migdzywojennym
popularne piosenki byly wykonywane migdzy innymi w salach teatralnych pod-
czas roznorodnych spektakli lzejszej natury (wodewilach, operetkach). Krag
odbiorcow tej muzyki rozszerzyt si¢ zdecydowanie wraz z rozwojem radiofonii,
filmu oraz rejestracji muzyki na ptytach. W duzo wigkszym stopniu niz dotych-
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czas dolaczyli do niego bierni stuchacze — niemuzykujacy, niewnikajacy w meandry
muzycznej kompozycji, odbierajacy muzyke w aspekcie czysto emocjonalnym. Do
lat 60. XX wieku muzyka popularna shuzyta przede wszystkim rozrywce, unikata
wigc trudnej tematyki politycznej, spotecznej. Potem stopniowo otwierala si¢
nate zagadnienia oraz na profesjonalizm muzyczny (technik¢ wykonawcza
i kompozytorskg). Zapewne z tego powodu w polskiej terminologii muzyke te
jeszcze do niedawna okre$lano mianem ,,muzyki rozrywkowej” (rzadziej ,,muzyki
estradowej”), co jest widoczne w samych tytutach réznorodnych publikacji z tego
zakresu (Michalski, Powrocmy jak za dawnych lat oraz Piosenka przypomni ci,
Panek, Jazz, beat i rozrywka 1 Mity muzycznej rozrywki, Waschko, Przewodnik
Iskier: muzyka jazzowa i rozrywkowa; Wolanski, Stownik terminow muzyki roz-
rywkowej 1 Pop, rock, jazz, folk). W latach siedemdziesigtych XX wieku dyna-
micznie rozwijal si¢ przemyst muzyczny (powstawaly nowe wytwornie, stacje
radiowe, studia nagran). Pojawienie si¢ w latach 80. XX wieku telewizyjnych
stacji muzycznych (np. MTV) oraz teledyskow jako nowej formy artystycznej
prezentacji prostych piosenek byto kolejnym krokiem do poszerzenia grona
odbiorcow, artysci stawali si¢ celebrytami. Wazne dla rozwoju kultury popularne;j
byly ogromne projekty charytatywne z 1985 r.: ,,Live Aid” oraz ,,USA for Africa”.
Owocem drugiego z nich byla piosenka ,,We Are the World”, ktéra stata si¢
Swiatowym przebojem. W ten sposéb muzyka zaistniala jako medium stuzgce
spoteczenstwu w sprawach najwazniejszych, egzystencjalnych, nie byla juz
wylacznie pigkng piosenka.

Dzi$ dotarlismy do popularnych koncertow masowych, do rynku fonogra-
ficznego, dla ktorego miarg jest liczba nabywcow plyt o statusie zilotej czy
platynowej (odpowiednio 15 tys. i 30 tys. egzemplarzy) oraz do Internetu
z milionowg liczba wyswietlen. Pierwotne okreslenia ,klasa $rednia i robotnicza”
nie przystajg do dzisiejszego globalnego §wiata, to sprawa oczywista. Najnow-
szym wyr6znikiem muzyki popularnej jest bowiem jej powszechna dostepnosc
i zwigzane z tym otwarcie si¢ na kazdego stuchacza — bez wzgledu na jego status
spoteczny i majatkowy. Wczesniej odbiorca byt ukierunkowany repertuarowo,
najpierw np. przez dziewigtnastowiecznych wydawcow nut, propagujacych popu-
larne melodie i transkrypcje wielkich dziet w wersjach uproszczonych na forte-
pian na cztery r¢ce lub ,,ulozonych do $piewu z akompaniamentem fortepianu”,
nastepnie — przez stacje radiowe, telewizyjne, organizatorow koncertow, ktorzy
dyktowali muzyczne trendy. Obecnie odbiorcy na caltym $wiecie sami mogg ukta-
da¢ swojg playliste za sprawg powszechnie dostepnych odtwarzaczy interne-
towych (np. Spotify, Apple Music, Tidal, YouTube). Taka samg wolno$¢ maja
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artysci, ktorzy bez posrednictwa wytworni ptytowych moga upowszechnia¢ swoja
muzyke na caty $wiat za pomocg Internetu.

Muzyka popularna oddzialuje na stuchacza w sposob niezwykle skonden-
sowany, nie tylko za sprawa swoich immanentnych wlasciwosci, ale takze za
pomoca elementow pozamuzycznych: obrazu, ruchu scenicznego, gry $wiatet,
spotecznego celu koncertu. To oddzialywanie moze tez sprzyja¢ popularyzacji
wiedzy o muzyce innych kultur i tworcow. Narzgdziem temu shuzgcym jest
wzorcowy utwor muzyczny, ktory charakteryzuje sig:

» formg piosenki trwajgcej ok. 3-4 minuty;

* wokalno-instrumentalng obsadg o zréznicowanym sktadzie (kameralnym

orkiestrowym, tradycyjnym i nietradycyjnym instrumentarium);

* nawigzaniem do muzyki klasycznej (do konkretnego twoércy) lub do

muzyki zrédet (ludowej, tradycyjnej);

+ warstwg stowng o tematyce obyczajowej, spolecznej, egzystencjalnej,

religijne;j.

Ten wzorzec jest czgsto ulokowany w szerszym kontekscie: jako jeden z utwo-
réow na ptycie monograficznej, jako teledysk lub w wigkszej scenicznej prezen-
tacji koncertowej. Repertuar muzyki popularnej jest stylistycznie réznorodny
(obejmuje m. in.: rock, folk, jazz, rap, dance, blues, gospel), na co wskazuja
publikacje typu ,,Who’s Who in Popular Music” (Elster V). Piosenki z nurtu disco
polo, nadzwyczaj w Polsce hotubione, takze nalezag do muzyki popularnej. Ze
wzgledu jednak na swojg muzyczng i estetyczng marnos$¢, nie sg przedmiotem
niniejszego omowienia.

UTYLITARNA ANALIZA MUZYCZNA

Analiza jest sposobem na §wiadome do$wiadczanie muzyki, ktorej cel moze
by¢ ukierunkowany na rozwdj wiedzy w zakresie nauk o sztuce lub na popula-
ryzacje muzyki. Stad wynika proponowany tutaj podzial na dwie klasy metod
analitycznych: teoretyczng oraz utylitarng (okreslenie wiasne). Wyniki klasy
pierwszej sg adresowane do kompetentnego muzycznie odbiorcy (m.in. muzyka,
muzykologa, teoretyka muzyki), ktéry dazy do poglebionego opisu przemian
kultury muzycznej i jej wytworow (Cook). Wyniki klasy drugiej sa edukacyjnie
ukierunkowane i adresowane do odbiorcy niefachowca. Ich zadaniem jest pod-
niesienie muzycznych kompetencji przeci¢tnego odbiorcy poprzez oswajanie go
z muzyka tuz przed jej prezentacja lub po jej wystuchaniu. Ten sposob analizy
odnosi si¢ przede wszystkim do materii muzycznej, ktéra jest opisywana przy
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uzyciu podstawowej terminologii muzycznej. Dzi¢gki wnioskom z niej ptyngcym
analizujagcy moze odkry¢ muzyke przesztosci, a takze dostrzec jej obecnosc
w muzyce dzisiejszej. Analiza utylitarna moze wigc by¢ droga do blizszego
poznania i zrozumienia muzyki, koérej gtownym obiektem bedzie na przykiad
kompozycja popularna (piosenka). Laczac ,,nowe” ze ,,starym”, ,tatwe” z ,,trud-

2

nym”, ,,znane” z ,nieznanym”, utatwiamy proces poznania (Morawski), ukazu-
jemy zrodha, sygnalizujac istnienie roznic stylistycznych miedzy replika i jej
oryginatem. Artysci si¢gaja bowiem do starych wzorcéw i nadaja im nowe zna-
czenie, odmieniajgc na wiele sposobéw — w polskiej muzyce popularnej idea
transkrybowania (czy coverovania) jest wcigz zywa. W tym miejscu nie bedziemy
jednak rozwaza¢ powodow takiego dziatania, czy wynika ono z poszukiwania
wlasnej tozsamosci kulturowej; z checi pozostawienia Sladow wlasnej kultury;
z niemocy tworczej (tj. niemozno$ci stworzenia czego$ wlasnego, autonomicz-
nego); z hucpy artystycznej; z checi finansowego zysku, itd..

MUZYKA ZRODEL

Polscy artysci siegaja do muzyki zrodet. Przyktadem jest Anna Maria Jopek,
ktora swoja ptyta Polanna (2011) zwrécita sie¢ do polskiej tradycji muzycznej
(stad jej nazwa)’. Jak zaznaczyt Marcin Kydrynski:

ZastanawialiSmy si¢ od dawna, czy w muzyce tych stron istnieje na przestrzeni wie-
kéw wspdlna nuta, ten charakterystyczny ton, wyjatkowy dla naszej ziemi. Polska
dusza uchwycona w dzwigkach. W ich nastepstwie, barwie, w harmonicznym kon-

3Ptyta CD Polanna, produkcja muzyczna: Gil Goldstein i Anna Maria Jopek, aranzacja
wszystkich partii choralnych: Anna Maria Jopek, wybor utwordéw i sktad muzykoéw: Anna Maria
Jopek i Marcin Kydrynski, pomyst ptyty i producent wykonawczy, autor komentarzy w ksiazeczce:
Marcin Kydrynski.

Nagrano na zywo w Studiu Radia Gdansk 2 i 3 maja 2011, realizacja dzwigku: Tadeusz
Mieczkowski, asystent: Marcin Malinowski, dodatkowe nagrania w studiu M1 im. Agnieszki
Osieckiej i S4 w Warszawie, maj—czerwiec 2011: Joanna Popowicz, zgral: Joe Ferla w MSR
Studios, NYC, 6-10 lipca 2011, asystent: Derik Lee, edycja cyfrowa/Mix Preparation Engineer:
Steve Rodby, mastering: Jacek Gawlowski JG Masterlab.

WYKONAWCY: Anna Maria Jopek (glos, ,,banka”), Gil Goldstein (akordeon), Gonzalo Rubalcaba
(fortepian), Pawel Dobrowolski (perkusja), Krzysztof Herdzin (duduk, glos), Robert Kubiszyn
(kontrabas, akustyczna gitara basowa), Rafat Kwiatkowski (wiolonczela), Robert Murakowski
(fluegelhorn, trabka), Marek Napiorkowski (gitara akustyczna, klasyczna, national resophonic),
Pedro Nazaruk (glos, cytry, flety, dulcimer), Maria Pomianowska (suka bilgorajska, fidel ptocka,
sarangi), Wiestaw Wysocki (klarnet, klarnet basowy, saksofon sopranowy), goscinnie: Staszek
Soyka (glos stgsknionego Filona). Podaj¢ za: annamariajopek.pl/pl/index.php/muzyka/polanna/,
dostep 17.06.2023.
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teksécie. Moc znalez¢ ten ton, sprobowac go wyodrebnié i nazwaé, wpisaé piesni tak od
siebie odlegle w czasie, miejscu i tematyce we wspolny los. (...) Jak nazwac ten dar,
ktoérym jest nieuchwytna melancholia, tesknota, kropla dumy i szczypta buty, zarazem
tagodnos¢ 1 hardosé, swiatto 1 mrok — tak czgsto jednoczesnie obecne w polskich pies-
niach i tancach, szczeg6lnie w mazurkach Chopina. Nie wiemy.

Cala ptyta jest przepojona muzyka Chopina, co nie jest wprost odnotowane,
ale zawiera si¢ w muzyce — niemal w kazdej piosence, w formie krotkich
motywow wkomponowanych w obcg dla siebie cato$¢ na zasadzie patchoworku.
Ich tytuly odwotuja do pierwowzoréw, ktorymi sa na przyklad piesni Mie-
czystawa Karlowicza, Franciszka Karpinskiego, Stanistawa Moniuszki, Wactawa
z Szamotul, Karola Szymanowskiego. Niepowtarzalne brzmienie wszystkich
kompozycji na tej plycie jest zagwarantowane przez wzbogacenie klasycznego
ijazzowego instrumentarium (fortepian, perkusja, kontrabas, akustyczna gitara
basowa, wiolonczela, fluegelhorn, trabka, gitara akustyczna, klasyczna, klarnet,
klarnet basowy, saksofon sopranowy) o barwy instrumentoéw tradycyjnych z r6z-
nych stron §wiata (akordeon, cytry, duduk, dulcimer, fidel ptocka, flety, sarangi,
suka bitgorajska).

Sposrod trzynastu piesni jedna, w opracowaniu Gila Goldsteina, zatytutowana
,»UWwo0z mamo” odwotuje si¢ do zbioru Dwanascie piesni kurpiowskich op. 58
na glos i fortepian (1930-32) Karola Szymanowskiego. Aranzer nie siggnal wiec
bezposrednio do ludowego pierwowzoru, ktorego brzmienie przybliza dzwigkowa
wersja ,,Pozic mamo raz, komu coérke das”, wykonana przez Apoloni¢ Nowak
(Muzyka zrodet, Vol. 6: Kurpie. Puszcza Zielona). Pojawienie si¢ nazwiska Szy-
manowskiego w takim kontekscie moze wprowadzi¢ odbiorcow w biad, wska-
Zujac na niego jako na autora tej piesni ludowej. To jednak przewrotnie stwarza
szans¢ na edukacyjng dyskusje zarowno o Szymanowskim, jak i o muzyce kur-
piowskiej. I chociaz ,,stopien pokrewienstwa pomiedzy piesniami ludowymi a ich
artystycznymi opracowaniami w Piesniach kurpiowskich op. 58 Szymanowskiego
bywa rozny, [to] kompozytor nigdy jednak nie ingeruje w organiczng strukture
pierwowzoru” (Biesaga).

,UWo0z mamo” z ptyty Polanna jest artystycznie przekomponowana wersja
piesni Szymanowskiego, odwotujacej si¢ wprost do znanej melodii ludowe;,
ktorej dodano bogata warstwe instrumentalng. W wersji Jopek odmienny jest jej
styl, ktory mozna okresli¢ jako muzyke relaksujaca (chilloutowg), ktéra tworza:
subtelna i migkka barwa glosu solowego, wokalny wielogtos w chorkach,
swingujaca rytmika z symultaniczng realizacja réznego metrum (Spiew na 4,
perkusja — na 6), harmonia modalna (wynikajaca z linearnego prowadzenia
gloséw opartych na skali pentatonicznej i eolskiej in e), orientalna barwa
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brzmienia w wyniku zastosowania tradycyjnego instrumentarium z réznych stron
$wiata, kontemplacyjny charakter narracji umocowanej w umiarkowanym tempie.
Subtelne i wyszukane warianty tej melodii wszechobecne w warstwie instru-
mentalnej sg bliskie ludowemu wykonawstwu. Mimo tak wielkich roznic
zarbwno melodia, jak i przestanie zawarte w towarzyszacym jej tekscie sg
pierwszoplanowe i wyraznie nawigzuja do ludowego pierwowzoru. Potwierdzenie
swiadomego dziatania artystow w tym zakresie znajdujemy u Kydrynskiego:
ZblizaliSmy si¢ do tych nagran od lat. Ostroznie, z czulo$cia, §wiadomi trudno$ci
zadania, ale zarazem pewni, ze ta proba podjeta by¢ musi i bedzie. AMJ studiowala
muzyke klasyczng siedemnascie lat. Jednocze$nie w domu otaczala ja stylizowana
muzyka ludowa, kiedy rodzice wspottworzyli zespdt Mazowsze. Miloscig z wyboru
byt jazz, jego nieustanna czujnos¢ we wzajemnym stuchaniu si¢ na scenie, jego
swoboda, pojemno$¢, otwarto$¢ na tak wiele wptywow. I stato si¢. Dzi§ AMJ $wia-

domie nie przynalezy do zadnego z tych $wiatow, ale czerpie szerokim gestem
z kazdego z nich, w nadziei na odnalezienie wlasnego.

Czy zatem wspomniana pie$n w wykonaniu Jopek moze by¢ edukacyjnym
pomostem prowadzacym do muzyki zrodet? Zdecydowanie tak. W tej odstonie ta
tradycyjna piesn kurpiowska — zaliczona przez ks. Wiladystawa Skierkowskiego
do rodzaju piesni zalotnych i milosnych, ktére byly bardzo popularne wsrod
Kurpiow (Skierkowski 1-6) — przetrwala do dzi§ w nurcie ambitnej muzyki pop
w formie piosenki o wzorcowej budowie, okreslonej na poczatku niniejszego
tekstu.

CHOPIN

Wydaje si¢, ze muzyka Fryderyka Chopina jest dzisiaj doskonale znana
w swojej oryginalnej postaci. Tezie tej jednak przecza wyniki badan z ostatnich
lat — powszechnie znane jest nazwisko Chopin, ale nie jego muzyka (Pabjan).
Zjawiskiem, ktore nieprzerwanie jej towarzyszy juz od 1830 r. jest trans-
krybowanie (Literska 2004, 2007, 2016, 2020). Pierwszym aranzerem by} Antoni
Ortowski, polski skrzypek i kompozytor, kolega Chopina ze Szkoly Gloéwnej
w Warszawie, ktory skomponowat dwie miniatury na fortepian: Mazur z moty-
wow Koncertu, Fantazyi i Ronda Krakowskiego oraz Walc z tematow Fryderyka
Chopina (Literska 2016). Gloéwnym powodem powstania tych utworéw (mimo
sprzeciwu Chopina) byla promocja jego muzyki, a takze ,.ch¢¢ finansowego
zysku” (Literska 2016).
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Natalia Kukulska jest jedng z polskich artystek, ktéra ostatnio siggngta po
Chopina i go przekomponowata w autorskim albumie Czufe struny (2020)".
W uzasadnieniu powstania tego dzieta wskazata na che¢¢ osobistego i bardzo
emocjonalnego spotkania z muzykg wielkiego Polaka, ktora jako dobro narodowe
1 swojg pomnikowa wyniosto$¢ jest dzi§ mato dostepna dla zwykltego odbiorcy
(Miecznikowski). Kukulska wraz z zespotem opracowata dziesig¢ fortepianowych
kompozycji Chopina® na $piew estradowy (solo, duety i chorki) oraz orkiestre
symfoniczng wzbogacona o instrumentarium rozrywkowe®. Plyta szybko osiag-
neta status platynowej, a w 2021 r. ukazala si¢ jej specjalna edycja z udzialem
nowych muzykow w tym doskonalego kontratenora Jakuba Jozefa Orlinskiego.
Jeden zutwordw, zaytulowany ,Pod powieka”, bedacy wysoce artystyczng
aranzacja Preludium e-moll op. 28 nr 4, autorstwa Pawla Tomaszewskiego
(muzyka) i Kayah (slowa), zostal wzbogacony o poetycki obraz — teledysk
zrealizowany we wspolpracy z BANG & OLUFSEN.

Sposrod wszystkich preludiow Chopina szczeg6lnie popularne wsrod aran-
zerdw byly cztery z opusu 28: A-dur nr 7, c-moll nr 20, e-moll nr 4 i Des-dur
nr 15 (Literska 2004). Sg to kompozycje zwigzle, wyrdzniajace si¢ przejrzysta
budowg oraz dominacja czynnika melodycznego. W przypadku Preludium e-moll
fadunek emocjonalny deklamacyjnej melodii dopetniony jest bogatag harmonika
oraz ewolucyjnym ksztalttowaniem catosci. Te elementy zostaly znacznie wzbo-
gacone w muzycznej aranzacji Pawla Tomaszewskiego przeznaczonej na duet
wokalny z towarzyszeniem orkiestry symfonicznej. Slowa autorstwa Kayah
nadaty charakteru melancholi, pos¢pnej zadumy nad Zyciem samotnej i zdra-
dzonej kobiety, stworzyly opowies¢ niepozbawiong dramatycznych zwrotow
sprzezonych z budowg Chopinowskiego oryginalu. Zostal on znacznie rozbu-
dowany poprzez dodanie nowych instrumentalnych fragmentéw okalajacych pier-

* Czule struny — ptyta CD, premiera 28.08.2020, aranzerzy i dyrygenci: Krzysztof Herdzin,
Nikola Kotodziejczyk, Jan Smoczynski, Adam Sztaba, Pawet Tomaszewski, autorzy tekstow:
Natalia Kukulska, Mela Koteluk, Kayah, Gaba Kulka, Natalia Grosiak, Bovska. Pomystodawca
projektu: Natalia Kukulska. Zrédto: www.nataliakukulska.pl/bio/20-solowe/sub-solowe/3866-czule-
struny, dostep 17.06.2023.

S ETIuDY: E-dur op. 10 nr 3; As-dur op. posth nr 2; KONCERT fortepianowy e-moll op. 11, cz. Il
Romance: Larghetto; MAZURKI: a-moll op. 68 nr 2, F-dur op. 68 nr 3; NOKTURN Es-dur op. 9 nr 2;
POLONEZY: As-dur op. 53; PRELUDIA: Preludium e-moll op. 28 nr 4, c-moll op. 28 nr 20; WALCE:
a-moll op. 34 nr 2, a-moll op. posth.

® Wykonawcy: Michat Dabrowka (perkusja), Robert Kubiszyn (gitara basowa, kontrabas),
Krzysztof Herdzin (Pfte), Nikola Kotodziejczyk (Pfte), Janusz Olejniczak (Pfte), Jan Smoczynski
(Pfte), Piotr Wrombel (Pfte), Bogusz Wekka (instrumenty perkusyjne), Michat P¢kosz (handpan),
Artur Twarowski (gitara elektryczna), Zuzanna Malisz (baraban), Orkiestra Sinfonia Varsovia, dyr.
K. Herdzin, N. Kotodziejczyk, A. Sztaba, P. Tomaszewski, J. Smoczynski. Zrodto: www.natalia
kukulska.pl/bio/20-solowe/sub-solowe/3866-czule-struny, dostep 17.06.2023.



NA EDUKACYJNEJ SCIEZCE: OD MUZYKI POPULARNEJ DO NIEPOPULARNE] 129

wotng forme (wstgpu, zakonczenia) oraz jej wewnetrzne rozbudowanie (roz-
szerzenie) w wyniku powtdrzen wariantowanych tresci Chopinowskich. Mimo
tych znaczacych zmian muzyka Chopina jest wyraznie rozpoznawalna i sytuuje
si¢ w kategorii transkrypcji o charakterze dyfuzyjnym, taczacym typ transkrypcji
syntaktycznej, rozbudowujacej sktadnie, z typem transkrypcji rekontekstowej
kontaminacyjnej (Gotab 25; Literska, Dziewigtnastowieczne transkrypcje 144).
Wprowadzone w piosence Tomaszewskiego i Kayah zmiany wobec oryginatu
Chopina dotycza: [1] emocjonalnego podejscia do muzyki poprzez ukierun-
kowanie uwagi stuchacza za sprawa wspotczesnego tekstu stownego na proble-
matyke osobista, obyczajowa, egzystencjalna; [2] wprowadzenia nowoczesnej
harmoniki, miejscami bardzo odlegltej od Chopinowskiego pierwowzoru;
[3] zastosowania zdecydowanych zmian metrycznych i agogicznych we fragmen-
tach opracowania; [4] nowego brzmienia za sprawg instrumentacji bazujacej
na bogatej obsadzie orkiestry symfonicznej i dodatkowych instrumentow’;
[5] opracowania miniatury Chopina w formie pelnej dramatyzmu piosenki-
-obrazu. Zmiany te sytuuja utwor ,,Pod powieka” w nurcie muzyki popularne;j,
nasuwajacej skojarzenia ze $ciezka dzwickowa filméw animowanych z wytwoérni
Walt Disney Pictures w USA (np. Krol Lew, Zaplqtani, Zwierzogrod, Vaiana:
Skarb oceanu, Kraina lodu). Wobec oryginalnej — ,,ascetycznej” fortepianowej
kompozycji Chopina ten naddatek obrazu i stow oraz bogactwo i réznorodnosé
instrumentalnego brzmienia jest §wietnym sposobem na zainteresowanie odbiorcy
popkultury Chopinowskim pierwowzorem.

*

Dzisiaj odbiorcy czesciej stuchaja muzyki popularnej, a rzadziej muzyki
zrodet czy Chopina. Odczytuja jg przede wszystkim w aspekcie emocjonalnym,
aw wykoniach wiernie nasladujg swoich idoli. To kopiowanie jest podstawa
dziatania, ktore czegsto jest wyznacznikiem najwyzszej wartosci (np. uzyskanie
przydomku ,polskiej Adele” jest oznaka osiggnigcia wyzyn artyzmu). Ten
pierwszy krok wtajemniczenia moze doprowadzi¢ do glebszych poszukiwan
i spowodowaé, ze zachwyt nad idealnymi kopiami przeniesie si¢ na warianty
artystyczne — kolejne repliki powstajace w diachronicznym ciagu, ale wylacznie
te, ktore nie sg ,,0dleglyg kopia w dlugim szeregu coraz to bardziej prostackich
utworow, daleko odbiegajacych od czystosci i wyrazistosci oryginatu” (Kubler
62). Wypowiedz kazdego artysty jest zawsze odpowiedzig na dokonania innych
(Czaplejewicz 1 Kasperski 109, 124, 126-127; zob. tez Grajter). Przykladem

" Naleza do nich: zestaw perkusyjny i perkusjonalia, gitara basowa, gitara elektryczna, handpan,
baraban.
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takiego dziatania sg powyzej przywotlane propozycje Jopek i Kukulskiej — kazde
inne, ale siggajace do muzycznej tradycji. Obie artystki §wiadomie konfrontuja
»dawne” z ,nowym” tworzgc nowg jakos$¢, co jest oznaka intertekstualizmu
(Tomaszewski 24-25; Glowinski 91). Poznawanie muzyki z perspektywy dnia
dzisiejszego 1 szukanie jej artystycznych przodkow nie jest droga donikad, ale
$ciezkg wartg uwagi, bo mozemy od rzeczy bardzo znanej (ktorej etykieta jest Tin
Pan Alley) dojs¢ do rzeczy dzi§ powszechnie nieznanej (ktorej etykieta jest
filharmonia). Dla niewprawnego stuchacza uswiadomienie tego procesu moze by¢
wciggajaca tamigtowka, polegajaca na identyfikowaniu ukrytych badz nazwanych
wprost emblematéw muzycznej tradycji. Bez watpienia popkultura stwarza szanse
na muzyczng edukacje.
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NA EDUKACYJINEJ SCIEZCE:
OD MUZYKI POPULARNEJ DO NIEPOPULARNEJ

Streszczenie

Repertuar polskiej muzyki popularnej obfituje w szereg zapozyczen i odniesien do muzyki juz
powstatej — wielkich mistrzow 1 muzyki zrédet (ludowej). Tytut artykutu sygnalizuje cel rozwazan,
a jest nim wskazanie na potencjal edukacyjny tkwigcy w muzyce popularnej, ktora stuchacza-
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amatora (osob¢ niewyksztalcona muzycznie) moze doprowadzi¢ do repertuaru dzisiaj niepopu-
larnego, rozbrzmiewajacego w filharmoniach. Moze to si¢ sta¢ za pomoca utylitarnej analizy mu-
zycznej, tj. prostego opisu tej muzyki, ujawniajacego jej zrodta. Ogniwem niezbednym w procesie
dochodzenia do malo znanego pierwowzoru jest przewodnik-profesjonalista, ktory aktu muzycz-
nego uswiadomienia moze dokona¢ zarowno tuz przed prezentacjg muzyki, jak i po jej wystuchaniu.
Przy tym kluczowym elementem tego procesu jest fascynacja kompozycja popularng wyrazona
przez odbiorcg-amatora w najprostszych stowach (np. w mediach spotecznosciowych, w komentarzach
na platformie YouTube). W artykule baza do rozwazan s dwie kompozycje z repertuaré6w: Anny
Marii Jopek (piosenka ,,Uwoz mamo” z plyty Polanna), Natalii Kukulskiej (piosenka ,,Pod
powieka” z ptyty Czule struny).

Stowa kluczowe: polska muzyka popularna; transkrypcje Chopina; muzyka zrodel; intertek-
stualnos¢

ON THE EDUCATIONAL PATH:
FROM POPULAR TO UNPOPULAR MUSIC

Summary

The repertoire of Polish popular music abounds in a number of borrowings and references to
music already created — from the great masters to music of (folk) origins. The title of this article
shows the aim of these considerations, which is to indicate the educational potential inherent in po-
pular music, and which can lead the ‘amateur listener’ (i.e. a person not musically educated) to
a repertoire that is not so popular today and only to be heard in philharmonic halls. This is done with
the help of a utilitarian musical analysis, i.e. a simple description of the music, revealing its origins.
One necessary link in this process of finding the little-known original is the professional guide, who
can perform the act of musical awareness before the presentation of music and just after listening to
it. The key element of this process is the fascination with popular compositions as expressed by
amateur recipients in the simplest of words (e.g. on social media, in comments on the YouTube
platform). This article is based on two compositions from the repertoires of Anna Maria Jopek (the
song “Uwoz mamo” [Weigh it, mom] from the album Polanna) and Natalia Kukulska (the song
“Pod powieka” [Under the eyelid] from the album Czufe struny [Tender strings]).

Keywords : Polish popular music; Chopin’s transcriptions; music of sources; intertextuality



