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NIEODPARTY UROK TOSKI.
MIEDZY LITERATURA A MUZYKA OD XIX DO XXI WIEKU:
OD SARDOU DO MAGNIEGO, OD PUCCINIEGO DO DALLI

Obiegowo Tosca kojarzy sie z tytutowa bohaterkg opery Pucciniego', pierwo-
wzorem dla niej byla jednak protagonistka dramatu Victoriena Sardou, o ktérym
z kolei, jesli si¢ przypomina, to wtasnie w kontekscie inspiracji wloskiego kom-
pozytora. O ile popularno$¢ francuskiego tworcy i jego dokonan przedawnila si¢
i przybladia, o tyle stawa Toski Pucciniego nie gasnie — odwrotnie: bedac ,,jed-
nym z ostatnich mitoéw wypracowanych przez zachodnig sztuk¢” (Capriolo 23),
jest chetnie wykorzystywana przez réznych artystow, podejmujacych si¢ odczy-
tywania go na nowo. Warto zatem przesledzi¢ hipertekstualng (por. Genette 7-16)
gre migdzy wspomnianymi utworami i ich wplyw na kulture popularng XX 1 XXI
wieku ze szczegdlnym uwzglednieniem form muzycznych, by cho¢ cze¢sciowo
wykazac inspiracyjng moc tych XIX-wiecznych dokonan.

Zwiazki literatury i muzyki (Hejmej) oraz literatury i opery (Golianek i in.;
Halliwell), a w szczego6lnosci interesujgce nas XIX-wieczne wi¢zi taczace wloska
opere i francuska literature (zob. np. D. Pistone 7-10) sa znane i badane, podobnie
jak wzajemne oddzialywania mi¢dzy dramatem i operg w tym okresie (por.
Nowicka 121-122). W niniejszym szkicu komparacja dokonan Sardou i Puc-
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ciniego ma na celu przyblizenie hipotekstowego tta dla pdzniejszych nawigzan.
Polski czytelnik moze zna¢ opracowania omawiajace szczegoty dokonywanej pod
koniec XIX wieku transpozycji, jej artystyczne i muzykologiczne niuanse (San-
delewski 108-134) albo jej spoteczny kontekst (Nowicka 121-134), nie nawiazuja
one jednak do hipertekstowych realizacji. Jeszcze bogatsza literatura jest poswie-
cona intertekstualnosci, ktérg zajmowato si¢ i zajmuje wielu zagranicznych oraz
rodzimych badaczy (od Julii Kristevej, przez m.in. Harolda Blooma, Rolanda
Barthesa, Umberta Eco, po Ryszarda Nycza czy Henryka Markiewicza). Na
potrzeby niniejszego szkicu ograniczymy si¢ do podziatu i terminologii zapropo-
nowanych przez Gérarda Genetta i skupimy si¢ na zestawieniu mniej znanego
hipotekstu Victoriena Sardou, stynnej opery Giacoma Pucciniego, filmu Luigiego
Magnego i musicalu Lucia Dalli. Opera, ze wzglgdu na swoje znaczenie, bedzie po-
traktowana jako drugi hipotekst dla XX-wiecznych hipertekstow.

FRANCUSKI DRAMAT

Kiedy Victorien Sardou (1831-1908) wystawiat swoj dramat historyczny
w pieciu aktach zatytulowany La Tosca (1887), znajdowal si¢ u szczytu stawy
i od prawie dekady zasiadat w Akademii Francuskiej. Jego artystyczne poczatki
nie byly jednak latwe, a stawa okazala si¢ ograniczona do jego czaséw. Pierwsze
dokonania Sardou w $wiecie literatury i teatru nie przyniosty mu powodzenia,
dopiero odkad trafit pod skrzydla Virginie Déjazet (1798-1875), ktora w 1857 r.
ufundowala dla mlodego tworcy teatr (Faye 210, 214), zaczat odnosi¢ sukcesy,
a ugruntowaniem pozycji tego autora byt triumf Les Ganaches (1862). W 1882 r.
napisat Fedore specjalnie dla Sary Bernhardt (1844-1923). Sardou zaczgto
zestawia¢ z Emilem Augierem (1820-1889) i Alexandrem Dumasem synem
(1824-1895) za sprawa zrgcznie pisanych dialogdow (Encyclopaedia Britannica
XXIV, 218), aczkolwiek on sam za swojego mistrza uwazal Eugéne’a Scribe’a
(1791-1861), niezwykle popularnego komediopisarza (Dybet i in. 324), bedacego
formalnym tradycjonalista, korzystajacym wszakze ze sprawdzonych schematow
z wielka znajomoscig teatralnego rzemiosta i z duzym samozaparciem (napisat
ponad 300 sztuk — zob. Heistein 419)°.

Victorien Sardou to przedstawiciel tzw. [littérature industrielle (,,literatury
przemystowej”), majacej zapewniac rozrywke niewymagajacej publicznosci (Dy-
bet 1 in. 259, 324) — zaczynat od teatru bulwarowego: komedii obyczajowych,
wodewili 1 melodramatow, z czasem cze$ciej siegal po tematyke historyczna,

2 Sardou byt autorem niespetna 70 sztuk (Davico Bonino, ,,Introduzione™).
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interpretowang zachowawczo, jako ze autor ten byl uwazany za ,konserwa-
tywnego pisarza mieszczanskiego: w polityce kwestionowal liberalizm, w sztuce
—romantyzm” (Heistein 423). Rowniez La Tosca sig¢ga po historyczny entourage:
akcja rozgrywa si¢ w Rzymie 17 czerwca 1800 r., trzy dni po bitwie pod
Marengo. Republika Rzymska (1798-1799) przestala istnie¢, Lacjum zostato
zajete przez wojska neapolitanskie, papiez Pius VII jeszcze nie zjechat do Stolicy
Piotrowej (Monge 504), a przez Panstwo Koscielne przetoczyta si¢ fala terroru
skierowana przeciw jakobinom i Zydom (Gierowski 325). Jakobinem w oma-
wianym dramacie Sardou jest Cesare Angelotti’, konsul Republiki Rzymskiej,
uwieziony po jej upadku, ktoéry — przy pomocy swojej siostry, markizy Giulii
Attavanti — zbiegl z Castel Sant’Angelo. Probuje mu pomdc zywiacy repu-
blikanskie sympatie malarz, Mario Cavaradossi. Moze jego wysilki nawet by si¢
powiodly, gdyby nie determinacja barona Vitellia Scarpii, prefekta papieskiej
tajnej policji. Aby odnalez¢ uciekiniera, wykorzystuje on wszystkie dostgpne mu
srodki, lacznie z manipulacjg: zrecznie podsyca zazdro$¢ kochanki malarza,
$piewaczki operowej, Florii Toski, wiernej poddanej Panstwa Koscielnego, suge-
rujac, ze malarz ma romans ze wspomniang markizg.

Pierwszy akt dramatu rozgrywa siec w kosciele Swictego Andrzeja na Kwi-
rynale, gdzie w rodzinnej kaplicy ukrywa si¢ Angelotti, przebrany przez siostre
w kobiecg suknig, i poznaje przypadkowo Cavaradossiego, malujacego w $wig-
tyni obraz przedstawiajacy Mari¢ Magdaleng. Artysta chce w ten sposdb nieco
przypodobaé si¢ rezimowi, lecz i tak jest krytykowany jego brak poboznosci,
stanowigcy kontrast dla wielkiej dewocji Toski.

Drugi akt przenosi widza/czytelnika na wystawne przyje¢cie w palacu Farnese,
zorganizowane na cze$¢ krolowej Marii Karoliny Austriackiej (1752-1814) i ma-
jace by¢ okazja do $wietowania zwycigstwa nad Napoleonem w bitwie pod
Marengo. Umy$lny przynosi jednak wiesci o fiasku, monarchini mdleje, a wystep
Toski nie dochodzi do skutku. Zazdrosna o umilowanego $piewaczka jedzie
pospiesznie do podmiejskiej willi Cavaradossiego (akt II), gdzie znajduje sukni¢
Attavanti. Oszalatej z rozpaczy Florii Mario postanawia wyjawi¢ prawdg; przy
okazji pojmuja, ze wachlarz markizy odkryty jakoby wsrdd jego malarskich
przybordéw (w istocie zostat znaleziony w kaplicy) byt prowokacja Scarpii, ktory
caly czas podejrzewal artyste o pomoc zbiegowi i §ledzil Toske, a teraz pojawia
si¢ w domu Cavaradossiego i rozkazuje swoim ludziom przeszukac jego posiad-
1os¢. Jako ze nie udaje im si¢ odnalez¢ Angelottiego, prefekt zaczyna prze-

3 Za pierwowzor mogt autorowi stuzy¢ Liborio Angelucci, lekarz i republikanin, ktory zostat
konsulem Republiki rzymskiej 20 marca 1798 r. Zob. ,,Dizionario Biografico degli Italiani”, hasto:
Angelucci, Liborio,
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stuchiwaé $piewaczke, a skoro ta nie chce wskaza¢ kryjowki uciekiniera, kaze
poddac¢ torturom jej kochanka. W koncu Tosca si¢ lamie i wyjawia, ze Angelotti
schronit si¢ w studni. Policjanci wydobywaja z niej jego zwloki — republikanin
skorzystat z noszonej przy sobie trucizny.

Czwarty akt rozgrywa sic w murach zamku Swietego Aniota, w gabinecie
Scarpii, ktéry — dla celow pokazowych — postanawia powiesi¢ zarowno malarza,
jak 1 zwloki zbiega. Flori¢ natomiast informuje, Zze jest wolna, poniewaz nie
pomagala Angelottiemu, i sugeruje, ze moglby uratowa¢ Cavaradossiego, gdyby
tylko pickna $§piewaczka mu si¢ oddata. Tosca przystaje na taki uktad, pod wa-
runkiem wszak, ze otrzyma rowniez glejt, pozwalajacy jej i jej ukochanemu
na opuszczenie nie tylko Rzymu, ale i Panstwa Koscielnego. Gdy prefekt chce
odebra¢ swoja zaptate, Spiewaczka zabija go znalezionym na stole nozem.

W pigtym akcie akcja przenosi sie do kaplicy na zamku Swietego Aniota,
w ktorej sg przetrzymywani skazani na smierc. Tosca jest pewna, ze jej i Mariowi
uda si¢ wyj$¢ cato z opresji, skoro zbiera si¢ pluton egzekucyjny, Scarpia bowiem
przed $miercig zamienit rzekomo powieszenie na markowane rozstrzelanie (bron
miata by¢ nabita jedynie prochem, co zwodniczo obiecywat kapitan Spoletta).
Dopiero martwe ciato Cavaradossiego pozwala kobiecie odkry¢ ktamstwo prefekta
i jego podwladnego. Zdesperowana i wsciekla wykrzykuje agentom policji, ze
zabita ich zwierzchnika; ci chcg ja aresztowac, ale Tosca rzuca si¢ z obmurowania
cytadeli.

Spisek i namigtno$¢ na tle wielkiej historii to sprawdzone sktadowe kazdego
dramatu. Jesli do tego dodamy, ze Sardou — 6w ,,imperator” albo ,,Napoleon
sztuki dramatycznej”* (Napoléon de ['art dramatique; por. Davico Bonino,
»Introduzione) — napisat t¢ sztuke specjalnie dla wspomnianej juz Sary Bern-
hardt — ,,cesarzowej teatru”, jak ja wowczas nazywano® — sukces tej imperialne;
pary i sygnowanego przez nich tytutu byl wiec gwarantowany. Diva obdarowata
Flori¢ swoim nami¢tnym magnetyzmem, uciele$niajgc primadonne par excel-
lence. Wrecz dostownie zreszta oddata Tosce czg$¢ siebie, jako ze wielokrotne
upadki w finalnej scenie spowodowaly trwaty uraz prawego kolana, a z czasem
gangreng i ostatecznie doprowadzily do amputacji nogi (Gottlieb 167; Girardi 6).

4 Wszelkie pojawiajgce si¢ w niniejszym tekscie thumaczenia sg autorstwa piszace;j.

> Do najczesciej powtarzajacych sie przydomkow Bernhardt zalicza sie: ,ztoty glos, boska,
cesarzowa teatru” (la voix d’or, la divine, I'impératrice du thédtre — zob. Broussky 119). Pierwszy
z nich zostat aktorce nadany przez zachwyconego Victora Hugo (Taranow 25).
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WLOSKA OPERA

Giacomo Puccini (1858-1924) juz w 1889 r., czyli w dwa lata po premierze
dramatu Sardou — ktéra odbyla si¢ 24 listopada 1887 r. w Théatre de la Porte
de Saint-Martin w Paryzu — zanotowatl, Ze sztuka ta oferuje dobry materiat dla
opery (Budden 182)°. Francuski dramatopisarz jednak niechetnie odnosil sie
do pomystu trzydziestojednoletniego autora o nieugruntowanej stawie i ewident-
nie gral na zwloke (Budden 87-88), Puccini za$ byt skupiony najpierw na pracy
nad Edgarem (1889), potem nad Manon Lescaut (1893), wreszcie Cyganerig
(La Boheme; 1896). W migdzyczasie La Tosca przykula uwage innych kom-
pozytorow: Alberta Franchettiego (1860-1942) i samego Giuseppa Verdiego
(1813-1901). Ostatecznie to jednak Puccini stworzyt muzyke do libretta Luigiego
[lliki i Giuseppa Giacosy. Ci trzej arty$ci doskonale si¢ uzupetiali: Illica tworzyt
ramy scenariusza, Giacosa przektadal tekst na wersy, ktoére we fraze muzyczna
ujmowat Puccini. W ten sposoéb powstata wczesniej Cyganeria, pdzniej Madame
Butterfly (Madama Butterfly; 1904), a w latach 1896-1899 Tosca.

Librecisci byli zmuszeni zredukowac¢ liczbe szczegétow tak fabularnych, jak
i historycznych oraz postaci (z dwudziestu trzech do dziewigciu), a pierwotnych
pig¢ aktow pierwowzoru Sardou ograniczyli do trzech aktow melodramatu, roz-
grywajacych si¢ odpowiednio w kosciele Swictego Andrzeja, w apartamencie
Scarpii w Patacu Farnese i na Zamku Swietego Aniota. Tortury majace miejsce
w willi Cavaradossiego (tylko wspomnianej w operze, podobnie jak przyjecie
odbywajace si¢ w krolewskich komnatach, skad dobiega $piew Florii) musialy
wigc zostac przeniesione. Zostal wprawdzie zachowany ogodlny charakter postaci,
zmienita si¢ jednak nieco ich motywacja. I tak, na przyklad, dziatania Scarpii
u Sardou sg dyktowane gltownie kalkulacjg polityczng, zwlaszcza ze krolowa
podczas bankietu oznajmia mu, iz zostanie rozliczony z ucieczki tak waznego
wigznia jak Angelotti. Zrozumialy jest wigc upor barona, by go odnalez¢. Dopiero
gdy widzi rzeczywisty bol Toski podczas kazni malarza, Scarpia zaczyna inaczej
postrzegac te zywiolowa kobiete. Temperament Spiewaczki wida¢ w petnej krasie
we francuskim hipotekscie: kiedy na przyjeciu, by da¢ upust swojej gniewnej
zazdrosci, atakuje — ku powszechnej konsternacji — markiza Attavanti. Swoja
droga ani u Sardou, ani u Pucciniego nie poznamy nigdy tajemniczej markizy,
pomagajacej bratu w ucieczce z wigzienia. Za to w dramacie zaniepokojony
Attavanti jedzie do willi Cavaradossiego razem ze Scarpig, by upewni¢ si¢ co

¢ Juz w 1891 r. Luigi Illica (1857-1919), komediopisarz i dziennikarz, otrzymat od wydawcy
muzycznego Giulia Ricordiego (1840-1912) zlecenie napisania libretta na podstawie sztuki
Sardou, a w 1893 r. Ricordi uzyskat zgodg¢ francuskiego dramatopisarza na stworzenie na jej pod-
stawie opery.
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do wiernos$ci zony. Akt drugi i trzeci opery opierajg si¢ odpowiednio na czwartym
i piatym dramatu. U Sardou Cavaradossi w oczekiwaniu na egzekucje zasypia,
u Pucciniego —probuje napisa¢ list do ukochanej. U pierwszego Tosca rzuca si¢
z murdéw z okrzykiem ,,Id¢ do niego, kanalie” (,,J’y vais, canailles!”), u drugiego
— wotajac ,,Scarpio, naprzdd przed oblicze Boga!” (,,O Scarpia, avanti a Dio!”).

Krotkos¢ utworu, kontekst historyczny i dramatyzm pozwalaja umiesci¢ Toske
pomiedzy operami werystycznymi, wyrdzniajacych si¢ realizmem muzycznym:
motywy fabularne i muzyczne w dziele Pucciniego splataja si¢, tkajac niezwykle
spojny materiat lejtmotywow (Sala 50), przywodzacy na mysl dzieta Richarda
Wagnera. Aczkolwiek tadunek emocjonalny i elementy niepokojacej niesamo-
witosci, ucielesnionej przez demonicznego Scarpie, zdaja si¢ wrecz ekspresjo-
nistyczne (Cosso 119), progresje akordow moga kojarzy¢ si¢ z Claudem Debus-
sym, dolny za$ rejestr fletow w II akcie — ze zdobyczami impresjonizmu (Sande-
lewski 131).

Mozna tu nawet mowié, nie bez podstaw, o muzycznej powiesci kryminalnej. Muzyka
oparta jest na zasadzie motywow. Puccini wymyslit w tym celu okoto 60 réznych
»etykiet”, ktorymi charakteryzuje szybko zmieniajace si¢ sytuacje na scenie. (Kronika
opery 288)

Wrazliwo$¢ melodyczna Pucciniego objawia si¢ w duetach Florii i Maria
oraz w ariach (Recondita armonia, Vissi d’arte, E lucevan le stelle), spo-
walniajacych nieco akcj¢ i poglebiajacych psychologicznie postaci. Ukazanie
wnetrza bohaterow, odmalowywanie prawdy zyciowej i krzywdy ludzkiej jest
réwniez typowe dla ,,szkoly mlodowloskiej” (giovane scuola italiana; Sandelewski
121), cho¢ nie byty to elementy nowe w teatrze muzycznym. Widowiskowe Te
Deum, artystowskie $rodowisko, niezbyt logiczne poczynania postaci moglyby
zkolei by¢ odebrane jako powidok opera seria, przewaza jednak autentyzm
psychologiczny protagonistow, uruchamiajacy katartyczna ,,lito$¢ i trwoge”.

Prapremiera opery miata miejsce 14 stycznia 1900 r. w rzymskim Teatro
Costanzi pod dyrekcja Leopolda Mugnonego z Haricleg Darclée w roli Toski,
Emiliem De Marchim wecielajacym si¢ w Cavaradossiego i Eugeniem Giraldonim
— w Scarpi¢. Wsrdd publicznoscei zasiadali: 6wczesny premier Wioch, generat
Luigi Pelloux i krolowa Matgorzata Sabaudzka (Budden 198). Mimo poczatkowo
niespokojnej atmosfery (Kronika opery 289) spektakl okazal si¢ sukcesem,
zwienczonym pi¢cioma bisami i dziesigcioma wywotaniami autora (Sandelewski
117), jeszcze zatem w tym samym roku odbyly si¢ kolejne premiery opery
w Turynie, Mediolanie, Weronie, Genui, Buenos Aires, Londynie, Rio de Janeiro
i Madrycie, a w 1901 r. w Nowym Jorku. Dwa lata pdzniej za$§ spektakl dotart
do Polski.
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Owa ,konfrontacja charakterow zdruzgotanych przez fatum i indywidualne
stabosci” (Kaminski, Tosca) zrazu nie zachwycita krytykow, lecz natychmiast
zdobyta serca publiczno$ci. Do 2009 r. zarejestrowano te oper¢ i wydano na
r6znych nosnikach co najmniej 250 razy. Jest ona stale wystawiana i nalezy do
najpopularniejszych dziel operowych. Nie dziwi wiec, ze i dzieto Pucciniego,
inieco zapomniany dramat Sardou stanowig atrakcyjny material zarowno dla
ekranizacji kinowych czy telewizyjnych, jak tez dla innych adaptacji filmowych
i muzycznych, od wersji z 1908 r. z Sarg Bernhardt’ czy The Song of Hate (1915)
z Betty Nansen poczynajac.

WLOSKI FILM MUZYCZNY

Do dramatu Sardou powrécit w 1973 r. Luigi Magni (1928-2013), ktory
zaproponowat ,,btyskotliwa”, ,,obrazoburcza” relekture sztuki, oferujaca paralele
migdzy latami terroru we Wioszech i papieskim Rzymem w przededniu nadejscia
Piemontczykow (Brunetta 454). Rezyser wyznat wprost: ,,Postanowilem zrobié¢
wspotczesng opere komiczng, uzywajac wszystkich $srodkéw wyrazu: Spiewu,
poezji, recytatywu, muzyki... Jest to najbardziej upolityczniony film, jaki zrea-
lizowatem” (Crespi 179). Magni napisat scenariusz i teksty piosenek, muzyke
skomponowat Armando Trovajoli (1917-2013). W rolg $piewaczki wcielita sig¢
Monica Vitti, Cavaradossiego zagrat Gigi Proietti, a Scarpi¢ — Vittorio Gassman,;
w roli kardynata gubernatora wystapil Aldo Fabrizi, Angelottiego — Ninetto
Davoli, krélowej — Marisa Fabbri, a dwoch brygadieréw — Fiorenzo Fiorentini
(Spoletta) i Gianni Bonagura (Sciarrone). Fabularnie film trzyma si¢ do$¢ wiernie
francuskiego pierwowzoru, co sugeruje juz sam tytul — La Tosca®, z drobnymi
nawigzaniami takze do opery Pucciniego (w postaci cho¢by hiszpanskiego wina,
ktore Scarpia proponuje Florii, czy bezsennego czuwania Maria przed egzekucja).
Do znaczniejszych roznic migdzy wersja Magniego a dramatem Sardou mozna
zaliczy¢, na przyktad, przeniesienie poczatku do ko$ciota Sant’ Agnese in Agone’,

” Bernhardt nie byla jednak zadowolona z efektu i udaremnita dystrybucje filmu w rezyserii
André Calmettesa (Taranow 271).

8 Cho¢ w napisach poczatkowych mozemy przeczytaé, ze film jest luzno oparty na dramacie
Sardou Devant lui tombait toute une ville — taka fraza (,,przed nim padto cale miasto”) nie wystepuje
w tekécie dramatu, natomiast pojawia si¢ ,,Et c’est devant ¢a que tremblait toute une ville!”,
powtdrzone u Pucciniego: ,,Ed € dinanzi a costui che tremava tutta la citta” (,,To przed nim drzato
cale miasto”). Powrdci tez w partii Spoletty w musicalu Dalli (zob. dalej) jako ,,Aho, davanti
a Scarpia tutta Roma trema!” (,,Ej, przed Scarpig caly Rzym drzy”).

® Akurat ta zmiana wynikata z kwestii praktycznych: twércy filmu nie uzyskali pozwolenia na prace
w murach kosciola Swictego Andrzeja (zob. Fondazione museo Luigi Magni e Lucia Mirisola).
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gdzie gubernator sprawuje mszg, zagadujac jednoczesnie mowa wigzang Wszech-
mogacego, by zeslat klgske na Napoleona pod Marengo; albo ujawnienie si¢
Angelottiego w willi malarza: u Magniego to nie policjanci znajdujg zwloki ucie-
kiniera, a on sam przychodzi, by uratowaé przed torturami Maria, przypomnie¢
mu o republikanskich ideatach i przeprosi¢ Flori¢ za to, Ze Zle ja ocenil (przy tym
pokazuje pierscien oprdzniony z trucizny i pada martwy); czy tez scena, gdy
skuty Cavaradossi na blankach Zamku Swigtego Aniola'®, patrzac na ciato
Cesarego na szubienicy, intonuje poruszajaca ballade ,,Nun je da’ retta Roma”
(,,Nie stuchaj ich, Rzymie”), ktora poczatkowo wzywa do walki miasto pogragzone
w odretwieniu, odpowiadajace choralnie anaforyczng fraza rodem z ludowych
przyspiewek'!, a konczy sie stwierdzeniem — wys$piewanym przez Toske z towa-
rzyszeniem choru — ,,lo batto n’artra strada, io ¢’ho pazienza, aspetto” (,,Id¢ inna
droga, jestem cierpliwa — poczekam”). Ten muzyczny motyw wrdci na koncu
filmu, kiedy Floria domknie piesn stwierdzeniem ,,Scrivete questo, Roma: nun
basta usa’ er cortello, qui pe’ frega’ er padrone, bisogna usa’ er cervello” (,,Za-
piszcie to, Rzymie: nie wystarczy uzy¢ noza, tu — zeby obali¢ tyrana — trzeba uzy¢
mozgu’).

La Tosca Magniego nie ma w sobie pompatycznosci pierwowzoru teatralnego:
pelne swady dialogi w dialekcie rzymskim iskrza si¢ Zartem, sa ironiczne,
dosadne, czasem wrecz zahaczaja o niepolityczno$¢'?; whasciwie kazda z postaci
nosi w sobie rys komediowy'?, a gwiazdorska obsada, cho¢ postuguje sie ele-
mentami groteski i karykatury, umiej¢tnie balansuje na granicy dobrego smaku
i nie przekracza jej; za$ wpadajace w ucho piosenki, czasem zainspirowane rzym-
skim folklorem, czasem przypominajace kabaretowe kuplety, dodaja nowg jakos¢
do tego eklektycznego pastiszu, opowiadajacego przeciez — mimo historyczno-
literackiej maski — o aktualnych i jednocze$nie ponadczasowych bolaczkach.
Watek zwigzany z Angelottim stanowi wyrazng paralele wzgledem $mierci
Giuseppa Pinelliego (1928-1969), dziatacza anarchistycznego, aresztowanego

10W operze Pucciniego Cavaradossi intonuje ari¢ E lucevan le stelle, w ktorej wspomina
ukochang i mitosne uniesienia, a takze wyraza rozpacz z powodu rychlej egzekucji (,,non ho mai
amato tanto la vita” — ,,nigdy tak bardzo nie mitowatem zycia”).

' Fraza Vojo canta’ cosi (,,Chce tak $piewac¢”) i odwolania do kwiatkow powracajg czesto
w rzymskich stornelli, przypomnianych w latach 70. XX w. m.in. przez Gabriell¢ Ferri (zob.
Ritornelli antichi — Orchestraccia; Stornelli romaneschi a dispetto; Stornelli).

12_Er popolo ¢ boia e cambia gabbana / stasera t’onora domani te sbrana... / tremate lo stesso,
cacateve addosso” (,,Lud jest katem i zmienia stron¢ / dzi$ ci¢ czci, jutro ci¢ rozszarpie... / i tak
trzescie si¢ [ze strachu], robeie pod siebie”™).

13 Nawet z zalozenia makiaweliczny Scarpia, ktory nie do$é, ze zdradza w interakcji z Toska
ciagoty masochistyczne, to jeszcze potajemnie marzy o tronie Piotrowym (w skrytce trzyma mitre
papieska, ktora ukradkiem przymierza, oznajmiajac: ,,voglio il papato” — ,,chce papieskiego urzedu”).
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w zwigzku z zamachem bombowym na mediolanskim Piazza Fontana (12 grudnia
1969) — neofaszystowskim zamachem, jak si¢ pozniej okaze. Pinelli po trzech
dniach przestuchan rzekomo przyznal si¢ do winy, po czym popehit samo-
bojstwo. Nie byto to prawda: z czwartego pigtra komendy policji zostat wyrzu-
cony; zupehie jak w balladzie Maria: ,,Se invece poi te dicheno che un morto s’¢
ammazzato / Allora ¢ segno certo che I’hanno assassinato” (,,A jesli ci mowig,
ze nieboszczyk si¢ zabit / To jest to pewny znak, Ze to oni go zamordowali”).

Mimo tragicznego finatu i gorzkiej wymowy (potrzeba solidarnego zwarcia
szeregdw, by obali¢ niechciang wladze — wysitki jednostek czesto bowiem spel-
zaja na niczym), La Tosca Magniego staje si¢ pochwala rebelii: pochwala wyzuta
ze zhudzen, wszakze bez hurraoptymistycznych czy nacjonalistyczno-roman-
tycznych akcentow. Nie mogloby by¢ zreszta inaczej — przeciez tutaj nawet
mitosny duet jest przesmiewczy (,Mi’ madre ¢ morta tisica”), a $piewna
modlitwa pariaséw z lumpenproletariatu staje si¢ wyrzutem pod adresem Boga
(,,Canto dei derelitti”) i przywodzi na mysl paryska biedote i wykluczonych
proszacych o azyl w katedrze (,,Les sans-papiers” / ,,I clandestini”) w I akcie
musicalu Notre-Dame de Paris (muz. Riccardo Cocciante, libretto francuskie Luc
Plamondon, libretto wloskie: Pasquale Panella). Tak wigc izabodjstwo Scarpii
z reki Toski wzbogaca si¢ o ideologiczny wymiar. Gdy $piewaczka nalewa wina
w gabinecie barona, dostrzega przez okno ciato Angelottiego na szubienicy i przy-
pominaja jej sie jego stowa ukladajace sie w piesn na cze$¢ wolnosci'®. Usuniety
zostat caty dialog miedzy Florig i Scarpia, ktory wystepuje zarowno u Sardou, jak
i u Pucciniego, natomiast nad ciatem Maria Tosca szepcze rozgoryczona, ze ,,nie
ma sensu ich [tyranéw — E.T.-W.] zabija¢, bo okpig ci¢ nawet po $mierci”.

Film Magniego opart si¢ uptywowi czasu; w 2023 r. przypada jego pigc-
dziesigciolecie (na ekrany kin wszedt 23 marca 1973 r.), nadal jest uznawany
za jedno z najwazniejszych dokonan obu rzymskich tworcow: rezysera i kompo-
zytora, intertekstualna gra i eklektyzm form pozwalajg przywota¢ najprzer6z-
niejsze literackie nawigzania — od Giuseppa Gioachina Belliego (1791-1863)
po Bertolta Brechta (1898-1956), niestarzejace si¢ za§ utwory utrzymuja si¢
w kanonie wspotczesnej whoskiej muzyki popularne;.

14 Noi semo I’assertori der libbero pensiero / adesso er cielo & nero ma poi se schiarird. / Viva
la libberta!” (,,Jestesmy wolnomyslicielami / teraz niebo jest czarne, ale pozniej si¢ rozjasni. / Niech
zyje wolnosc!”).
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WLOSKI MUSICAL

Kolejng muzyczng reinterpretacje Toski zaproponowal w 2003 r. Lucio Dalla
(1943-2012). Byt on wybitnym tek$ciarzem i kompozytorem, dodatkowo multi-
instrumentalistg 1 aktorem. Podczas gdy w Polsce kojarzony bywa co najwyzej
z piosenka ,,Caruso” — holdem zlozonym ,,krélowi tenoréw”, Enricowi Carusowi
(1873-1921) — wykonywang pdzniej m.in. przez Luciana Pavarottiego, we Wto-
szech nalezy do grupy najbardziej uznanych cantautori, nagrodzony Orderem
Zashugi Republiki Wiloskiej pozostaje zywy w pamigci i dokonaniach arty-
stycznych swoich kolegow po fachu po dzi§ dzien.

Dalla zadebiutowal na scenie w 1953 r., w wieku 10 Ilat, jako statysta
w Giannim Schicchim Pucciniego (Baccolini, rozdz. ,,Il1 debutto di Lucio Dalla™)
i do tego kompozytora artysta powrocit po pétwieczu. Przy tym odczytat Toske
wedle innego klucza niz Magni — jak bowiem sugeruje podtytut jego musicalu,
Amore disperato (,,Rozpaczliwa mitos¢”), skupit si¢ na tym wlasnie uczuciu
czy tez uczuciach (jesli by rozltaczy¢ mitos¢ i rozpacz). Historyczna fasada staje
si¢ tu jedynie watlym nawigzaniem do hipotekstu Pucciniego, elementem gry
intertekstualnej, a nawet otwarciem na pure nonsense albo futurystyczna epifanie:
kiedy Floria snuje przed Mariem wizje ocalenia przed $miercig, proponuje mu
wyjazd do Teksasu albo Oklahomy, potem jej ukochany — poczatkowo scep-
tyczny — rozmarza si¢, ze zobaczy ,,wiezowce 1 samoloty” (,,Oklahoma”). Ko-
stiumy, scenografia czy choreografia nawet nie starajg si¢ nawigzywac do roku
1800, sa catkowicie wspotczesne (lacznie ze skojarzeniem z Matrixem (1999)
podczas tanca agentow policji, noszacych czarne plaszcze a la Neo, ale przy-
pominajacych repliki Smitha). Libretto — autorstwa Lucia Dalli, podobnie jak
muzyka — czasem si¢ga po piosenkarskie klisze, ale z zasady opiera si¢ na nowa-
torskiej metaforyzacji i dynamicznym, mocnym obrazowaniu az po prowokacje
(Cavaradossi widzi w Angelottim Jezusa schodzacego z krzyza, a Zbawiciela
nazywa ,terrorysta mito$ci”’), niepozbawionym tak tendencji do aforyzméw
(,,Smier¢ jest bardziej zyciem, o ile umiera si¢ z honorem™), jak i bon motow
czy zartu (,,twoje stowa zamieniajg si¢ w satate [...] a ja czuje¢ si¢ jak ziemniak™).

Wzmianka o bitwie pod Marengo zderzona z aktualnymi realiami przesuwa
spektakl na ptaszczyzne alegoryczng — staje si¢ on przypowiescig o réznych
namigtnos$ci, zazdro$ci, czasem tez niepewnosci 1 gniewu, oraz obsesji Scarpii
na punkcie $§piewaczki, ktéry zaklina sie, ze gdyby ta tylko go wybrata, zrezygno-
walby z diabla i sprzymierzyltby si¢ z Bogiem (,,Se mi guardasse”), ozenitby si¢
z nig 1 kochaltby ich dzieci podobne do matki (,,Per te”); pojawia si¢ nowy watek
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niespelnionego ojcostwa Spoletty, zaufanego agenta Scarpii. Dalla stara si¢ pogle-
bi¢ psychologicznie antagonistow: prefekt wspomina o przemocowym dziecin-
stwie (,,Per te”), jego podwladnego z kolei podczas bezsennych nocy przesladuje
wspomnienie jego ofiar, a teraz wzrusza mlody wiek Angelottiego chcacego po-
petié¢ honorowo samobdjstwo, w czym Spoletta mu pomaga (,,Suicidio”). Nowo-
$cig w musicalu jest réwniez trojstronny pakt zawarty migdzy Florig, Mariem
i Cesarem (,,Giuro”).

Pewnym nawigzaniem do filmu Magniego — czy tez po prostu do rzymskiego
folkloru lub tez nieustannie do opery Pucciniego i pasterskiej przyspiewki z po-
czatku III aktu — jest piesn plebsu Wiecznego Miasta (,,Mortacci tua”) i —
W mniejszym stopniu — ironiczna w swojej wymowie piosenka Spoletty, wyko-
rzystujaca banalne motywy mitosne, w tym kwiatkéw, przewijajace si¢ w rzym-
skich stornelli (,,Se sto vicino a te”). I u Dalli, jak za kazdym razem w oma-
wianych utworach, Scarpia ginie z r¢ki Florii, Cavaradossi zostaje rozstrzelany,
a tytulowa bohaterka rzuca si¢ z muréw. U bolonskiego tworcy przebija jednak
delikatny promien nadziei: finalny balet (przywotujacy echa grand opéra), przed-
stawiajagcy walke rzymskich borgatari z policja konczy si¢ ich pojednaniem.
Cato$¢ za$ klamrg zamyka tytutowy utwor ,,Amore disperato”, wyspiewany przez
Sidonig, nowa posta¢ stworzong przez Dalle, ,.krélowa nocy” — bedacy poczat-
kowo wieszczbg tragedii, a pdzniej hipotezag transcendentalnego happy endu:
,»Jesli Bog istnieje, odnajdziecie si¢ tam”.

Musical Dalli, ta ,,apokryficzna, nowoczesna, multimedialna opera” (Beatrice,
rozdz. VII ,,.Dal Duemila in poi”) — jak méwil o niej sam tworca — przypomina
W pewnym stopniu wspomniany Notre-Dame de Paris — podobna dynamika i roz-
mach, zblizone emocje. Swoim afektywnym rozedrganiem piosenka ,,Gelosia”
$piewana przez Toske 1 barona przywodzi na mysl, na przyktad, utwor ,La
cavalcatura”, bedacy $piewnym ultimatum Fiordaliso, a skojarzenia z musicalem
Cocciantego nasila obsada, poniewaz Vittorio Matteucci wcielal si¢ zaréwno
we Frolla, jak i Scarpig¢, podobnie jak Graziano Galatone — grajacy Feba i Cava-
radossiego, a takze Rosalia Misser — odtworczyni Esmeraldy 1 Toski. Nie ma tu
jednak nic z wtornosci czy nieprzyjemnego déja entendu — odwrotnie: dziwi,
7e Tosca Dalli nie doczekata sie trwalej miedzynarodowej popularnoéci',
jak Notre-Dame jego nieco mtodszego kolegi.

Doglebne omowienie wszelkich literackich, filmowych, plastycznych i muzycz-
nych nawigzan do dramatu Victoriena Sardou i opery Giacoma Pucciniego

15> We Wiloszech swego czasu byl popularny — w rzymskim Granteatro w trakcie 150 powtdrek
spektaklu obejrzato go 300 tysigcy widzow (Pistone, rozdz. ,,Da Puccini a Duke Ellington”).
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wymagaloby obszernego, ksigzkowego opracowania. Niniejszy szkic pozwolit
jedynie na syntetyczne poroOwnanie obu XIX-wiecznych hipotekstow z pozniej-
szymi hipertekstami: filmem muzycznym z 1973 r. w rezyserii Luigiego
Magniego i z musicalem z 2003 r. autorstwa Lucia Dalli, $wiadczac przy okazji
o stalym przenikaniu imaginariow romanskoj¢zycznych.

Z przedstawionej powyzej analizy wynika, ze film Magniego szerzej czerpie
z francuskiego dramatu, zrgcznie postugujac si¢ historycznym sztafazem, stano-
wigcym rodzaj maski dla dziejowej powtarzalnosci przywodzacej na mysl corsi
e ricorsi storici Giambattisty Vica, podczas gdy musical Dalli wykorzystuje watki
fabularne z wtloskiej opery, skupiajac si¢ na psychologicznym wymiarze kata-
strofy jednostek. I Magni, 1 Dalla tworza rodzaj wspotczesnej przypowiesci, ktora
jednoczesnie dialoguje z tradycjg literackg i muzyczng, jak tez proponuje ich
oryginalng relekture, wzbogacajac hipertekstualng gre i otwierajac nowe pola
interpretacyjne rowniez na innych poziomach relacji transtekstualnych; pozwa-
lajac tym samym na eksploracj¢ archetypowej struktury tego swoistego mitu
ijego bohaterow — Cavaradossiego (kochanego ze wzajemno$cia obroncy wol-
nosci), Scarpii (demonicznego przesladowcy ucielesniajacego naduzycia wladzy)
i Toski (krewkiej divy, bedacej obiektem pozadania) — w obrebie wielo-
postaciowego synkretyzmu form, towarzyszacego wspoétczesnym realizacjom
syntezy sztuk.
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NIEODPARTY UROK TOSKI.
MIEDZY LITERATURA A MUZYKA OD XIX DO XXI WIEKU:
OD SARDOU DO MAGNIEGO, OD PUCCINIEGO DO DALLI

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest intertekstualna analiza dwoch XIX-wiecznych utwordw,
a mianowicie historycznego dramatu Victoriena Sardou i opery Giacoma Pucciniego, ze wspotczes-
nymi realizacjami bazujagcymi na tym wspolczesnym micie: filmie Luigiego Magniego z 1973 r.
i musicalu Lucia Dalli z 2003 r.

Analiza pokazuje zwiazki migdzy literatura a muzyka, i to zarowno klasyczna, jak i popularna.
Z opracowania wynika, ze film Magniego szerzej czerpie z francuskiego dramatu, zrecznie postu-
gujac sie historycznym sztafazem, stanowigcym rodzaj maski dla dziejowej powtarzalnosci, podczas
gdy musical Dalli wykorzystuje watki z wtoskiej opery, skupiajac si¢ na psychologicznym wymia-
rze katastrofy jednostek. I Magni, i Dalla tworza rodzaj wspolczesnej przypowiesci, ktora jedno-
cze$nie dialoguje z tradycja literacka i muzyczna, jak tez proponuje ich oryginalng relekture, wzbo-
gacajac hipertekstualng gre z XIX-wiecznymi pierwowzorami.

Stowa kluczowe: intertekstualnosc¢; zwiazki literatury i muzyki; kultura popularna; relektura; Tosca

THE IRRESISTIBLE CHARM OF TOSCA.
BETWEEN LITERATURE AND MUSIC FROM THE 19TH TO THE 21ST CENTURY:
FROM SARDOU TO MAGNI, FROM PUCCINI TO DALLA

Summary

This article aims to provide an intertextual analysis of two 19th-century works, namely the
historical drama by Victorien Sardou, and the opera by Giacomo Puccini, with contemporary adap-
tations based on this “modern myth” of Tosca: Luigi Magni’s 1973 film and Lucio Dalla’s 2003
musical. The analysis shows the connections between both classical and popular literature and
music. This study concludes that Magni’s film draws more widely from the French drama, skilfully
using the historical setting as a type of mask for historical recurrence, while Dalla’s musical draws
from themes in Italian opera, focusing on the psychological dimension of an individual’s cata-
strophes. Both, Magni and Dalla, create a type of contemporary allegory that dialogues with literary
and musical traditions while proposing their original reinterpretation, enriching the hypertextual
play with 19th-century prototypes.

Key words: intertextuality; connections between literature and music; popular culture; reinterpreta-
tion; Tosca





