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RADOSLAW MARCINKIEWICZ

JEZYK NA MUZYCZNYCH POGRANICZACH.
WOKOL NAZWY ZESPOLU EMERSON, LAKE & PALMER

Zespot Emerson, Lake & Palmer (w skrocie ELP) jak mato ktory kojarzy sie
z podejmowaniem prob budowania pomostow migdzy muzyka tzw. powazng
i rockiem. Do znakow rozpoznawczych tria tworzonego przez Keitha Emersona,
Grega Lake’a i1 Carla Palmera naleza inklinacja do interpretowania utworow
artystycznych niekomponowanych na instrumenty typowe dla muzyki rockowe;j
oraz kompozycje wlasne zdradzajagce wyrazne wptywy muzyki powaznej. Obok
dorobku grupy trudno przej$¢ obojetnie, a jego oceny (w tym wczesniejszych do-
konan Emersona w grupie The Nice) bywajg radykalne. Osoby zainteresowane
muzyka popularng spierajg si¢ o to, czy Brytyjczycy sprzeniewierzyli si¢ istocie
rocka, czy tez przystuzyli si¢ poszerzeniu jego granic. W $rodowisku muzyki
powaznej mozna skonfrontowa¢ choéby negatywna reakcje na przedstawiong
przez The Nice instrumentalng aranzacje skomponowanej przez Leonarda Bern-
steina piesni ,,America”, czgsci musicalu West Side Story (Hanson 83), z entuz-
jazmem, jaki wyrazil argentynski kompozytor Alberto Ginastera wobec znanej
z albumu Brain Salad Surgery, opatrzonej tytutem ,,Toccata” interpretacji jednej
z czesci jego koncertu fortepianowego (Forrester et al. 102). Wymowne moze by¢
zestawienie opinii Johna Peela o wystepie tria na Isle of Wight Festival jako
»tragicznym zmarnowaniu talentu i elektrycznosci” (56) z tym, ze Emerson nale-
zat do nielicznych muzykow rockowych, ktorym poswigcono miejsce w wyda-
nych w PRL tomach Encyklopedii Muzycznej PWM (Dzigbowska 33).
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Swoista pograniczno$¢ w dziatalnoéci ELP wykracza poza stykanie si¢ tego,
co ,;rockowe”, z tym, co ,.klasyczne”, obejmuje bowiem rowniez cho¢by sklon-
no$¢ do improwizacji, nawigzywanie takze do innych odmian muzyki czy szcze-
golny status syntezatorow w jego instrumentarium. W niniejszym artykule pogra-
nicznos$¢ jest wigzana z rola, jaka w wielokodowym przekazie, obejmujacym takze
komponenty typowe dla publikacji fonograficznych: graficzne i pi$miennicze,
odgrywaja nazwy wlasne, ktorymi wykonawcy firmujg poczatek swojej dziatal-
nosci fonograficznej: artifonimy (nazwy zespotéw; Iwanowska 197-210) oraz
ideonimy (tytuly) debiutanckich albuméw ptytowych. Pierwsze majg wskazywaé
sam podmiot artystyczny, drugie moga wstgpnie okresla¢ specyfike repertuaru.
Spojrzenie na onimy obu kategorii moze by¢ wieloaspektowe 1 uwzglednia¢ m.in.
motywy shuzgce ich powolywaniu, ich odbior, forme i wariantywnos¢, stosunek do
denotatow, wzajemne relacje, a takze konsekwencje decyzji nazewniczych.

CHANGING STATES: W STRONE TERMINOLOGII
ONOMASTYCZNOMUZYCZNE]

Jednym z obszaréw, ktére mozna uzna¢ za traktowane marginalnie w badaniach
nad dziatalno$cia muzyczna, jest sluzace tej sferze nazewnictwo. Zakres po-
stulowanego terminu onomastyka muzyczna pozostaje wcigz niedookreslony, co
wynika m.in. ze zréznicowania samej muzyki, odmiennych potrzeb nazewniczych
poszczegdlnych jej odmian, a takze trudnosci znalezienia definitywnego kryterium,
ktére mialyby spetnia¢ onimy ,,muzyczne”. Zwraca uwage pograniczny charakter
takich nazw — jako obiektow sprzyjajacych badaniom interdyscyplinarnym, chocby
na styku dziedzin zajmujacych si¢ jezykiem i muzyka. Jak stusznie zauwaza Mariusz
Rutkowski, ,,to, ze nazwa wiasna jest tworem jezykowym, nie musi ogranicza¢ ani
blokowa¢ mozliwosci jej opisu spoza perspektywy Scisle lingwistycznej” (33).

Skojarzenia z pograniczno$cig narzucaja si¢ rowniez w ramach jezyko-
znawstwa. Nietrudno zauwazy¢ powinowactwo konstrukcji onomastyka muzyczna
z okrzeptym juz frazemem onomastyka literacka. Moze ono sugerowac podobne,
wzorowane na onomastyce literackiej podejscie do zakresu badan i stosowanych
metod takze w ramach subdyscypliny pos§wigconej onimii muzycznej. Przy-
pomnijmy, ze onomastyka literacka skupia si¢ przede wszystkim na styli-
stycznych funkcjach onimow, a poniewaz nie ograniczaja si¢ one do tekstow
literatury pigknej, Danuta Lech-Kirstein (462-464) stusznie zauwaza, ze sub-
dyscypling te trafniej okresla termin — nienowy zreszta — onomastyka stylistyczna.
Propozycja opolskiej badaczki moglaby zaowocowaé szerokim rozumieniem



JEZYK NA MUZYCZNYCH POGRANICZACH. WOKOE NAZWY ZESPOLU ELP 79

onomastyki literackiej — jako obejmujacej rowniez onimy, ktore sa kojarzone
raczej z onomastyka uzualng, ale powolywane na potrzeby zycia literackiego:
ideonimy dziet i ich cykli, tytuly serii wydawniczych, nazwy wydawnictw,
artifonimy indywidualne i kolektywne. W ten sposéb udatoby si¢ uzyska¢ pewna
paralelno$¢ wobec onomastyki muzycznej.

Klopot terminologiczny uwypukla réwniez uznana przez Artura Galkowskiego
za potencjalng na polskim gruncie jednostka muzykonimy (od stowackiego
muzikonyma), odnoszona do nazw wiasnych ,,w przestrzeni muzycznej” (8).
Stopien uogolnienia tej charakterystyki wydaje si¢ do$¢ wysoki, wobec czego
trudno stwierdzi¢, czym muzykonimy w istocie miatyby by¢. Poniewaz w publi-
kacjach nie usci$lono jeszcze zakresu terminu muzykonim, warto zauwazy¢, ze
w dyskusjach konferencyjnych onimami prototypowo traktowanymi jako ,,mu-
zyczne” sg tytuty kompozycji muzycznych. Trudno w tej sytuacji wskaza¢ ana-
logie miedzy tym, co jest uznawane za onomastycznoliterackie, a tym, co miatoby
by¢ onomastycznomuzyczne. Onomastyka muzyczna w wariancie paralelnym
do onomastyki literackiej musiataby si¢ koncentrowac na stylistycznych funk-
cjach nazw wlasnych w tekstach utworéw stowno-muzycznych, co prowadzitoby
np. do wylaczenia z obszaru zainteresowan tytuldéw kompozycji instrumen-
talnych. Wydaje si¢ oczywiste, iz onomastyka muzyczna powinna
w centrum zainteresowan stawiac to, co muzyczne, w zwigzku z czym natu-
ralnymi onimami muzycznymi powinny by¢ tytuly utwordw, ich czesci
czy cykli, a takze publikacji nutowych i fonograficznych oraz serii ptytowych.
Szersze potraktowanie zakresu postulowanej subdyscypliny powinno skutkowac
znalezieniem w jej obrebie miejsca dla innych propriow, ktére moga by¢ od-
noszone do repertuaru, cho¢by w kontekstach metonimicznych, np. nazw wy-
konawcow, wytworni pltytowych, instytucji muzycznych. Niektore sposrod wy-
mienionych typéw onimoéw (np. nazwy firm i instytucji) wpisuja si¢ w przedmiot
dociekan onomastyki uzualnej, inne (np. tytuly dziet) sytuuja si¢ juz na pogra-
niczu z onomastyka stylistyczng. Rola tej ostatniej w refleksji onomastyczno-
muzycznej nie powinna by¢ zreszta marginalizowana, tym bardziej ze przed
onomastami otwiera si¢ cho¢by perspektywa badan nad nazwami wilasnymi,
ktore z towarzyszeniem muzyki sg interpretowane gtosowo.

Poniewaz charakter muzyki jest przewaznie sprzgzony z szerszym kontekstem,
tj. swoistymi sposobami jej tworzenia, publikowania, wykonywania, odbioru itd.,
nalezaloby zatozy¢, ze rOwniez potrzeby nazewnicze moga by¢ specyficzne
dla danej odmiany muzycznej dziatalnosci. Ten problem doskonale ilustruje
zwyczaj thumaczenia obcojezycznych tytutow w muzyce powaznej i jego brak
w odniesieniu do muzyki popularne;j.
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FROM THE BEGINNING: ARTIFONIMY I IDEONIMY
A PIERWSZE PLYTY WYKONAWCOW ROCKOWYCH

Artifonim i tytul pierwszego albumu wykonawcy rockowego sa powigzane
w szczegolny sposob, pojawiaja si¢ bowiem w oficjalnych kontekstach zazwyczaj
W tym samym czasie, nierzadko wilasnie wspotwystepujac na oktadce debiutan-
ckiego albumu. Artifonim ma by¢ odnoszony do wykonawcy, ideonim z kolei
moze stanowi¢ pierwszy komentarz dotyczacy repertuaru. Dla wielu artystow
to jedyny moment, w ktorym specyfika wykonywanej muzyki moze mie¢ wptyw
na decyzje o wyborze nazwy wykonawcy; kolejne albumy firmowane tym samym
artifonimem mogg pod wzgledem stylistycznym odbiega¢, w pewnych wypad-
kach nawet dalece, od repertuaru ptyty debiutanckie;.

Nazwy obu typow jako elementy oktadki pierwszego albumu mozna traktowac
jako swoista wizytowke wykonawcy oraz jego propozycji repertuarowej.
Udatnie ilustruja to przyklady powigzan wystepujacych miedzy artifonimami
i ideonimami debiutanckich ptyt wydanych przez grupy, w ktorych Emerson,
Lake i Palmer wystepowali przed podjeciem wspotpracy. Uwidaczniajg one row-
niez rozmaito$¢ podejs¢ do decyzji nazewniczych oraz mnogo$¢ czynnikow, ktore
mogg na nie wplywac i ktore nalezy uwzglednia¢c w badaniach onomastyczno-
muzycznych.

Artifonim The Nice grupy Emersona to przyklad nazwy powstalej na potrzeby
okreslania zespotu towarzyszacego, w tym wypadku wokalistce P.P. Arnold, cho¢
takze wystgpujacego w roli swoistego supportu. Z czasem grupa ta stata si¢ wy-
konawcg samodzielnym, nie zmieniwszy artifonimu, ktory pierwotnie jawit si¢
drugim cztonem konstrukcji P.P. Arnold & The Nice. Onim ten pozwala zwrocic¢
uwage na kwesti¢ odrozniania autorstwa od faktycznego aktu nazewniczego,
jakim jest decyzja o wyborze danej jednostki jako artifonimu, podejmowana przez
muzykow jako efekt kompromisu, nawet gdy indywidualne pobudki sg rézne.
Pomystodawczynig onimu byta P.P. Arnold, ktora jednak w rzeczywistosci zapro-
ponowata amerykanska slangowa form¢ The Naz, odnoszong do Chrystusa, a jej
akompaniatorzy nie byli zgodni co do tego, czy po prostu zdecydowali si¢ na
wyboér nazwy podobnej brzmieniowo, lecz pozwalajacej uniknaé posadzen
o pretensjonalnos¢, czy to slangowa artykulacja wplyneta na bledng interpretacje
propozycji Amerykanki (Hanson 39-40; Peachey 16). Intrygujacy jest rowniez
ideonim debiutanckiego albumu zespotu: The Thoughts Of Emerlist Davjack,
rownobrzmigcy z tytulem jednego z utwordw oraz zawierajacy osobliwy, trans-
onimiczny, utworzony od nazwisk muzykow pseudonim Emerlist Davjack, kt6-
rym zostaty podpisane kompozycje catego kwartetu. Do pewnego stopnia mozna
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go uzna¢ za ekscentryczny i raczej nieoficjalny ekwiwalent nazwy zespotu,
adekwatny jednak jedynie w odniesieniu do o6wczesnego sktadu (pozostale
albumy nagrano juz bez udziatu gitarzysty Davida O’Lista).

Zespot King Crimson, dzigki ktéremu zyskatl rozpoznawalnos¢ Lake, pomimo
wielu roszad w sktadzie, dziata do dzi§. Pomystodawcg artifonimu byl Peter
Sinfield, autor tekstow i oswietleniowiec. Nazwa w niebezposredni sposob ujaw-
nia swoj prowokacyjny charakter, a jej eksplikacje rowniez bywaja zr6znicowane.
Sinfield akcentuje zwiagzek z tytutami albumu oraz jego ostatniej kompozycji,
w ktorych pojawia si¢ wyrazenie Crimson King (a wigc w formie przed doko-
naniem inwersji na potrzeby nazwania grupy), jedno z okreslen Belzebuba,
interpretowane jednak przez artyste jako symbolizujagce pewien typ wyrazistego
wladcy (Sinfield). Mimo to gitarzysta Robert Fripp, dysponujacy prawami
do postugiwania si¢ artifonimem, lansuje kontrowersyjny poglad, jakoby nazwe
Belzebub, najprawdopodobniej prymarnie hebrajska i nast¢pnie zgrecyzowang
(Tronina i Walewski 65), nalezalo wywodzi¢ od arabskiego B il Sabah ,,cztowiek
majacy cel”, co ma charakteryzowa¢ ,rozpoznawalng jakos¢” King Crimson
(Dolgins 142). Rezygnujac z pokusy rozwazan, czy zastosowanie w artifonimie
inwersji nie powinno kierowaé uwagi w stron¢ skojarzen antonimicznych,
warto wspomnie¢ o tym, ze nazwa zespotu stala si¢ elementem pelnego, dwu-
wypowiedzeniowego wariantu tytutu albumu: /n The Court Of The Crimson King.
An Observation By King Crimson. ldeonim ten sugeruje ponadto, ze Crimson
King i King Crimson to byty, ktérych nie nalezy utozsamiac.

Palmer opuscit Atomic Rooster, zespdt, ktérego nazwe sam zaproponowat,
kiedy bardziej perspektywiczng propozycj¢ ztozyl mu Emerson. Artifonim, uzna-
wany przez perkusiste za humorystyczny, wziat si¢ podobno od okreslenia, kto-
rego pod wpltywem narkotykow uzyl wobec siebie samego basista amerykan-
skiego zespotlu Rhinoceros (Harper 5). Muzycy Atomic Rooster wykazali si¢
niezwykla inwencja w przypadku tytutu pierwszej ptyty. Decydujac si¢ na wy-
danie tzw. albumu eponimicznego, tj. takiego, ktorego tytul jest transonimem
nazwy wykonawcy, wprowadzili zaskakujacy element, umozliwiajacy dwojakie
odczytanie zapisu, niuansujacy obie nazwy. Za sprawa dodatkowego o w wyrazie
rooster, wyroznionego nieco jasniejszym kolorem, mozna odczytywac zapis
zarO6wno z pomini¢ciem tej litery, co stanowi nazwe zespotu, jak i z jej uwzgled-
nieniem, co daje tytut krazka. Przyktad ten zwraca uwagg na rol¢ nazw wlasnych
jako istotnych, wskazujacych dzieto czgstek ramowych publikacji fono-
graficznych.

Juz ten pobiezny przeglad artifoniméw i ideoniméw pokazuje, ze mogg one
by¢ efektem rozmaitych wplywow 1 zréznicowanych strategii nazewniczych.



82 RADOSLAW MARCINKIEWICZ

Wiedza o charakterze muzyki, praktykach fonograficznych, specyfice dziatalnosci
konkretnych artystow itd. moze shuzy¢ interpretowaniu oniméw na gruncie
lingwistyki, ulatwiajac nierzadko petniejsze dostrzezenie relacji migdzy nazwami
a ich denotatami, wptywu obiektéw na specyfike gramatyczng czy stylistyczna,
a takze na wariantowo$¢ nazw. Perspektywa jezykoznawcza kieruje uwage row-
niez w stron¢ transonimotworczego oddziatywania niektoérych oniméw, skutku-
jacego nieraz catymi konstelacjami spokrewnionych ze soba nomina propria.
Mozliwie kompleksowe rozpatrzenie danej nazwy wlasnej, a takze powigzanych
znig oniméw powinno w odpowiedni sposob ukierunkowywaé jej (ich) opis
leksykograficzny, mogacy stanowi¢ rodzaj zwienczenia dziatan interpretacyjnych.

THREE FATES: EMERSON, LAKE I PALMER —
W POSZUKIWANIU NAZWY ZESPOLU

Emerson, Lake i Palmer mieli odpowiednio 26, 23 i 20 lat, kiedy w Polsce
ukazat si¢ artykut Krystyny Pisarkowej, pierwszy z poswigconych nazwom
zespotow ,,mtodziezowych” (,,Nazwy milodziezowych zespotléw muzycznych
w Polsce”), a oni sami wtasnie rozpoczynali wspotprace pod wspdlnym szyldem.
Kazdy ewentualny kolejny muzyk wnositby do artifonimu dodatkowe nazwisko,
a wydluzenie onimu nie sprzyjatoby jego porgcznosci i zmniejszaloby szanse
na siggnigcie po ten wzorzec nazewniczy. Wiadomo zreszt, ze poczatkowo
muzycy brali pod uwage przyjecie przywodzacej wiele skojarzen (m.in. z mito-
logig, astronomia, zoologig) nazwy Trifon, na poziomie stowotworczym nawig-
zujacej do liczby trzy, a jako paronim leksemu tritone — posrednio takze
do terminologii muzycznej. Wsrdd innych propozycji, dzi§ juz w wigkszosci
zapomnianych, ktore nie zyskaly akceptacji catej trojki, wymienia si¢ takze Sea-
horse ,konik morski” (Peachey 56-57) oraz Studfarm ,,stadnina koni” (Macan 105).

Onim w postaci przedtozonej przez Emersona i zaakceptowanej przez pozo-
statych byt do$¢ precyzyjny, gdyz za pomocg samych nazwisk podawal sktad
zespolu, ale tez mial wskazywaé panujaca w grupie rownos¢ (Goode 11), na co
nie pozwalajg nazwy eksponujace lidera zespotu. Mozna jednak dostrzec pewne
tendencje porzadkujace uklad nazwisk, artifonim bowiem nie tylko wymieniat
muzykow od najstarszego do najmlodszego, lecz takze odzwierciedlat uktad
alfabetyczny antroponimow, wreszcie — ilustrowat pewng hierarchi¢. Dawata ona
pierwszenstwo pomystodawcy powotania grupy, a zarazem gtownemu kompo-
zytorowi i eksponowanemu instrumentaliscie. Jako drugi wymieniony jest Lake,
czyli pierwszy z zaproszonych przez Emersona muzykow, bedacy tez wokalista
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i drugim tworcg repertuaru. Na koncu figuruje nazwisko Palmera, ktory dotaczyt
do zespotu jako ostatni, w dodatku po tym, gdy odmoéwili wspotpracy inni
perkusisci (m.in. Mitch Mitchell i Jon Hiseman), a ponadto najrzadziej
komponujacy.

Wisrdd strategii stuzacych nadawaniu nazw zespotom Pisarkowa wymieniata
m.in. chwyt polegajacy na postuzeniu si¢ w artifonimie nazwami stosowanymi
przez muzykow juz uznanych, a artifonimy sktadajace si¢ wylacznie z onimow
uznawata za skrajny przejaw tego zjawiska (,,Nazwy nowoczesnych zespotow
muzycznych (zespoty obce)” 169). Z dzisiejszej perspektywy dostrzezenie moty-
wacji omawianej nazwy jest tatwiejsze. W niematym stopniu na ostateczny wybor
wplyngt wspomniany juz atut ograniczonej liczebnosci sktadu, pozwalajacej
na zestawienie z trojga nazwisk nazwy porgcznej. Ponadto to wtasnie nazwiska
stanowity zalet¢ pod wzgledem komercyjnym, poniewaz w §wiecie rocka dyspo-
nowaly juz pewng wartoscig konotacyjng. Emerson zastynagl jako pianista
o efektownym stylu i lider The Nice. Lake byt kojarzony jako frontman King
Crimson, a opuszczenie grupy po sukcesie jej debiutanckiego albumu w celu
zatozenia nowej mogto by¢ odczytywane jako zamiar stworzenia czego$ jeszcze
lepszego. Palmer dat si¢ juz pozna¢ jako fenomenalny perkusista The Crazy
World Of Arthur Brown i wspotzatozyciel Atomic Rooster. Osiagnigcia kazdego
z muzykow byly wystarczajaco wartosciowe, by o nowym zespole moéwiono jako
o pierwszej artrockowej supergrupie, a cho¢ wykorzystanie nazwisk w jej nazwie
moze nie bylo tak efektowne ani poreczne jak np. artifonim Cream, miato jednak
nad nazwa zespotu Bakera, Bruce’a i Claptona istotng przewage: informowato
o sktadzie i przyciggato uwage fanow grup, w ktéorych muzycy wystgpowali
wczesniej. Struktura nazwy rowniez sprzyjata kierowaniu skojarzen w strong
postrzegania nowego bytu artystycznego jako supergrupy. Nieco wczesniej zespo-
lem tego typu okrzyknigto Crosby, Stills and Nash, wobec czego forme szeregu
sktadniowego dziennikarze zaczeli interpretowac jako informacje o supergrupie.
Lake twierdzit, ze w tamtym czasie taki schemat nazewniczy kojarzyl mu si¢
raczej z nazwami firm skupiajacych ksiegowych czy prawnikow (Peachey 57);
por. np. Allen & Overy; Weil, Gotshal & Manges'.

Onim informowat tez o liczebnosci grupy, a nalezy podkresli¢, ze zespoty
skonfigurowane jako tzw. power trio cieszyly si¢ w tamtych czasach
szczegblnym powazaniem. Grupy takie zwykle miaty w skladzie gitarzyste, pod
tym wiec wzgledem zespot z liderem grajacym na instrumentach klawiszowych

! Nazwy o takiej konstrukcji pojawiaja si¢ takze w innych sferach ludzkiej dziatalno$ci, a w rocku
nie sg zbyt czeste (np. Simon & Garfunkel; Gillan & Glover; Giles, Giles & Fripp; D 'Virgilio, Morse
& Jennings); mozliwe, ze im wigcej zawierajg nazwisk, tym mniejsza jest ich liczeba.
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jawit si¢ jako nietypowy, co prowokowalo do zarzucania grupie nierockowego
charakteru.

Nazwa zespolu Emersona do pewnego stopnia moze sktania¢ do skojarzen
z onimig stuzgca muzyce powaznej. Przypomnijmy, Ze niematg czg$¢ repertuaru
supergrupy stanowily interpretacje utworéw przeznaczonych pierwotnie nie na
koncerty rockowe, lecz do wykonywania w filharmoniach. Mozliwe, ze znacznie
czestszy nawyk postugiwania si¢ przez kompozytorow, dyrygentdw czy solistow
oficjalnymi nazwami osobowymi znalazt odzwierciedlenie takze w artifonimie
Emerson, Lake & Palmer. Pominigcie imion wydawato si¢ krokiem rozsadnym,
sprzyjajacym ekonomicznosci 1 porgcznosei artifonimu, i stanowito stosunkowo
niewygdérowany koszt.

W komunikatach jezykowych artifonimy jawig si¢ jako wielowariantowe,
co skutkuje nawet formami znieksztalconymi i btednymi. W artykule poswigco-
nym tytutom Wojciech Chlebda i Ryszard Lewicki (69) pisali o trzech spo-
sobach ich funkcjonowania: w obrebie dziela, w sytuacjach mdéwienia o nim,
wreszcie takich, w ktorych bezposrednie odniesienia do dzieta nie pojawiaja sie.
Adaptacja tych spostrzezen na potrzeby omdwienia artifoniméw w muzyce popu-
larnej, oczywiscie po dokonaniu koniecznych, wymuszonych specyfika deno-
tatow modyfikacji, wydaje si¢ uzasadniona. Nalezy wzia¢ pod uwage, ze miej-
scem, w ktérym onimy tego typu pojawiaja si¢ w formie wilasciwej, oficjalnej,
sg wlasnie publikacje fonograficzne, gdyz w to w takich wypadkach nazwy moga,
a nawet powinny podlega¢ kontroli ze strony samych wykonawcéw. Kolejny
poziom moga stanowi¢ artifonimy jako podawane przez osoby niezwigzane
z zespotem (zleceniobiorcow, kompilatoréw nagran itd.), np. w obrebie biletow,
na afiszach czy szyldach sal koncertowych, a takze w opisach publikacji fono-
graficznych o charakterze kompilacyjnym, zwlaszcza gromadzacych utwory roz-
nych wykonawcéw. Nastgpny poziom mozna sytuowac juz poza kontekstem
komercyjnym, w ktorego obrebie mowienie o artystach, wykonawcach rowniez
moze skutkowac wieloécia wariantow artifonimow, w skrajnych sytuacjach majg-
cych charakter deprecjonujacy, a nawet wulgarny. Nalezy zaznaczy¢, ze wyr6z-
nienie tu ptaszczyzn, w ramach ktorych moga funkcjonowac¢ artifonimy, ma cha-
rakter uproszczenia, poniewaz w pewnych wypadkach mozna wskaza¢ sytuacje
pograniczne (np. komentarz osoby spoza zespolu zamieszczony w ksigzeczce re-
edycji albumu). Na odrebnym poziomie sytuujg si¢ przyktady takich nawigzan
do nazwy wlasnej, w ktorych zwigzek denotacyjny zostaje zerwany, np. w for-
mach eponimicznych.

W obrebie ramy wydawniczej albumow Emerson, Lake & Palmer najczgstsze
sg trzy warianty zapisu. Przecinek pomi¢dzy dwoma pierwszymi nazwiskami jest
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niezbedny, gdyz jego zastosowanie wymuszone zostalo przez bezspojnikowe
polaczenie jednorodnych cztonéw szeregu sktadniowego. Tego znaku brakuje
wprawdzie na froncie oktadki pierwszego albumu, a cho¢ tam uzasadnione to jest
rozwigzaniem typograficznym, gdzie kazde z nazwisk umiejscowione jest w od-
rgbnym wersie (wersja z przecinkiem pojawia si¢ zreszta w ramach pierwszego
tloczenia rowniez na labelach), nierzadko wariant ten wystepuje w opisie
albuméw kolejnych. Sporadycznie z kolei stosowany bywa zapis, w ktorym
ampersand (czyli &, zwany w polskich tekstach ,,etka”) jest zastepowany angiel-
skim spojnikiem and, wykorzystywanym w wymowie nazwy. Warto zauwazyc¢,
ze cho¢ Czeslaw Kosyl nie wymienia podobnych zréznicowan w zadnym z pro-
ponowanych typow wariantow nazw wlasnych, podane powyzej przyklady
sytuujg si¢ na styku kategorii wariantow okreslanych przez badacza jako gra-
ficzne oraz syntaktyczne (214-219). Oczywiscie wskazana tu kilkuwariantowosc¢
powinna by¢ uwzgledniana w stownikach onomastycznych, zwlaszcza groma-
dzacych artifonimy, juz jednak kwestia do rozstrzygnigcia pozostawatby wybor
wariantu wzorcowego, ktory nalezaloby stosowac np. jako jednostk¢ hastowa
w encyklopediach. Jesli chodzi o obecnos¢ przecinka pomi¢dzy dwoma pierw-
szymi nazwiskami — pierwszenstwo nalezy si¢ formom zawierajacym ten znak;
jego brak jest bowiem bledem interpunkcyjnym i moze przyczynia¢ si¢ do nie-
wlasciwej interpretacji nazwy. Klopotliwy jest tu zwlaszcza pewien brak symetrii,
poniewaz nazwiska Lake’a i Palmera zostaly ,,rozdzielone” (znakiem &), a ciag
Emerson Lake pozbawiony przecinka sprawia wrazenie dwucztonowej catostki’.
Kwestia wyboru migdzy etka i leksemem and jest trudniejsza do rozstrzygnigcia,
z jednej strony bowiem znak wystepuje w zapisie artifonimu znacznie cze¢scie;j,
z drugiej jednak — spojnik nie pozostawia watpliwosci co do anglojezycznego
charakteru nazwy, o czym moze $wiadczy¢ niezastepowanie go translatami
w wypowiedziach innojezycznych (np. polskim 7).

Emerson, Lake & Palmer jest swoistym przyktadem transonimu, bazuje bo-
wiem na trzech réznych nazwach wilasnych. Sprawia to, ze do zapamigtania sg
de facto trzy onimy, w dodatku jako zaprezentowane w okreslonej kolejnosci.
Nazwa jest ponadto dos¢ dtuga, zwlaszcza w porownaniu z artifonimami innych
przedstawicieli rocka progresywnego, ktorzy swoja dziatalno$¢ rozpoczeli w tym
samym okresie co trio Emersona. Czestg praktyka, zwlaszcza wsrdd fanow, jest
postugiwanie si¢ skroconymi formami rozbudowanych wyjsciowo onimow; skro-
towce mozna traktowac jako nietypowe warianty stowotwodrcze onimow (por.
Kosyl 216-217). W zastgpstwie omawianej tu nazwy stosuje si¢ najczesciej lite-

2 Doskonale ilustruje to mem internetowy przedstawiajacy drogowskaz z dwiema nazwami ulic:
Emerson Lake oraz Palmer, z ktorych pierwsza wskazuje jezioro okresowe w Kalifornii.
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rowiec ELP, wykorzystywany takze w opisach plytowych, rzadziej — jego
osobliwg odmiank¢ EL&P. Ciekawy trop interpretacyjny moze tu stanowié¢ sko-
jarzenie ze skrotowcem el-p, rozwijanym w terminologii muzycznej jako electric
piano — ,fortepian elektryczny” (Wolanski 265; Kostyra 132), a wigc odno-
szonym do cze¢$ci instrumentarium Emersona.

Tworcy artifoniméw nie sg w stanie przewidzie¢ bardziej osobliwych mody-
fikacji, jakim moga podlega¢ owe nazwy. Zwraca uwag¢ juz bogactwo form
stosowanych w samych opisach ptytowych, gdzie przecinek i znak & w ogodle nie
wystepuja albo bywaja zastgpowane innymi (np. dywizem, plusem, uko$nikiem,
kropka srodkowa), w niektorych miejscach brakuje spacji, skrotowiec zawiera
rowniez kropki albo tylko jego pierwsza litera jest zapisywana jako wielka,
anawet btednie podawane jest jedno z nazwisk (jako Like). Nie brakuje tez
ekwiwalentow obcojezycznych, w tym reprezentujacych alfabety inne niz tacinski,
albo takich, w ktorych and jest zastepowane translatami w innych jezykach. Poza
kontekstem fonograficznym ciekawym zjawiskiem sg konsekwencje wlaczenia
onimu do innego systemu — w jezyku polskim prowadzace czasem do generowania
wariantow z pogranicza zmian na poziomie syntaktycznym i stowotwdrczym typu
Emersoni/Emersony, eksponujace jedynie pianiste zespohu. Osobliwos¢ tej formy
— juz na gruncie polszczyzny — polega wlasnie na tym, ze podstawe derywacji
stanowi nazwa odnoszona nie do catego zespotu (por. np. Yesy/Yesi), lecz do na-
zwiska jednego z jego cztonkéw (Marcinkiewicz, ,,Scena rockowa (3). Nie-
oficjalne nazwy wlasne” 180-181).

Do sytuacji, w ktorych artifonim odrywa si¢ od wskazywania zespotu, mozna
zaliczy¢ innowacyjne rozwinigcia skrotowca, jak w tytule Encores, Legends &
Paradox. A Tribute To The Music Of ELP, a takze oryginalne gry stowne, jak ta
uzyta przez Emersona: ,, ... thanks to a little ’ELP from my friends the music
lives on” (Emerson).

Funkcjonowanie artifonimow jako czastek ramy wydawniczej publikacji fono-
graficznych kieruje uwage w stron¢ pewnej osobliwej konwencji dotyczacej
ideonimii albumoéw. Debiutancki album Emerson, Lake & Palmer nosi tytut
eponimiczny. W 1970 r. mozna juz bylo wskaza¢ pokazng grupe takich
tytutow. Jesli chodzi o sposoby informowania o nich, znane przyktady obejmuja
sytuacje, w ktorych na oktadkach nie dubluje si¢ zapisu w celu podkreslenia
obecnosci dwoch nazw: artifonimu i ideonimu ptytowego, juz jednak schematy
opisu na labelach bywaja dwojakiego typu. Pierwszy z nich nie rdzni si¢
od rozwigzania praktykowanego na okladkach, natomiast drugi, uwzgledniajacy
dwa odrgbne miejsca: jedno przeznaczone do wpisania nazwy wykonawcy, drugie
— na tytul albumu, zawiera identyczne wpisy w obu wypadkach. Bez wzgledu na
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sposob opisu w zestawieniach dyskograficznych jako tytut publikacji podawana
jest w takich wypadkach catostka identyczna z nazwg wykonawcy. Z tzw. albu-
mami eponimicznymi mamy do czynienia najczesciej w wypadku ptyt debiu-
tanckich, co potwierdzatoby przypuszczenie, ze na poczatku kariery unika si¢
zbednego mnozenia nazw wilasnych, sprzyja to bowiem zapamigtaniu onimu wy-
konawcy’. Mozliwe, ze wskazana tu konwencja wziela sie z pewnej popularnoéci
takich tytutow debiutanckich ptyt, ktére niczym wizytowki kierowaty cata uwage
na wykonawcdw; mozna do nich zaliczy¢ np. Meet The Beatles! (1963; pierwszy
album grupy wydany w USA) czy To wiasnie my (1966) Czerwonych Gitar.

TRILOGY: ZMIANY SKEADU A NAZWY ZESPOLOW

Wybér artifonimu opartego na nazwiskach cztlonkéw zespotu ma co najmnie;j
jedna istotng konsekwencje dla dzialalnosci w zmienionym sktadzie. Na przyktad
w zespole Yes nie wystepuje dzi$ zaden z cztonkéw oryginalnego sktadu, a mimo
to mozna mowi¢ o pewnej ciagltosci w trwaniu tej grupy, cementowanej takze
posiadaniem praw do repertuaru i poshugiwania si¢ nazwa. Wlasnie sytuacja
prawna spowodowata niegdys$, ze kwartet muzykow kojarzonych przede wszy-
stkim z Yes nie mogl poshugiwac si¢ stynng nazwa, co sklonito ich do pod-
pisywania si¢ onimem uwzgledniajacym nazwiska: Anderson Bruford Wakeman
Howe*. Wprawdzie mozna zmieni¢ sktad takiej grupy bez ingerowania w jej
nazwe, nawet jednak przypisywana stereotypowo rockmanom tendencja do pro-
wokacji stanowitaby tu przyktad brawury trudnej do uzasadnienia.

Artifonimy wskazujace konkretny sktad sa klopotliwe z punktu widzenia
zachowania ciaglosci dorobku grupy w razie zmian personalnych. Przed takim
problemem stane¢li Emerson i Lake w polowie lat 80. ubiegltego wieku, gdy Pal-
mer nie mogt podja¢ z nimi ponownej wspolpracy. Wydaje sig, ze jego idealnym
zmiennikiem bytby Earl Palmer, perkusista nie tylko o tym samym nazwisku,
lecz réwniez o imieniu réznigcym si¢ od onimu Carl jedynie pierwsza literg. Do
zespohu dotaczyt Cozy Powell, muzyk o identycznych jak Palmer inicjatach i ko-
lejnym dwusylabowym nazwisku na P. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze nie tylko
walory muzyczne uznano tu za istotne (zwlaszcza ze repertuar wystepow nowej

3 Drugim, cho¢ zapewne rzadszym, typem okoliczno$ci, w jakich nadaje si¢ tytut eponimiczny,
jest cheé zasygnalizowania istotnej zmiany w dziatalnos$ci, np. repertuarowej, wykonawczej, perso-
nalnej, realizowana w wypadku ptyt niedebiutanckich.

4 Mozliwe, ze kontrowersyjny brak przecinkéw migdzy nazwiskami zastosowano pod wptywem

logo, ktoérego autorem byt Roger Dean. Ewentualnej obrony tego rozwiagzania mozna by si¢ podjaé,
doceniajac konsekwentno$¢ w zapisie.
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grupy takze bazowal na dorobku Emerson, Lake & Palmer). Nawet jesli zmarli
niedawno Emerson i Lake zarzekali si¢, ze wybor perkusisty byl dzietem przy-
padku, utyskujac na medialne informacje o przeshuchaniach Simona Phillipsa
czy ironizujgc na temat Ringo Parra (Forrester et al. 167), ochoczo skorzystali
z wyrdznienia na oktadce jedynego albumu grupy inicjalnych liter nazwisk innym
kolorem, tak by uktadaty si¢ w rozpoznawalny skrotowiec ELP. Rowniez tytul
jedynego albumu studyjnego Emerson, Lake & Powell byt eponimiczny.

Nie mozna bylo postgpi¢ podobnie w wypadku ostatniej sposrdd ,,spokrew-
nionych” grup. Zespot, ktorego artifonim byt jednoznakowy: 3, nie korzystat pod-
czas koncertéw tak czgsto z dorobku Emerson, Lake & Palmer, a wiec i nazwa,
bazujaca na stosowanym wczesniej modelu nazewniczym, nie byta konieczna.
Mozna si¢ domysla¢, ze nawigzanie przez Emersona i Palmera wspotpracy z Ro-
bertem Berrym, muzykiem o nazwisku niezaczynajacym si¢ na L, byto podykto-
wane przede wszystkim wzgledami muzycznymi. Artifonim jest lapidarny, nie-
typowy, gdyz zapisany cyfrg arabska (bo raczej nie chodzi o rosyjskie Z), co
w wykazach wykonawcow (np. w encyklopediach) zazwyczaj zapewnia miejsce
przed wykonawcami, ktérych nazwy rozpoczynaja si¢ na 4. Onim znakomicie
wyzyskuje kwestie wartosci liczbowej, sygnalizujac: trio, trzeci z powigzanych
personalnie zespotow, a takze trzeci skiad. Tytul jedynego albumu studyjnego
grupy imponuje pomystowoscig. Odnosi si¢ on do dziatan matematycznych i ,,pod-
nosi” wartos¢ trzeciego tria ,,do potegi trzeciej” (...To The Power Of Three).
To bardzo zuchwata, moze nawet arogancka, pod wzglegdem formalnym wyko-
rzystujgca w potaczeniu z artifonimem frazematyczny schemat, proba okreslenia
klasy nowego zespotu. Dodajmy, ze gdy Robert Berry wrécit do dziatalnosci
juz po $mierci Emersona, ptytg, ktora pierwotnie mieli wyda¢ razem, sygnowat
artifonimem 3.2, przywodzacym skojarzenia z zapisami typowymi dla konwencji
numerowania kolejnych generacji nowoczesnych urzadzen, programow itp. Cyfra
3 ma podkresla¢ ciaglo$¢ repertuarowa, a 2 zapowiada zmiang formuty, druga
odstone¢ dziatalnosci. Jak wiadomo, amerykanski multiinstrumentalista zrezygno-
wal tez z planowanego tytulu / (ktory, uzyty jako kontynuacja artifonimu, uzu-
petialby sekwencje wstecznego odliczania), decydujac si¢ na trafniej opisujacy
sytuacje The Rules Have Changed ,,zasady ulegly zmianie”. O tym, ze 3.2 jest
kontynuacjg, nowym wecieleniem 3, przekonywaé¢ ma tytut kolejnej ptyty, ktora
odbiorcy powinni traktowa¢ — w mysl sugestii zawartej w tytule Third Im-
pression, skadingd bedacej nawigzaniem do nazewnictwa segmentow suity Karn
Evil 9 z repertuaru Emerson, Lake & Palmer — jako trzecig w dorobku jednego
podmiotu wykonawczego.
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Nazwa jednego zespolu stata si¢ w tym artykule punktem wyjscia do po-
kazania zréznicowanych kontekstow stuzgcych powotywaniu, odbiorowi i prak-
tykom stosowania nazw wlasnych stuzacych méwieniu o muzyce, zwtaszcza
jej tworcach i interpretatorach. Badacz podejmujacy si¢ rozpoznania motywacji,
inspiracji, wplywow pewnych konwencji stosowanych w praktyce fonograficznej
nie powinien abstrahowa¢ od poznania specyfiki dziatalno$ci danego podmiotu
artystycznego, zarowno jesli chodzi o kwestie personalne, jak i specyfike reper-
tuarowa czy wykonawczg. Takie — mozliwie szerokie — spojrzenie na muzyke,
jej twoércow 1 sposoby prezentacji, umozliwia pelniejsze zrozumienie decyzji
nazewniczych. Wynikajgce stad ulatwienia w delimitacji onimoéw mogg stanowié
z kolei poreczne narzedzie do sporzadzania opisu encyklopedycznego i/lub
dyskograficznego. Dopracowanie tego narzedzia, zapewne wymagajace zrdznico-
wanych i zmudnych analiz szczegétowych, powinno uwzglednia¢ osiggniecia
onomastyki, a w konsekwencji — pozwoli¢ na podjecie dziatan bardziej zaawan-
sowanych, jak niuansowanie wielowariantowosci onimoéw muzycznych oraz ich
wyczerpujacy, wieloaspektowy opis stownikowy, uwzgledniajacy zwiazki migdzy
nazwami réznych typow (por. Marcinkiewicz, ,,Leksykograf u podnéza rockowe;j
wiezy Babel”).
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JEZYK NA MUZYCZNYCH POGRANICZACH.
WOKOL NAZWY ZESPOLU EMERSON, LAKE & PALMER

Streszczenie

Artykut dotyczy perspektyw ogladu artifonimu Emerson, Lake & Palmer. Nazwa ta, sprawiajaca
na pierwszy rzut oka wrazenie zwyczajnej i niezbyt oryginalnej, w rzeczywistoéci zaskakuje boga-
ctwem wariantd6w oraz pewnym potencjalem onimotworczym. Cho¢ zastosowany schemat nazew-
niczy, dos¢ rzadko wykorzystywany w rocku, jawit si¢ jako uniemozliwiajacy zmiang sktadu
zespotu, okazal si¢ punktem wyjscia do wykazywania si¢ znakomita inwencja w podejmowaniu
kolejnych decyzji nazewniczych przez muzykow grupy i ich wspotpracownikow. W artykule zwro-
cono tez uwage na inne kwestie dotyczace onomastyki muzycznej, m.in. zakres badan oraz adek-
watnos¢ terminu proponowanego dla tej subdyscypliny, delimitacj¢ artifonimow i tytutow albumow
fonograficznych, relacje transonimiczne migdzy nazwami wlasnymi nalezacymi do tych kategorii
i tendencj¢ do tworzenia swoistych konstelacji nazewniczych (obejmujacych takze inne kategorie
oniméw muzycznych), a takze zréznicowane sposoby funkcjonowania tych oniméw w jezyku. Do-
piero odwotanie si¢ do szeroko zakrojonych badan w zakresie etiologii oniméw muzycznych
powinno stanowi¢ punkt wyjscia do ich adekwatnego i systematycznego opisu stownikowego.

Stowa kluczowe: onomastyka muzyczna; artifonim; ideonim; delimitacja nazwy wtasnej; album
fonograficzny
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LANGUAGE ON THE MUSICAL BORDERLANDS:
ON THE NAME OF THE BAND EMERSON, LAKE & PALMER

Summary

This article concerns different perspectives on the artiphonym Emerson, Lake & Palmer. This
name, which at first glance seems ordinary and unoriginal, in fact surprises us with the richness
of variants and a certain name-making potential. Although this naming scheme, quite rarely used
in rock, would seem to make it impossible to change the line-up of the band, it turned out to be
a starting point for the musicians and their associates to show great inventiveness in taking sub-
sequent naming decisions. This article also draws attention to other issues related to musical
onomastics, e.g. the scope of research and the adequacy of the term proposed for this sub-discipline,
the delimitation of artiphonyms and titles of phonographic albums, eponymous relationships be-
tween proper names belonging to these categories and the tendency to create specific naming
constellations (including other categories of musical onyms), as well as the various ways these
onyms function in language. This reference to extensive research into the aetiology of musical
onyms should become the starting point for an adequate and systematic lexicographical description.

Key words: musical onomastics; artiphonym; ideonym; delimitation of a proper name; phono-
graphic album



