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GRETA DZIKOWSKA

LEONE I POMPEO LEONI NA DWORZE HISZPANSKIM

Rzezbiarze pracujacy dla krola okreslali ramy sztuki oficjalnej, ktora obrazowa-
fa wizerunek monarchii hiszpanskiej. Uzywali przy tym szlachetnych materiatow,
takich jak braz i marmur. W czasach panowania Karola V mozna zauwazy¢ wptyw
klasycyzmu na sztuke hiszpanska. W dziedzinie artystycznej oddziatywanie cesarza
byto bardzo silne. Jak wszyscy wladcy tego okresu, z podobnym przeswiadczeniem
i sitg pragnat kierowac rozwojem sztuk pigknych. Bliski kontakt utrzymywat z Ty-
cjanem. Apogeum tego procesu przypada na rzady Filipa II, wowczas styl ten zostat
przyjety za oficjalny ,,jezyk” monarchii. Znaczacymi i wplywowymi rzezbiarzami
bedacymi na ustugach dworu w XVI wieku byli Wtosi Leone i Pompeo Leoni, oj-
ciec i syn pochodzacy z Arezzo, a mieszkajacy w Mediolanie. Ich prace charakte-
ryzuje wysoki stopien poprawnosci technicznej i formalnej (Roda Pefia 112-113).

Leone Leoni zaczynat jako ztotnik. W 1533 roku urodzit si¢ jego syn Pompeo,
ktorego szkolilt w swoim warsztacie i wprowadzat od najmtodszych lat w kregi ar-
tystyczne potnocnych Wioch. Od kofica 1537 do 1540 roku pracowat w Menni-
cy Rzymskiej, gdzie po klétni z papieskim jubilerem skazano go na galery. Zostat
zwolniony rok pdzniej przez genuenskiego admirata Andre¢ Dorie. Gdy w 1542
roku uzyskat tytutl mistrza grawerowania medali bitych w Mediolanie, miat juz
opini¢ najlepszego medalisty. Mniej wiecej w tym samym czasie Alfonso de Ava-
los, markiz Vasto, generalny gubernator stanu w Mediolanie, zamowit pamiatko-
wy medal z wizyty Karola V. Leone Leoni pracowat w stuzbie Karola V od 1546
roku, kiedy to cesarz poprosit go o wykonanie medalu dla swojej Zony, cesarzowej
Izabeli, na podstawie portretéw, ktore Tycjan namalowat po jej $mierci przed laty,
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przechwytujac od potowy dekady 1550 roku niemal wszystkie zlecenia krolew-
skie, ktore realizowat w swoim warsztacie w Mediolanie, przy aktywnej wspotpra-
cy swojego syna Pompea, majacego spedzi¢ ponad piecdziesiat lat na dworze hisz-
panskim (Trevor-Roper 30).

Leone nawigzat kontakt z dworem cesarskim za posrednictwem Ferrante Gon-
zagi, namiestnika mediolanskiego. Karol V nazwatl Leoniego swoim rzezbiarzem,
zapewnil mu roczng pensje, dom w Mediolanie i tytut rycerski. Zarowno Ferrante
Gonzaga, jak i poznany w Wenecji biskup Arras — Antoine Perrenot de Granvelle
odegrali wazna rolg w artystycznej karierze rzezbiarza. W 1548 roku Leone towa-
rzyszyt ksigciu Filipowi w jego wizycie w Mantui i Mediolanie. Byl z nim tak-
ze w Spirze i Brukseli. W nastepnym roku wrécit do Brukseli, tym razem w towa-
rzystwie syna Pompeo, aby wreczy¢ cesarzowi medal od ksiecia. Rewers medalu
przedstawial Herkulesa pomigdzy personifikacjami Wystepku i Cnoty. Na awer-
sie widniejg wizerunki jego siostr — Marii Wegierskiej i Eleonory, wdowy po kré-
lu Francji Franciszku 1 Walezjuszu. To wtedy, w 1549 roku, otrzymal najwicksze
1 najwazniejsze zlecenie w catej swojej karierze: seri¢ portretow Karola V i jego
zony, ktére mozna obecnie podziwia¢ w Muzeum Prado.

Przez kolejne lata warsztat w Mediolanie pracowat na zwigkszonych obrotach,
azeby wywigzac si¢ z powierzonego zadania. Mimo usilnych staran posagi powsta-
waty jeden na rok, co niejednokrotnie budzito gniew cesarza, ktéry wowczas wy-
cofywal pensj¢ na krotki czas. Opdznienia byty spowodowane mi¢dzy innymi tym,
ze artysta musiat zglebic fach rzezbiarza i przekwalifikowac si¢ z branzy ztotnika.
Przed wykonaniem modeli odbywatl rézne studia i konsultacje. W rezultacie wy-
konane rzezby spodobaty si¢ Karolowi V, tak ze chciat, aby zaréwno rzezbiarz, jak
ijego syn przeniesli si¢ do Hiszpanii, dalej pracujac dla niego. Sam Leone odmowit
jednak wyjazdu do Hiszpanii, powotujac si¢ na chorobe, a na swoje miejsce wy-
stat syna. Pompeo 28 wrzesnia 1556 roku przybyt do Hiszpanii z serig cesarskich
portretow. Regentka Austrii krélowa Juana wyznaczyta mu pensje¢ w wysokosci
30 dukatow miesi¢cznie. Nastepnie rzezbiarz poswiecit si¢ wykanczaniu przywie-
zionych przez siebie dziel, az w 1558 roku w procesie inkwizycji zostat oskarzony
o luteranizm, za co musiat spedzi¢ pewien czas zamknicty w klasztorze. Po wyj-
$ciu na wolnos¢ wrécit do pracy 1 wykonat kilka medali, migdzy innymi najstar-
szego syna Filipa II, ksigcia Don Carlosa, oraz medal jego nauczyciela Honorato
Juana. W 1570 roku, juz potwierdzony jako nadworny rzezbiarz, byt odpowiedzial-
ny za efemeryczne rzezby zdobigce uroczystos¢ weselng krola z jego czwartg zona
Anng Austriaczka. Miat wielki wptyw na hiszpanska rzezbe tamtych czasow, byt
nauczycielem swojego syna Miguela Angela oraz innych rzezbiarzy i ztotnikow,
takich jak Juan de Arfe, Millan Vimercado, Baltasar Mariano, Antén de Morales
i Martin Pardo (Trevor-Roper 31, 90-91).
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Leone i Pompeo Leoni wykonywali ptaskorzezby, medale, popiersia i posagi
petopostaciowe, zaro6wno z marmuru, jak i brazu. O mistrzostwie Wtochow swiad-
cza wolnostojace portrety znajdujace si¢ w Museo Nacional del Prado w Madrycie,
przedstawiajace Karola V, cesarzowg Izabele Portugalska, krélowa Marig Wegier-
skg oraz Filipa II. Ich najbardziej charakterystyczne cechy to dystans, chtéd emocjo-
nalny i uroczysta powaga, a takze sztywnos$¢ postaci i drobiazgowa dbatos$¢ o szcze-
g6ty w rysunku zbroi i 0zdob ubioru.

W 1549 roku Karol V zaméwit u Leone Leoniego, w Brukseli, komplet rzezb
przedstawiajacych jego i jego zmarla zong, cesarzowa Izabele Portugalska, kto-
re zostaly wykonane w roznych formatach i z roznych materiatow. Wazne miej-
sce wsrod tych dziet zajmuje grupa alegoryczna Karol Vi Szat (il. 1), datowana na
lata 1551-1564, znajdujaca si¢ obecnie w Museo Nacional del Prado w Madrycie.
Majestatyczna i powazna posta¢ cesarza wznosi si¢ wladczo nad rozwscieczonym
Szatem wijacym si¢ u jego stop, co stanowi aluzje do ogotu zwyciestw monarchy
ijego daznosci do zaprowadzenia pokoju. Zbroja oplatajaca posta¢ Karola V zosta-
fa tak zaprojektowana, ze mozna ja zdemontowac, wydobywajac naga figurg przy-
pominajgcg greckiego herosa. Pierwotnie rzezba miala przedstawiaé jedynie figu-
re cesarza, aczkolwiek zachowat si¢ list z 20 grudnia 1550 roku, w ktéorym Leone
miat prosi¢ kardynata Antoine Perrenota de Granvelle o pomoc w uzyskaniu zgody
cesarza na powickszenie kompozycji o posta¢ alegoryczng Szatu. W czerwcu 1551
roku rzezbiarz kolejny raz poprosit kardynata o pomoc: tym razem chodzito o wy-
konanie zbroi w taki sposob, aby w dowolnym momencie mozna byto ja demonto-
wac. Leoni otrzymat stosowne upowaznienia. 19 lipca 1551 roku odlano nagg fi-
gure cesarza, a posta¢ Szalu w listopadzie 1553 roku, zbroj¢ natomiast, wysoka na
90 cm, praktycznie ukonczono w sierpniu 1555 roku. W 1556 rzezbe, wraz z inny-
mi portretami, podarowano Karolowi V w Brukseli, cho¢ zostata ukonczona dopie-
ro w roku 1564, juz w Madrycie.

Najlepszej analizy zespotu dokonat badacz Michael Mezzatesta, ktory wskazu-
je jako precedens dla poczatkowego projektu posagu Karola V dwa posagi Andrea
Dorii. W 1529 roku Baccio Bandinelli otrzymat zlecenie wykonania nagiego posagu
Doria z brazu dla Palazzo Comunale w Genui, ktérego wyglad znany jest z rysun-
ku przechowywanego w British Museum. Jezeli zas chodzi o Szat, z koncepcyjne-
go punktu widzenia posta¢ alegoryczna jest inspirowana medalem, ktéry Benvenuto
Cellini wybit dla papieza Klemensa VII. Jednakze pozycja Szatlu zostata zaczerp-
nigta z ryciny Meczenstwo swietego Wawrzynca autorstwa B. Bandinellego, a ana-
tomiczny realizm i dramatyczny patos nawigzywatyby do rzezby Grupa Laokoona.
Rzezba skomponowana zostata wedtug retorycznej zasady antytezy lub zestawienia
przeciwstawnych poje¢; poprzez podwojny kontrapost: formalny i emocjonalny —
pomigdzy powazna i spokojng postacia cesarza a poskrecang i udreczong postacia
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Szahlu. Ponadto rzezba nawigzuje do $redniowiecznej tradycji przedstawiania Cno-
ty pokonujacej Wystepek (E! retrato del Renacimiento 384-387).

Rzezba cesarzowej Izabeli (il. 2) zostala zamoéwiona przez Karola V u Leone
Leoniego wraz z portretami Habsburgéw. Rzezba ta, pelna w typie portretowym,
mierzaca 177 cm, zostala wykonana w brazie w latach 1550-1555. Obecnie znajdu-
je si¢ w Museo Nacional del Prado w Madrycie. Poniewaz pomnik zostal wykona-
ny po $mierci [zabeli, artysta przy opracowywaniu modelu opierat si¢ na dzietach
malarskich ukazujacych zone cesarza. Rzezbiarz wzorowat si¢ przede wszystkim na
portretach malarskich autorstwa Tycjana, jednym z nich jest obraz powstaty w 1548
roku. Cesarzowa Izabela Portugalska przedstawiona zostata w spodnicy zdobionej
ornamentem groteskowym zgodnie z panujaca modg lat trzydziestych XVI wie-
ku. Stylistycznie inspirowany byl posagiem Matgorzaty Austriaczki, ktory znajdu-
je si¢ w Mauzoleum Maksymiliana [ w Innsbrucku. Po latach prace dokonczyt ztot-
nik Felipe Jusarte, ktory zadbat o szczegdty sukni, a rzezbiarz Michael Méndez byt
odpowiedzialny za jej wykonczenie (Coppel, Museo del Prado 95-98; Warren 33).

Podobizna Karola V uwieczniona zostala przez Leone rowniez w formie ptasko-
rzezby (il. 3). Dzieto wykonat w latach 1550-1555 z marmuru karraryjskiego. Po-
piersie monarchy z profilu zwrocone jest w lewo. Na jego piersi widoczny jest order
ztotego runa, za$ na kirysie owalny medalion z przedstawieniem Chrystusa niosa-
cego krzyz. Ptaskorzezba zostata p6zniej pomalowana, aby ukry¢ pierwotny mate-
riat i nadac¢ jej alabastrowego wygladu (Coppel, Museo del Prado 80).

W formie ptaskorzezby przedstawiony zostal rowniez wizerunek cesarzowej
Izabeli (il. 4), wykonany przez ojca i syna Leonich w latach 1550-1555 z marmuru
karraryjskiego. Popiersie cesarzowej z profilu zwrdcone jest w prawo. Cesarzowa
ma na sobie sukni¢ i1 bizuterig, ktdre pojawiaja si¢ takze w innych jej portretach au-
torstwa Leonich. Rowniez w tym dziele rzezbiarz odwotat si¢ do obrazéw przedsta-
wiajacych zone Karola V pgdzla Tycjana. Plaskorzezba zostata skomponowana tak
samo jak przedstawienie Karola V. Kunszt artysty ztotnika uwidacznia si¢ w boga-
tym zdobieniu sukni. Obie ptaskorzezby mogly by¢ czescig zamowienia ztozone-
go bezposrednio przez Karola V Leoniemu w 1549 roku, poniewaz wydaje sig, ze
rzezbiarz wymienia je wsrod prac, ktore planowat zabra¢ do Brukseli w 1555 roku
(Coppel, Museo del Prado 82).

Wizerunki pary cesarskiej okalone sg bogato zdobiong ramg architektonicznag.
Prostokatna ptyta z popiersiem kobiety flankowana jest hermami, meska po lewej
oraz zenska po prawej stronie. Podtrzymuja one belkowanie zwienczone przerwa-
nym przyczotkiem opartym na tuku odcinkowym i zakoniczonym posrodku wolu-
ta. Catos¢ artefaktu zostata bogato ozdobiona ornamentami. Ptycina portretu oto-
czona jest astragalem oraz ornamentem zwijanym z gtowa barana, aegikranionem.
Fryz udekorowano kimationem. Posrodku belkowania ulokowany jest maszkaron,
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w ktdrego ustach maja swoj poczatek girlandy opadajace az do dolnej czesci dzie-
a. Na przyczétku znajduja si¢ chimery oraz gtowy delfindbw. W zwienczeniu pty-
ty, w narozach ponad przyczotkiem umieszczone zostaty uskrzydlone popiersia ko-
biece. Pomigdzy wolutami przyczétka znajduje si¢ postac orta, w lekkim wykroku,
ktorego gtowa nie zachowala sig.

Nadnaturalnych rozmiaréw rzezba z marmuru karraryjskiego ukazujaca Ka-
rola V wykonana zostala przez Leonich okoto 1553 roku (il. 5). Jest to caloposta-
ciowe, reprezentacyjne przedstawienie wladcy w typie portretowym w ukladzie
stereometrycznym. Dzieto przechowywane jest w Museo Nacional del Prado. Ce-
sarz zostat ukazany w pozie stojacej. W prawej rece trzyma berlo, lewa podtrzy-
muje poly ptaszcza. Jego pier$s pokrywa ztote runo. Prawg stope opiera na helmie
z motywami fantastycznymi, za nim widoczny jest cesarski orzel. Na zlecenie sa-
mego cesarza, w wyrazeniu postaci artysci kierowali si¢ tymi samymi wytyczny-
mi, co w nalezacym do grupy rzezbiarskiej przedstawieniu alegorycznym Karol V
i Szat (Anes 323).

Poza rzezbg petng i ptaskorzezba wizerunki Karola V utrwalone zostaty w for-
mie popiersi. Jednym z nich jest przedstawienie Karola V datowane na 1553 rok
(il. 6). Popiersie zostalo wykonane z marmuru karraryjskiego i mierzy 102 cm. Dzie-
1o jest wspolnym wytworem Leonich. Monarcha ukazany zostat frontalnie, w zbroi
oraz z orderem ztotego runa i przepaska na piersi. Centrum kirysu zdobi cze¢scio-
wo ukryty za opaska owalny kartusz z figura Matki Bozej. Popiersie spoczywa na
kwadratowej podstawie, podtrzymywane jest przez dwie figury: mezczyzne i ko-
biete, ktorych ciata zakonczone sg rybim ogonem. W czesci centralnej cokdt ozdo-
biony zostat maska satyra, pod ktora artysta umiescit kartusz z inskrypcja. Figura
pojawia si¢ w inwentarzu warsztatu Pompeo Leoniego w Madrycie z 1582 i 1608
roku. Z ikonograficznego punktu widzenia marmurowe popiersie nawigzuje do bra-
zowego. Chociaz model jest ten sam, to praca w marmurze wydaje si¢ mniej skru-
pulatna, modelowana bardzo migkko, ekspresja cesarza stwarza poczucie dystansu.
Niektorzy badacze wysungli hipoteze, ze prace w marmurze rozpoczeli rzezbiarze
z Carrary. W rzeczywistosci, jak zauwazyla Gilman Proske, prace te nie znajdowa-
ly si¢ w warsztacie w Mediolanie, lecz w Genui, skad zostaty przeniesione do Flan-
drii, a nastgpnie do Hiszpanii, gdzie Pompeo wraz ze swoimi asystentami byt od-
powiedzialny za ich ukonczenie (Coppel, Museo del Prado 78; Gilman Proske).

Popiersie cesarza w brazie wykonal w 1553 roku w Mediolanie Leone. Przy-
puszcza si¢, ze prace te artysta ukonczyt samodzielnie, pomimo ze w podpisie
dzieta widnieje takze Pompeo. Karol V (il. 7) jest przedstawiony w zbroi inspiro-
wanej ta, ktorg wykut Desiderius Helmschmid w 1544 roku w Augsburgu. Cesarz
miat jg na sobie biorgc udziat w stynnej bitwie pod Miihlbergiem w 1547 roku. Le-
one wprowadza jednak istotne zmiany: obniza krawe¢dZ naramiennikow, przez co
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jeszcze bardziej akcentuje plecy monarchy. Poszerzajac pionowe pasy tworzy wy-
starczajaco duzo miejsca na natozenie bogatych ornamentéw roslinnych i masek.
Na napier$niku, w medalionie rzezbiarz ukazat Chrystusa z krzyzem, ktory jest na-
wigzaniem do dzieta Michata Aniota z bazyliki Santa Maria Sopra Minerva w Rzy-
mie. W naramiennikach, w medalionach rzezbiarz umiescit posta¢ Victorii z palma
w dloni. Kunszt artysty uwidacznia si¢ w niezwyktym cokole, ktory stanowi pod-
pore dla popiersia Karola V. W centralnej czgs$ci podpory umieszczony zostat orzet,
po jego bokach sg dwie nagie postacie siedzace na morskich potworach. Przywodza
one na mysl ignudi Michata Aniota z Kaplicy Sykstynskiej. Podpora nadaje rzez-
bie szczegdlnego znaczenia: heraldyczny orzet — symbol cesarstwa habsburskiego
kojarzy si¢ réwniez z Jowiszem, krolem bogdéw w czasach cesarstwa rzymskiego.
Natomiast dwie postacie, najprawdopodobniej Mars i Bellona, podkreslaja wojow-
niczy sens calej rzezby (Schroder 148).

Filip II, krol Neapolu i Sycylii w latach 1554-1598, wladca Niderlandow —
1555-1598, krol Hiszpanii — 1556-1598 i Portugalii — 1580-1598, jako Filip I, po-
chodzit z dynastii Habsburgow. Byt synem Karola V Habsburga oraz Izabeli Aviz.
Rozbudowat odziedziczone po ojcu, pierwsze w dziejach supermocarstwo o zasig-
gu globalnym.

Rzezba w brazie Filipa Il mierzy 171 cm (il. 8). Maria Wegierska poprosita
o dziesig¢ pelnowymiarowych rzezb z brazu przedstawiajgcych cztonkow rodziny
cesarskiej, z ktorych wykonano tylko jej i jej siostrzenca Felipe. Mialy si¢ one znaj-
dowac¢ w galerii patacu Binche na obrzezach Brukseli. Formalnie i ideologicznie
rzezba nawigzuje do pomnika nagrobnego Maksymiliana I w Hofkirche w Innsbruc-
ku, wchodzacego w sktad czterdziestu pelnowymiarowych posagéw z brazu. De-
cyzja o przedstawieniu Filipa w rzymskiej zbroi nie byta przypadkowa, bioragc pod
uwage formalne i konceptualne znaczenie swiata klasycznego w konstrukeji cesar-
skiego wizerunku. Zbroja, cho¢ wymy$lona, przypomina te, ktore zostaly wykonane
dla Filipa w Mediolanie przez rusznikarzy, takich jak Negroli czy Campi. Dekora-
cja zbroi $wiadczy o kunszcie zlotniczym autora, taczy w sobie elementy chrzesci-
janskie i poganskie, aczkolwiek wydaje si¢ nie uktada¢ w zaden konkretny program
ikonograficzny. Dekoracja figuralna koncentruje si¢ na napiersniku, gdzie Wniebo-
wziecie Najswigtszej Marii Panny jest otoczone nereidami i trytonami, na lewym
ramieniu znajdujg si¢ medaliony z Trzema Gracjami, Merkurym i kobiecg postacig
niosgcg dzban oraz pas dwurzedowy, gorny naprzemiennie z maskami barana i mo-
tywami roslinnymi, a dolny z postaciami mitologicznymi, mi¢dzy innymi Merku-
rym i Herkulesem. Sandaty sa zdobione medalionami z glowami Iwoéw oraz owo-
cem granatu pomi¢dzy baranami. Cho¢ wykonanie posagu zlecono w 1549 roku,
odlew odbyt si¢ 2 listopada 1551 roku, jak zapowiedziat Leoni w li§cie do Ferrante
Gonzagi, a z innego listu Ferrante do Karola V wiemy, ze rzezbiarz nadal nad nim
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pracowat jeszcze w grudniu 1553 roku. Kiedy Leone przekazat go Marii w Bruk-
seli w 1556 roku, Binche juz nie istniato, dwa lata wcze$niej zrownane z ziemia
przez Francuzow. Galeria dynastyczna pozostata jedynie projektem, a rzezby zosta-
ly przetransportowane do Hiszpanii w 1556 roku, do Cigales, gdzie Maria zmarta
w roku 1558, albo do warsztatu Pompeo Leoniego w Madrycie, dokad przenidst si¢
w 1556 roku, aby zrealizowa¢ zamowienia ztozone przez rodzing cesarska i gdzie
w 1568 roku wykonat podstawe rzezby Filipa Il (£l retrato del Renacimiento 392).

Popiersie Filipa II przypisywane jest Pompeo. Rzezba naturalnych rozmiaréw
zostala wykonana w alabastrze (il. 9). Monarchg artysta przedstawil w napiersni-
ku. Kryza i order ztotego runa sg jedynymi elementami ozdoby. Dolna czg$¢ rzez-
by zakonczona jest gtowa ze skrzydtami. Polerowana powierzchnia i detale glowy
budza watpliwosci co do autorstwa Leonich. Popiersie po raz pierwszy zostato zlo-
kalizowane w warsztacie Pompeo w Madrycie w 1609 roku, skad pdzniej trafito do
kolekcji krélewskiej (Kryza-Gersch 99-107).

Popiersie portretowe Filipa Il usytuowane zostato na oryginalnym postumencie
z jaspisu (il. 10). Rzezba jest stosunkowo niewielkich rozmiarow, mierzy bowiem
34 cm. Monarcha ukazany zostat jako dojrzaly mezczyzna, z brodg, wasami i sze-
rokim zakolem na czole. Jego szyj¢ zdobi kryza. Dzieto nalezato do kolekcji hisz-
panskiego poety Don Diega Hurtada de Mendozy, ktory za rzadow Filipa II petnit
funkcje dyplomatyczne, a w wyniku sporu zostat wygnany z dworu w 1568 roku.
Ze wzgledu na podobienstwo do portretu kréla namalowanego przez Sofonisbg An-
guissole w 1565 roku, to rzezbiarskie popiersie mozna byto datowa¢ prawdopodob-
nie na 1574 rok, kiedy Hurtado de Mendoza zostat utaskawiony i ponownie zaczat
cieszy¢ sie taskami wtadcy (Coppel, ,,La coleccion” 16-29).

Maria Austriacka, znana réwniez jako Maria Wegierska, byta obok swojego bra-
ta Karola V najwazniejszym patronem Leone Leoniego na dworze cesarskim. Wtoski
rzezbiarz i namiestniczka Niderlandow spotkali si¢ trzykrotnie: w Brukseli w 1549
roku, w Augsburgu trzy lata p6zniej i ponownie w Brukseli w 1556 roku. Jej rzez-
ba portretowa (il. 11), wraz z dziewigcioma innymi petnometrazowymi rzezbami
portretowymi, zostata zamowiona w 1549 roku do dynastycznej galerii, ktorg Ma-
ria zaprojektowala w patacu Binche. Leone op6znit ukonczenie dzieta co najmniej
do 1553 roku, co jest wiadome z listu datowanego 28 grudnia tego roku Ferrante
Gonzagi do Karola V. Leoni ponownie nawigzat do zamowienia w liscie z 14 sierp-
nia 1555 roku, wymieniajac posagi, ktore planowat zabra¢ do Flandrii. Posag zo-
stal przekazany Marii w Brukseli w 1556 roku, dwa lata po zniszczeniu rezydencji
Binche przez wojska francuskie, tak Zze nigdy nie zajat miejsca, do ktorego zostat
zaprojektowany. W 1556 roku rzezby w asyscie Pompeo trafity do Madrytu.

Odniesieniem dla tej pracy byt pomnik nagrobny Maksymiliana I w Hofkirche
w Innsbrucku, aczkolwiek przedstawienie Marii Austriackiej jako wdowy zmusito
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rzezbiarza do sttumienia przesadnej dekoracyjnosci sukni portretowanej. Ostatecz-
nie to ograniczenie byto korzystne, gdyz Leone bawil si¢ fatldami stroju, nadajac
przez to rzezbie dynamizmu, ktorego brakuje np. hieratycznym portretom cesarzo-
wej. Siostra cesarza Karola V zostala uwieczniona w stroju wdowy, ze zlozonymi
rekoma, w ktorych trzyma mszat. Dhugie konce nakrycia glowy, zakonczone dwo-
ma krzyzykami i zawigzane nad karkiem, opadaja do przodu, tworzac rodzaj stuly.
Chodzi o stroj, ktory wedtug jej biografa Alessandra Nogaroli nosita, kiedy chodzi-
a do kosciofla, i ten sam, w ktorym pozowata Tycjanowi w 1548 roku. Przyst¢pu-
jac do realizacji posagu, artysta zaczat od wykonania popiersia z terakoty podczas
ich pierwszego spotkania w Brukseli w 1549 roku, ktore to popiersie stuzyto row-
niez za wzor dla dwoch rzezbionych popiersi Marii z marmuru i brazu, ten ostatni
wykonany dla Antoine Perrenota de Granvelle (£/ retrato del Renacimiento 390).

Popiersie nieco wigksze niz naturalnej wielkosci przedstawia krolowg Czech
1 Wegier w nakryciu gtowy, przepasang stutg wdowy (il. 12). Postument zostat ufor-
mowany z tego samego bloku co popiersie i jest ozdobiony z przodu glowa uskrzy-
dlonego serafina, a w narozach dwiema nagimi postaciami zakonczonymi w dolne;j
czes$ci pilastrami; figury sg oddzielone od siebie girlandg, pozostate elementy zdob-
nicze to gryfy i sfinksy. Nie znaleziono odniesienia do tego marmurowego popiersia
posrdod innych rzezb Leoniego. Podobnie jak w przypadku drugiej figury krélowe;j
Marii Wegierskiej, Leone stworzyt realistyczny obraz, ktory wyposazajac w pod-
stawe z renesansowymi motywami zdobniczymi, wpisuje si¢ w prace przeznaczone
do tak modnych wowczas galerii portretowych (Estella Marcos 59, 63).

Gdy w 1584 roku zakonczono budowe Escorialu, Filip II postanowit wystawic
grobowiec dla siebie i swego ojca. Zadanie to powierzono rzezbiarzowi mediolan-
skiemu Leone Leoniemu oraz jego synowi Pompeo, ktory kontynuowat dzieto ojca
po jego smierci. Z obu stron oltarza klgcza w pozach orantéw cztonkowie rodziny
cesarskiej. Stosownie do kontraktu zawartego 3 maja 1597 rzezby miaty by¢ wyko-
nane z biatego marmuru i czarnego jaspisu, ostatecznie jednak zmieniono koncep-
cje na pozlacany braz. Juz w nastepnym roku po lewej stronie ottarza bazyliki, nad
wejsciami do apartamentow krolewskich, ustawiono grobowiec Karola V — grupe
Karola V tzw. Familia Imperial. RzeZzby odlane z brazu i pozlocone przedstawia-
ja kleczacego cesarza z zong Izabela Portugalska, dwiema siostrami — krolowymi
Eleonora Francuska i Marig Wegierska oraz corka — cesarzowg Marig Hiszpanska.
W 1600 roku po przeciwnej stronie ottarza, nad wejsciem do pokoi Filipa II, stanat
grobowiec mu poswiecony — grupa Filipa Il tzw. Familia Real. Rzezby przedsta-
wiajg rzeczonego krola z zonami: Marig Manuelg Portugalska, Elzbieta francuska
i Anng Marig Austriaczkg oraz synem Donem Carlosem. Na ptaszczach widniejg her-
by utozone ze szlachetnych kamieni. Posagi te przedstawiajg hiszpanskich Habsbur-
gow w nieustannej adoracji $wietego sakramentu. Architektura i retabulum wydaja
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si¢ nawzajem przenikaé prezentujac ten sam styl, materiat i kolory. Rowniez rzez-
by w poztacanym brazie wydaja si¢ naleze¢ do tego samego $wiata, jakby intencja
byto dokonanie pewnego utozsamienia $wietych i krolow: ,,Swieci i krélowie spo-
czywaja w tym kosciele, a mowiac dosadniej, wszyscy §wieci 1 wszyscy krolowie.
Bo $wiety kréluje z Bogiem, a Krél, ktory mu stuzy, jest swigtym”. Stowa te pro-
bowat zinterpretowa¢ Antonio Gradan, prywatny sekretarz Filipa II, ktory przeko-
nywat o pragnieniu uczestniczenia wtadzy krélewskiej w boskosci. Kleczace po-
stacie odznaczaja si¢ opanowaniem wszelkich emocji 1 majestatem. Paradoksalnie
omawiane grupy rzezbiarskie prezentuja osoby zywe. Tak pomyslane prezbiterium
przeksztatcito kosciot klasztorny w monumentalng kaplicg pogrzebowa, sprowadza-
jac planowany podziemny kos$ciét do roli po prostu Krolewskiego Panteonu, kto-
rym ostatecznie stat sie w XVII wieku. Pochowano tam bowiem niemal wszystkich
hiszpanskich krolow i krolowe, ktorym przyszito panowac po wybudowaniu Esco-
rialu, tak z dynastii Habsburgdéw, jak i Burbonéw. Grupy pogrzebowe zbudowane
usytuowane zostaly na trzech drzwiach, ktore prowadza do komnat krola i do za-
krystii (strona Epistoty, pod Filipem Il i jego rodzing) i do komnaty krélowe;j (stro-
na Ewangelii, pod grupa Karola V i jego rodzina). Zbudowana jako jedna z ostat-
nich czesci klasztoru miata skomplikowang historie, ktéra podsumowuje tacinska
inskrypcja; biegnie ona w d6t schodéw prowadzacych przez przej$cie miedzy olta-
rzem a zakrystig. Brzmi ona nastepujaco:

Bogu Wszechmogacemu i Wielkiemu. Swigte miejsce poswigcone przez Austriakow
doczesnym szczatkom katolickich krolow, ktorzy czekaja na upragniony dzien Przy-
wrocenia zycia, pod ottarzem gtéwnym. Karol V, najznakomitszy z Cezarow, pragnat
tego ostatniego miejsca spoczynku dla siebie i swoich potomkéw; Filip 11, najrozwaz-
niejszy z krolow, wybrat to miejsce; Filip III, bardzo pobozny ksigze¢, nakazat rozpo-
czgcie prac; Filip IV, lito$ciwy, nieztomny i pobozny, dzieto to rozbudowat, upickszyt
i ukonczyt w 1654 roku. (Roda Pena 115-116)

Tworzenie dla monarchii byto traktowane przez artystow jako przywilej. Leone
i Pompeo Leoni stworzyli szereg rzezbiarskich portretow Karola V, Filipa 11 i ich
krewnych. Poprzez bogactwo szat, modelunek zbroi, czgsto zdobionych symbola-
mi wladzy, a takze odnoszacymi si¢ do religii i mitologii, wloscy artysci starali si¢
ukaza¢ splendor monarchii hiszpanskiej.
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LEONE I POMPEO LEONI NA DWORZE HISZPANSKIM
Streszczenie

Celem niniejszej pracy jest ukazanie sposobu prezentacji majestatu monarchii hiszpanskiej po-
przez rzezbe Leone i Pompeo Leonich. Tworzyli oni dzieta rzezbiarskie na zlecenie cesarza Karola V
1 krola Filipa II. Wykonywali ptaskorzezby, medale, popiersia i posagi pelnopostaciowe z marmuru,
jak i z brazu. Przedstawiali zarowno monarchow, jak i cztonkdéw rodziny krolewskiej. Dzieta Wiochow
charakteryzuje dystans, chtéd emocjonalny, sztywnosc¢ oraz dbatos¢ o szczegodly. Rzezbione przez nich
postacie ukazywane byly najczesciej w typie portretowym. Leone i Pompeo Leoni przedstawiajgc hisz-
panskiego monarche odwotywali si¢ rowniez do alegorii, ktora miata podkresla¢ splendor wtadcy. Do
najczgsciej przywotywanych dziet autorstwa Leonich naleza dwie grupy znajdujace si¢ w mauzoleum
w Eskurialu, ktére wyobrazaja cesarza Karola V wraz z cesarzows i siostrg oraz Filipa Il z krewnymi.
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Przedstawieni zostali w kleczacych pozach. Figury zostaty wykonane z bragzu. Whoscy artysSci stworzy-
li dla dworu hiszpanskiego szereg rzezb gloryfikujacych wladce, wpisujacych si¢ w tak modne wow-
czas galerie portretowe powstajace na europejskich salonach monarszych.

Stowa kluczowe: Pompeo Leoni; Leone Leoni; Hiszpania; Madryt; Eskurial; rzezba

LEONE AND POMPEO LEONI AT THE SPANISH COURT
Summary

The purpose of this paper is to show how the majesty of the Spanish monarchy was presented
through the sculptures of Leone and Pompeo Leoni. They created sculptural works commissioned by
Emperor Charles V and King Philip II, producing bas-reliefs, medals, busts and full-figure statues
from marble, as well as bronze. They depicted both monarchs and members of the royal family. The
Italians’ works are characterised by distance, emotional coldness, rigidity and attention to detail. The
figures they sculpted were usually shown in the portrait style. When depicting the Spanish monarch,
Leone and Pompeo Leoni also reached for allegories in order to emphasise the splendour of the ruler.
Among the most frequently mentioned works by the Leonis are two groups located in the El Escorial
mausoleum, depicting Emperor Charles V with the Empress and his sister, and Philip II with his re-
latives. The figures are depicted in kneeling poses and are made of bronze. The Italian artists created
anumber of sculptures for the Spanish court glorifying the ruler and, as was so fashionable at that time,
which also fitted well into the portrait galleries created at European royal salons.

Keywords: Pompeo Leoni; Leone Leoni; Spain; Madrid; Escorial; sculpture
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I1. 1. Leone i Pompeo Leoni, Karol Vi Szaf, 1551-1555, braz,
Madryt, Museo Nacional del Prado
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Il. 2. Leone i Pompeo Leoni, Cesarzowa Izabela, 1550-1555, braz,
Madryt, Museo Nacional del Prado
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I1. 3. Leone Leoni, Cesarz Karol V, 1550-1555, marmur,
Madryt, Museo Nacional del Prado

1. 4. Leone i Pompeo Leoni, Cesarzowa Izabela, 1550-1555, marmur,
Madryt, Museo Nacional del Prado
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Il. 5. Leone i Pompeo Leoni, Karol V, okoto 1553 roku, marmur,
Madryt, Museo Nacional del Prado

I1. 6. Leone i Pompeo Leoni, Karol V, 1553, marmur,
Madryt, Museo Nacional del Prado
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I1. 7. Leone i Pompeo Leoni, Cesarz Karol V, 1553-1555, braz,
Madryt, Museo Nacional del Prado
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I1. 8. Leone i Pompeo Leoni, Filip II, 1551, braz, Madryt,
Museo Nacional del Prado
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I1. 9. Pompeo Leoni, Filip 1I, druga potowa XVI wieku, alabaster,
Madryt, Museo Nacional del Prado
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1. 10. Pompeo Leoni, Filip 11, 1574-1575, marmur, Madryt,
Museo Nacional del Prado
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Il. 11. Leone i Pompeo Leoni, Maria Austriacka, 1553-1564, braz,
Madryt, Museo Nacional del Prado
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I1. 12. Leone i Pompeo Leoni, Maria Wegierska, 1553—1555, marmur,
Madryt, Museo Nacional del Prado





