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MARTYNA SADOWSKA

,,MUSIC TO BE MURDERED BY”! —
(NIE)ZNANE MELODIE I INNE (POP)KULTUROWE ELEMENTY
BOWIEGO W WARSZAWIE DOROTY MASELOWSKIEJ
W PERSPEKTYWIE KRYTYKI FEMINISTYCZNEJ

1. MASLOWSKA, POPKULTURA
I KRYTYKA FEMINISTYCZNA — (NIE)OCZYWISTE ZWIAZKI.
WSTEPNE ZALOZENIA BADAWCZE

Wytwory kultury popularnej sa znaczgcymi symptomami wspolnotowych wy-
obrazen o spolecznych rolach plci i normatywnosci (Gromkowska-Melosik 224).
Szeroko rozumiane ,.teksty popkultury” odzwierciedlajg aktualne poglady, war-
tosci, modele zachowan danej spolecznosci. Analiza semiotyczna dziet ,,popular-
nych” i sposobow ich uzywania moze poszerzy¢ obszar wiedzy krytyki femini-
stycznej o aktualne definicje i poglady na pici kulturowe, role mezczyzn i kobiet
w spoleczenstwie, rozne obrazy (konstruowania) wzorcéw meskosci i kobiecosci.
Wydaje sig, ze dramat Doroty Mastowskiej zatytulowany Bowie w Warszawie
dobrze oddaje to nierozerwalne potaczenie kultury popularnej i zawoalowanych
w niej roéznych strategii genderowych reprezentacji. W zwiazku z tym naj-
wazniejszymi zadaniami niniejszego artykutu sa:

(1) PROBA UCHWYCENIA, ZDEFINIOWANIA I ZINTERPRETOWANIA RELACJI POPKULTURY 1 KRY~

TYKI FEMINISTYCZNEJ W BOWIEM W WARSZAWIE: zawartych w dramacie Mastow-
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! Zacytowany fragment to tytul dwoch najnowszych plyt znanego amerykanskiego muzyka
Eminema (wlasciwie: Marshall Bruce Mathers III) ,,Music to be murdered by”, ktory jest takze
najprawdopodobniej nawigzaniem rapera do albumu Alfreda Hitchcocka o tym samym tytule. Pola-
czenie tych dwoch odniesien: do ikony amerykanskiego hip hopu oraz ,,mistrza” filmowych dresz-
czowcoOw staja si¢ dobrym podtozem do interpretacji dramatu Mastowskiej: para-musicalu z kry-
minalng intryga w tle. Kwesti¢ t¢ rozwijam w dalszej czesci tekstu.
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skiej schematow i klisz tozsamosciowych, ktore przyporzadkowuje si¢ pop-
kulturze, a ktére obnazaja i (re)definiujg kulturowe uwarunkowania kobie-
cosci 1 meskosci wlasciwych danej grupie spotecznej (zob. Butler 235-243;
Lebkowska 367-401; Rutkowski i Skowronek 76-91),

(2) ANALIZA SPOSOBOW REALIZACJI MODELOW GENDEROWYCH W KULTURZE POPULARNE]
W BOWIEM W WARSZAWIE, zwlaszcza tych zawartych w warstwie muzycznej
dramatu: de-naturalizacja tresci i znaczen przekazywanych w utworach
bigbitowych, zbadanie przejs$cia (u)twordw popkulturowych od ,,znanych
melodii” (wladzy; Foucault, Archeologia 25, 28, 244) do ,,zwariowanych
melodii” (ang. looney tunes®) podmiotéw nieheteronormatywnych,

(3) OMOWIENIE KONSEKWENCJI SPOLECZNEGO OBIEGU PIOSENEK POPOWYCH obecnych
w dramacie Mastowskiej: uchwycenie dwoistego charakteru popkultury,
ktéra z jednej strony buduje i odtwarza (narzucony odgoérnie) tad spo-
leczny, z drugiej zas wykazuje potencjat subwersywny. W zwigzku z tym
niezbedna jest réwniez:

(4) REFLEKSJA NAD MOZLIWYM OPOREM WZGLEDEM OPRESYJNYCH SCHEMATOW TOZSAMO-
$clowycH zaprezentowanych w dramacie Mastowskiej.

Pisarka w swoim dramacie z jednej strony kreuje obraz niektorych dziet
popkultury jako zbior tatwo przyswajalnych schematow, klisz popkulturowych,
komunikacyjnych i innych, ktoére narzucaja okreslone modele rzeczywistosci
spolecznej. Rownoczesnie wydaje sig, ze to w kulturze popularnej Mastowska
odnajduje nadziej¢ dla polskiego spoteczenstwa. Chodzi tu zwlaszcza o swoisty
symbol bezgranicznej wolnosci — tytulowego Bowiego wlasnie (zob. Mastowska
i Wakar). Z drugiej strony popkultura w wydaniu pisarki, cho¢ czgsto w sposob
kiczowaty, mato oryginalny, kulawy jezykowo, a jednak: uzvcza jezyka boha-
terom, ktorzy nie moga wypowiedzie¢ swojego do$wiadczenia ,,samodzielnie”,
a wiec inaczej niz za posrednictwem popkulturowej estetyki i jezyka. To m.in.
do popkulturowych klisz odwotuja si¢ postaci dramatu, probujg si¢ do nich
dostosowa¢ i/lub (z réznym skutkiem) przetamaé/ z(a)burzy¢é. Wydaje sie,
ze piszac ten dramat, Mastowska stworzyta kolejny ,,przepis” (niczym w swoich
felietonach parakulinarnych), jak zawtaszczy¢ popkulturowe tresci do (s)tworze-
nia (nie)znanych (wypieranych spotecznie) modeli genderowych. Poruszonym
kwestiom niewatpliwie nalezy si¢ glebsza refleksja.

% Wiecej na ten temat w dalszej czesci tekstu.



(POP)KULTUROWE ELEMENTY BOWIEGO W WARSZAWIE D. MASLOWSKIEJ 51

2. NARZEDZIA (I PROBLEMY) METODOLOGICZNE.
PULAPKI MYSLENIA O POPKULTURZE:
WYBOR ODPOWIEDNICH METOD BADAWCZYCH

Analiza Bowiego w Warszawie wymaga dobrania takich narzedzi metodo-
logicznych, ktéore umozliwig zbadanie jawnych i ukrytych sensow zawartych
w utworze Mastowskiej — tych, ktore oscyluja na styku popkultury i krytyki femi-
nistycznej (Gromkowska-Melosik 223). W tym celu niezbedne bedzie:

(1) uchwycenie najwazniejszych poje¢ ,,popkultury” i zwigzanych z tym pro-
blemoéw oraz wlaczenie wypracowanych refleksji w obreb analizy patch-
workowego dramatu Mastowskiej (np. dyskurs zombiecentryczny do ana-
lizy postaci Reginy),

(2) zdefiniowanie ,,muzycznosci”/ ,musicalowosci” dramatu Mastowskiej
w perspektywie sound studies oraz

(3) uchwycenie zwigzkdéw 1 wplywodw popkultury na bohaterki (i bohateréw)
dramatu Mastowskiej w perspektywie krytyki feministycznej: performatywne
odgrywanie tego, co ,,kobiece” i ,,meskie”, oraz (duszace) zapetlenie postaci
w kulturowych skryptach.

Zbadanie dramatu Mastowskiej w perspektywie krytycznej analizy dyskursow
popkulturowych oraz krytyki feministycznej powinna poprzedzi¢ przede wszyst-
kim proéba zdefiniowania zjawiska, jakim jest sama ,,popkultura”. Zadanie to jest
niezwykle trudne, czego dowodzi chociazby ogrom literatury powstatej na ten
temat. Stad niniejszy artykut jest proba uchwycenia niektorych tez wybitnych
badaczy i badaczek kultury popularnej, ktére zostaly wybrane pod katem uzytecz-
nosci dla prezentowanego tu tematu. Rownoczes$nie ten z konieczno$ci ograni-
czony, niepelny wybor przemyslen i hipotez badawczych ma w mozliwie naj-
wigkszym stopniu pomoc zinterpretowac problematyczne kwestie zawarte w dra-
macie polskiej pisarki. Po pierwsze, Marek Krajewski (36-39) zwraca uwage
na nastgpujace cechy popkultury:

— popularne osoby/dzieta/zjawiska wyrazaja spoteczne ROZNICE, pomagaja

wyrazi¢ indywidualng tozsamos$¢ (spoleczng/ jednostkowy),

— korzystanie/ogladanie/doswiadczanie ,,popularnego” opiera si¢ na OsOBI-

STYM (NIENARZUCONYM) WYBORZE,

— powszechna $WIADOMOSC ISTNIENIA Oraz PRAGNIENIE POSIADANIA ,,przedmiotu

popularnego”,

— dostarczanie zréznicowanych PRzZYJEMNOSCI zroznicowanym odbiorcom.

Po drugie, tezy postawione chociazby przez Krajewskiego pokazuja, ze przypi-
sywane przez niektorych krytykoéw/krytyczki popkultury wlasnosci, tj. m.in.:
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— bezosobowo$¢ dzieta 1 jego przeznaczenie do masowej konsumpcji,

— kicz,

— typowos¢/schematyzm/prostota i zwigzany z tym bierny model odbioru,

— standaryzacja gustow odbiorczych,

— dzieto jako narze¢dzie manipulacji, ktdre nie stawia oporu mechanizmom

dominacji (kapitalistycznej),

— koncentracja na ,,przyjemnosci” odbioru (rozrywce) (por. Fiske; Carroll;

Adorno)

nie stanowig o istocie popkultury (nie definiuja jej). Wiele tekstow przypisywanych
kulturze popularnej nie spetnia kryteriow uznawanych za ,charakterystyczne”
dla niej. Ponadto wydaje si¢, ze wspomniane cechy popkultury nie majg na celu
jej zdefiniowania, a raczej (d)ewaluacje (Krajewski 17-21). Z trudnoscig zakla-
syfikowania poszczegolnych dziet do kultury popularnej krytycy i krytyczki probo-
wali, jak sadzg, poradzi¢ sobie poprzez wydzielenie dodatkowych dyscyplin/
zjawisk, takich jak ,kultura masowa” i ,kultura ludowa” (zob. np. Czaplinski;
Fulinska 56-58). W tym migjscu jednak znoéw pojawia si¢ rozpoznany juz problem:
granice sg plynne, trudne (niemozliwe?) do ustalenia, a sposob klasyfikacji po-
nownie przypomina raczej ocen¢ dzieta ze wzgledu na jego (blizej nieokreslona,
uzalezniong od spoteczenstwa, polityki i ekonomii w danym miejscu i czasie)
,warto$¢”. Stereotypowy podzial na sztuke wysokoartystyczng i popularng (i dalej:
»Wysoka”-,,niska”, ,.gleboka”-, plytka”, ,dajaca do myslenia’-,,dajaca przyjem-
nos¢”) jest w rzeczywistosci wysoce arbitralny, niejednoznaczny.

Majac w pamieci cechy zaprezentowane przez Krajewskiego, niniejszy artykut
ma przede wszystkim uchwyci¢, jak ,kulture popularng” definiuje sama Dorota
Mastowska. Stosunek polskiej pisarki do popkultury pozwoli wydoby¢ z Bowiego
w Warszawie te elementy, ktore sama artystka uznaje za wlasciwe kulturze popu-
larnej. Wyodrgbnienie popkulturowych chwytoéw i klisz z dramatu Mastowskiej
umozliwi okreslenie funkcji, jakie popkultura petni w tek$cie pisarki i — szerzej —
jakie wlasciwosci i relacje tacza dyskurs popkulturowy i feministyczny we wspot-
czesnym, polskim spoteczenstwie (jak na siebie wzajemnie wptywaja, jak ksztat-
tuja i sg ksztattowane przez spoteczenstwo).

Réwnoczesnie przy analizie znaczenia kultury popularnej w dramacie Mastow-
skiej nie mozna poming¢ narzgdzi wypracowanych przez krytyke feministyczna.
W Bowiem w Warszawie pisarka wiele miejsca po§wigca takim problemom, jak:

— (narzucane) tozsamosci kobiet, zwlaszcza kobiet nieheteronormatywnych,

— pozycja zenskiej czesci spoleczenstwa (nie)zajmowanej w polskim syste-

mie patriarchalnym,

— stosunek me¢zczyzn do tego, co (,,powinno by¢”) ,,kobiece”/,,meskie”,
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— kulturowym modelom meskosci-kobiecosci przekazywanych pokoleniowo
w Polsce.

W zwiagzku z tym do interpretacji szeroko pojetych kwestii genderowych poru-
szonych przez pisark¢ w analizowanym dramacie niezb¢dne bedzie wykorzy-
stanie m.in. teorii ,,wywrotowego odgrywania” Judith Butler (235-243). Warto
w kontekscie Bowiego w Warszawie zapyta¢ o zroédto kulturowych uwarunkowan
tego, co kobiece i meskie, oraz o wplyw, jaki ma spoteczenstwo (i jego pop-
kultura) na eksponowanie cech ptci kulturowych (Butler 235-243; por. Rutkowski
i Skowronek 77).

W procesie budowania tozsamosci plciowych ogromne znaczenie ma réwniez
to, co spotecznie rozpoznawane za ,,niepozadane”, ,,niebezpieczne”. Stad przy ana-
lizie dramatu Mastowskiej niezbgdne bedzie takze odwotanie si¢ do teorii Jacka
Halberstrama. Poruszane przez niego kwestie ,,przedziwnej sztuki porazki™, , femi-
nizmdéw cienia” oraz ,,negatywnej performatywnosci” (Halberstram 131-216; por.
Jopek 48) pomoga w interpretacji meskich i kobiecych postaci dramatu Mastow-
skiej, tu zwlaszcza Reginy, mlodej lesbijki zyjacej w latach 70. w Polsce. Analiza
dramatu Mastowskiej pod katem porazki rozumianej w duchu Halberstrama
jako strategia, ktéora umozliwia ,,wypowiedzenie si¢/siebie” (w przeciwienstwie
do podazania za ustalonymi spotecznie i kulturowo skryptami zachowan itp.)
pozwoli wydoby¢ istotng role popkultury w Bowiem w Warszawie. Zdaniem
Halberstrama ,,feminizmy cienia nie realizujg si¢ poprzez stawanie si¢, istnienie
i dziatanie, lecz poprzez podejrzane i mroczne tryby nierobienia, profanacji i nega-
cji stawania si¢” (Halberstram 17-18). W zwigzku z tym warto zauwazy¢, ze kultura
popularna w analizowanym dramacie pisarki z jednej strony utrwala spoteczne,
polityczne, ekonomiczne i kulturowe schematy tozsamosciowe. Z drugiej za$ strony
popkultura jest jedyna forma, za ktorej pomoca ,.to, co nie istnieje””* moze (chocby
nikle) probowac jezykowo zaznaczy¢ (wypowiedzie¢) swoja (nie)obecnosé’.

Waga jezykowego obrazu $wiata w dramacie Mastowskiej oraz rola, jaka od-
grywa w jego ustanawianiu kultura popularna, nie pozwala pomina¢ w niniejszej
interpretacji narzedzi badawczych z obszaru sound studies. Analiza fonosfery
Bowiego w Warszawie moze okaza¢ si¢ jedna z kluczowych kwestii przy probie
ukazania wieloznaczno$ci mechanizméw popkultury, jakimi posluguje si¢ Ma-
stowska. Narzedzia badawcze wypracowane w ramach sound studies bgda bardzo
pomocne przy probie uchwycenia i zdefiniowania tego, co w niniejszym artykule

3 Odwoluje sie tutaj zardwno do samej koncepcji ,,przedziwnej sztuki porazki” Halberstrama,
jak i do jego ksigzki o tym samym tytule.

4 Na przykfadzie dramatu Mastowskiej takim (nie)obecnym podmiotem jest nieheteronorma-
tywna kobieta (lesbijka).

> Wigcej na ten temat w dalszej czesei tekstu.
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okreslam mianem ,,music to be murdered by”, zapisanej (w-granej) przez Ma-
stowskg w swoim dramacie. Ta ,,muzyka do (z)duszenia” podmiotowos$ci boha-
terow Bowiego w Warszawie kaze spojrze¢ na dramat Mastowskiej co najmniej
z dwoch perspektyw:

(1) ,,BEZPOSREDNIEGO” Wigczenia w obreb tekstu dramatycznego utwordéw mu-
zycznych z pogranicza popkultury/kultury ludowe;j,

(2) ,,POSREDNIEJ”, nieoczywistej obecnosci muzyki w dramacie Mastowskiej:
chodzi tu zar6wno o wszelkie muzyczne motywy (jak np. obecnos¢ Bo-
wiego jako jednego z bohaterow dramatu), jak i o umuzycznienie (,,musi-
calowos$¢”) dramatu Mastowskiej: jego powtarzalno$¢ (refrenicznosc)
form i tre$ci, schematyzm, wywrotowe (?) (prze)milczenia itp.

Interpretacja fonosfery dramatu Mastowskiej w perspektywie tez takich bada-
czy jak Mladen Dolar pozwoli w glebszym stopniu poddaé refleksji wage relacji
miedzy rola popkultury a feministycznym wydzwiekiem Bowiego w Warszawie.
Specyficznie zrytmizowany jezyk pelni funkcje swoistej muzyki grozy, jak w fil-
mie kryminalnym. Ta obecna w dramacie ,,muzyka do bycia (za)mordowanym™®,
a wigc systemowo ttamszonym i wykluczanym, powinna niewatpliwie zostac

poddana glebszej refleks;ji.

3. POPKULTURA NA STRAZY (NIE)NORMALNOSCL.
FUNKCJE POPULARNYCH PIOSENEK BIGBITOWYCH
(,ZNANYCH MELODII”) W DRAMACIE MASLOWSKIEJ

Postawa Mastowskiej wzgledem kultury popularnej w Bowiem w Warszawie
ma co najmniej dwoisty charakter. Po pierwsze, w dramacie pisarki ujawnia si¢
w znacznym stopniu krytyczne ujecie popkultury, ktére niekiedy zbiega si¢ wrecz
z tezami postawionymi chociazby przez Theodora W. Adorno odnoscie do (jak on
to ujmuje) ,,przemystu kulturalnego” (Adorno, Przemyst kulturalny 103-143).
Mastowska wigc z jednej strony prezentuje w swojej ksigzce ,,popularne” jako
synonim tego, co (m.in.):

8 Warto doda¢, ze Mastowska w Bowiem w Warszawie wyraznie nawigzuje zaréwno do kon-
wencji kryminatu milicyjnego, jak i do musicalu.

7 W tym miejscu skupiam sie jedynie na tych cechach popkultury, ktére w dramacie Mastow-
skiej majg wydzwick negatywny. W dalszej czgéci artykutu przedstawie, jak pisarka wykorzystuje
niejednoznaczny status kultury popularnej, a tym samym, w jaki sposob artystka dostrzega pozy-
tywne aspekty tego, co ,,popularne”.
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(1) ratwe w odbiorze (niewymagajace zbyt wielkiego wysitku intelektualnego
ze strony odbiorcy),

(2) TRYWIALNE (,,ghupie”, schematyczne, tautologiczne),

(3) zwalniajace podmiot z obowigzku samodzielnej aktywnoséci umystowe;j
(BIERNOSC),

(4) UJEDNOLICAJACE/KSZTALTUIACE modele tozsamosciowe, kulturowe, i inne
(PERSWAZYINOSC popkultury) (Adorno 79, 87, 89, 105-142).

W takim ujeciu kultura popularna w Bowiem w Warszawie shuzy przede wszy-
stkim wspieraniu pozadanych przez system (spoleczny, polityczny, ekonomiczny
iinny) okre$lonych postaw, zachowan i gestow kulturowych. W tym konteks$cie
nie dziwi fakt, Ze na dramat Mastowskiej mozna spojrze¢ jak na swoisty para-
musical, w ktéorym ogrywa si¢ wcigz te same, ,,znane melodie” (tu: narzucane
odgodrnie skrypty kulturowe). Mastowska buduje swoja fabute m.in. na podstawie
tego, co zastyszane, nagrane i odtwarzane (odstuchiwane). Polske lat 70. czytelnik
poznaje m.in. przez pryzmat 6wczesnych (ale i wspolczesnych) piosenek bigbito-
wych, ,,Judowych” przyspiewek, surrealistycznych chéréw (syren, pieczarek itp.),
komunikatow radiowych/policyjnych, specyficznego stownictwa (pokolenia, ktore
doswiadczyto wojny, powojennej miodziezy, badylarzy-dorobkiewiczow i dyrek-
torow-krytykow literackich) oraz charakterystycznego ,,slangu” éwczesnej pop-
kultury, m.in. powiesci milicyjnych czy filméw odcinkowych ogladanych w kinie.

Funkcja fonosfery dramatu Mastowskiej to, po pierwsze, tlo wielu pomniej-
szych ,dramatow zycia codziennego”, ktére rozgrywajg si¢ symultanicznie
na scenie rozpisanej przez autorke Bowiego w Warszawie, tj. m.in.:

(1) DRAMAT NIEHETERONORMATYWNEJ REGINY: bierna zyciowo, niedoszla student-
ka, mieszkajaca z matka, ktora chce ja wyda¢ za bogatego i pragma-
tycznego pieczarkarza Pana Kozetke, mtoda i pigkna bohaterka wcigz
zdaje si¢ przezywac strate po swojej kochance Judycie — od tamtego czasu
Regina jest jakby ,,martwa za zycia”,

(2) DRAMAT TOKSYCZNYCH RELACJ RODZINNYCH I/LUB ICH ROZPAD (psychiczne i fi-
zyczne ngkanie), tu wigzi typu maz—zona (np. Plutonowy Wojciech Kretek—
Zona: wzajemna nieche¢, przedmiotowe traktowanie); matka—corka (Regina—
Matka Maryjka: brak prob wzajemnego zrozumienia, matka ze swoimi wo-
jennymi opowiesciami to dla corki synonim ,,zdartej plyty”, z kolei Regina
dla Maryjki jest swoistym ogniskiem problemow/,,wstydow”), dwdch
siostr (matka Reginy—Ciocia Wacia: wzajemna zazdros¢, rado$¢ z nie-
szczg$¢ obu stron, ciagla rywalizacja i proby udowadniania ,,wigkszego
zyciowego powodzenia” migdzy siostrami),
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(3) DRAMAT NIESPELNIONYCH MARZEN 1 (ZBYT WIELKICH) ZYCIOWYCH KOMPROMISOW,
tu np. Plutonowy Kretek — milicjant-niespelniony literat; Dyrektor-wtasci-
ciel ksiggarni — kolejny niespetniony pisarz; Pani Nastka-sprzataczka,
ktora chciata wypehi¢ przyporzadkowang jej role matki i Zony, co odbito
si¢ najej zdrowiu (agresywny maz alkoholik i czwdrka réwnie agre-
sywnych, rozbuchanych seksualnie synow).

Na podstawie poruszanych przez artystke tematéw widaé, jak ogromna wage
przywiazuje ona do kwestii genderowych w swojej sztuce. Sama Mastowska
w jednym z wywiadow stwierdzita, ze piosenki zawarte w tym dramacie uktadata
tak, by byly .jak najglupsze” i podkreslalty mizogini¢ (Mastowska i Wakar).
Z kolei lata 70. w Polsce pisarka postrzega jako czasy ,przezroczystego szo-
winizmu”. Co wigcej, zdaniem autorki (Mastowska i Noga$) najwazniejszym
napigciem fabularnym Bowiego w Warszawie jest zderzenie tytulowej postaci
Bowiego (symbolu absolutnej wolno$ci) i Reginy (dla ktdrej ,,nie ma miejsca
W scenariuszu zycia, jaki dla niej przewidziano”).

Po drugie, krajobraz dzwigkowy, w ktérym zanurzeni sg bohaterowie i boha-
terki dramatu Mastowskiej, petni funkcje systemowego zapisu rol spotecznych,
przypisanych kazdej ptci genderowej. Piosenki bigbitowe, ktére pojawiajg si¢
w tek§cie Mastowskiej, sa niezwykle proste, a nawet ordynarne pod wzgledem
tresci i konstrukcji, przewaznie rymowane, oparte na prostych metaforach i banal-
nych poréwnaniach, pelne (nierzadko wzbudzajacych $miesznos¢ i politowanie)
potocyzmoéw. Ich glowna rola, jak si¢ wydaje, ma by¢ szeroko pojeta ,,rozrywka”,
wywolanie uczucia ,,przyjemnosci”. W rzeczywisto$ci tresci tych utworow sa
perswazyjne, ukazuja $cisle okreslony model rzeczywisto$ci spolecznej. Wizja
$wiata 1 cztowieka prezentowana w popularnych utworach muzycznych Bowiego
w Warszawie uwypukla sytuacje braku rownosci ptciowej. Wida¢ to np. na pod-
stawie piosenki bigbitowej odstuchiwanej przez Reging i jej kuzynke w pokoju
gléwnej (?) bohaterki dramatu (Mastowska 53):

Gdy ci¢ kochatem, bytas $liczna jak poranek,

$liczna jak poranek, cieszylem sig, ze zaraz wstane,
pachniatas bzem i majem, lecz gdy kochaé ci¢ przestaje,
pachniesz pokrzywami i kapusta gotowana,

gotowang caty dzien przez twoja mame;

banalna twoja twarz, w marzeniach rozmazana,
mazesz serca w kajecie i marzysz o firanach
wlasnych i mieszkaniach co najmniej M3,
mieszkanie, maz, dzieci, meble i ty;

§ Mimo wieloéci watkéw i bohateréw dramatu oraz tytutu umieszczajacego Bowiego w centrum
zainteresowania wydaje si¢, ze to Regina jest gtowng postacig dramatu Mastowskie;.
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okej, nic nie bedzie z tego, mala,
okej, ja nie kocham cig,

okej, znudzita$ si¢, wigc pa, pa,
okej nie spotkamy dzisiaj sig.
itd.”

Popkultura w dramacie Mastowskiej (tu: popularne piosenki bigbitowe) zdaja
si¢ by¢ zarowno komentarzem do dziejacych si¢ w danym momencie zdarzen
dramatu (niczym ,,chor post-grecki”), jak i muzyczng realizacjg (prezentacja)
mys$li i uczu¢ bohaterow i bohaterek Bowiego w Warszawie. Kultura popularna
$wiadczy o spoteczenstwie, ktore jg wspottworzy. Banalna i budzaca $miesznosé
piosenka pt. ,Poranek” zespolu Szabadabada (jak podaje narrator/narratorka
dramatu) zawiera w sobie wyobrazony, ale i pozadany wizerunek kobiet w Polsce
lat 70., jakiemu te ostatnie miaty (prébowac) sprostac. Genderowa rola kobieca
sprowadza si¢ tu do ,,podobania si¢ me¢zczyznie”. Partnerka ma by¢ zawsze pigkna
i,,czysta”'’, nie moze by¢ nudna (w przeciwnym razie: ,,znudzila$ sie, wiec pa,
pa”) i mie¢ ,.typowych”, banalnych marzen (,,mieszkanie, mgz, dzieci, meble”).
Gtownym zadaniem zyciowym partnerki ma by¢ zabieganie o mito§¢ mezczyzny,
W przeciwnym razie moze ona zosta¢ porzucona z dnia na dzien, jak przedmiot.
Utwor zdradza tez definicje ,,szczgScia”, jaka powinna wyznawaé zenska czgsé
spoteczenstwa: ,,mieszkanie, mgz, dzieci, meble i ty”. Kobieta ma wigc przede
wszystkim spetniac si¢ w roli matki i Zzony. Tekst piosenki stuchanej przez Regine
i Bogumil¢ zdradza tez uzaleznienie ekonomiczne od me¢zczyzny, ktéry ma za-
pewni¢ byt swojej wybrance i1 rodzinie. Maslowska w swoim dramacie wyko-
rzystuje chwyty i klisze popkulturowe: utarte wizerunki ,,me¢skie” i ,.kobiece”,
by w ten sposob uswiadomi¢ odbiorcom/odbiorczyniom funkcje, jakie majg one
(odgoérnie) petni¢ w spoteczenstwie. Przerysowana banalnos¢ i jezykowa ,,utom-
no$¢” popularnych tekstow bigbitowych w rzeczywistosci (de)naturalizuje opre-
syjny jezyk patriarchatu. Co wiegcej, masowa dystrybucja popularnych utworow
muzycznych w dramacie Mastowskiej osacza postaci Bowiego w Warszawie.
Ciekawe, ze Mastowska sama podkreslata role muzyki przy pisaniu Bowiego
w Warszawie (Mastowska i Noga$):

Bytam wtedy dtuzszy czas w Chinach na stypendium. Mieszkatam w dziwnym hotelu
z kilkunastoma innymi pisarzami z catego §wiata. Bardzo mato tam pisaliSmy, ale caty
czas tanczyliSmy i takim muzycznym esperanto byly dla nas hity z lat 70., wlasnie

®We wszystkich piosenkach bigbitowych zostal zachowany oryginalny zapis wedlug Mas-
towskie;j.

10 Zbieznoé znaczen czystosci fizycznej i symbolicznej (4. ,nieskalanie grzechem”, respekto-
wanie spotecznego tabu) wydaje si¢ by¢ w dramacie Mastowskiej nieprzypadkowa.
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Bowie, Rolling Stonesi. (...) [M]ialam glowe¢ pelng muzyki raczej niz literatury, poza
tym ciggle thumaczytam komus, Ze jestem z Polski, co to ta Polska, jak tam jest.

Piosenki bigbitowe zawarte w Bowiem w Warszawie w sposob przerysowany
1 banalny, ale jednak (de)naturalizuja opresyjny jezyk patriarchatu. Na podstawie
analizowanego dramatu pisarki wida¢, jak kultura popularna (tu zwlaszcza mu-
zyka) miesza si¢ z dyskursem feministycznym. Sztuka artystki wrecz uniemoz-
liwia (a z pewnoS$cig utrudnia) analize popkulturowych chwytéow i klisz bez
uwzglednienia ich genderowego charakteru.

Mastowska w Bowiem w Warszawie problematyzuje fakt nieobecnosci do-
$wiadczenia podmiotdw nieheteronormatywnych w popkulturze lat 70. Sama
pisarka w jednym z wywiadow stwierdza (Mastowska i Nogas):

(...) lesbijka poza kontekstem wigziennym zwyczajnie nie istniata. Zastanawiato mnie,
czy wynikato to moze z bardzo pragmatycznych mechanizméw patriarchatu, w mysl
ktorych kobieta zwigzana z druga kobietg nie tworzyly rodziny, nie pomaga mez-
czyznie prowadzi¢ gospodarstwa domowego: jej istnienie nie ma zadnego powodu
ani sensu. (...) kobieta zwigzana z druga kobietg niczemu nie stuzyly, z punktu widze-
nia patriarchatu taki zwigzek jest bezzasadny, bezcelowy. Marnujg si¢ sity rozrodcze,
porzadkowe i kuchenne.

Popkulturowe piosenki z jednej wigc strony sg odbiciem rzeczywistosci spo-
fecznej zaprezentowanej w dramacie. Z drugiej zas wladza spoteczna chetnie wy-
korzystuje takie cechy przypisywane kulturze popularnej, jak: rozrywkowy charak-
ter, tatwos¢ docierania do kazdego odbiorcy/odbiorczyni i kreowanie obiektow
pozadania wsrdd tych ostatnich. Dzigki tym wiasnosciom popowych piosenek Bo-
wiego w Warszawie do shuchaczy/stuchaczek z tatwoscia dociera zapis pozadanych
modeli 6l genderowych. Muzyka popularna dramatu narzuca stuchaczom i stu-
chaczkom okre$lone schematy interpretacyjne, a w konsekwencji okreslone wizje
hierarchii spotecznych. Piosenki dostepne za pomoca réznych rodzajow przekaz-
nikéw prawie w kazdym miejscu i czasie niemal nie daja swoim stuchaczom
i stuchaczkom jezykowej i kulturowej (tozsamosciowej) alternatywy. Ponadto
dzieki wielokrotnemu odtwarzaniu i powtarzaniu popowych utworéw muzycznych
(za pomoca roznych $rodkoéw przekazu) ich opresyjny charakter zaciera si¢ (prze-
staje by¢ razacy), myslenie krytyczne odbiorcéw i odbiorczyn ulega uspieniu,
a prezentowane w piosenkach modele tozsamo$ciowe (genderowe) maja utrwa-
lic sie w $wiadomosci podmiotow/podmiotek jako te ,,wlasciwe”/,,normalne”
(akceptowalne).

Polskie bigbitowe piosenki zostaly przedstawione w dramacie Mastowskiej
jako te, ktore porzadkujg zastang rzeczywisto$¢ wedlug wytycznych aktualnego



(POP)KULTUROWE ELEMENTY BOWIEGO W WARSZAWIE D. MASLOWSKIEJ 59

systemu patriarchalnego. Popkultura w tym ujgciu (wspdh)tworzy swoistg siatke
okreslonych typow gestow i zachowan, ktore sktadaja si¢ na definicj¢ szeroko
pojetej ,,normalnosci”’. Osoby, ktore nie mieszczg si¢ w danym wzorcu kultu-
rowym, nie majg swojej reprezentacji ani w kulturze (tez tej popularnej), ani
w jezyku. Teksty przytoczonych piosenek bigbitowych pod pozorem funkcji ,,roz-
rywkowej” powielaja schematy myslowe wladzy patriarchalnej. Utwory mu-
zyczne odtwarzane w radiu, za pomocg adapterow itp. ustanawiaja, a zarazem
konstytuuja, uprawomocniaja spolecznie okreslone role genderowe. Tozsamosci
plciowe w Bowiem w Warszawie s3 tu jasno okreslone i odtwarzane za pomoca
r6znych mediow na skale masowa. Mozna odnies¢ wrazenie, jakby bohaterowie
i bohaterki dramatu byly w pewnym sensie osaczane przez tre$ci zawoalowane
w bigbitowych piosenkach. Rozpoznawane melodie rozrywkowe wspoltworza
(zawlaszczajg) fonosferg Swiata dramatu, ktora postaci nasigkajg i sami (potsSwia-
domie) odtwarzajg (w uzywanym jezyku i performatywnym odgrywaniu narzu-
conych ro6l). Odbiorca, a zwlaszcza odbiorczyni bigbitowych piosenek z dramatu
Mastowskiej nie ma wigc szans na bunt (brak ku temu odpowiednich narze¢dzi
jezykowych, kulturowych i innnych). Tozsamo$¢ podmiotek zostaje ,,ubezwlasno-
wolniona”, a w konsekwencji ,,zduszona”. Nic wigc dziwnego, ze w $wiecie dra-
matu Mastowskiej po ulicach Warszawy panoszy si¢ posta¢ Dusidamka: seryj-
nego mordercy kobiet. W rzeczywisto$ci me¢zczyznie nikt nie jest w stanie udo-
wodni¢ zadnej zbrodni. Co wigcej, o0 mordercy kraza jedynie plotki, a z rysopiséw
podawanych w radiu mozna odnie$¢ wrazenie, ze ,,zbrodniarza” w rzeczywistosci
nikt nigdy nie widziat. Dusidamek funkcjonuje bardziej niz materialnie w warst-
wie symbolicznej utworu Mastowskiej. Posta¢ ta doskonale odzwierciedla atmo-
sfer¢ panujaca w Bowiem w Warszawie, ktoéra dodatkowo wzmacnia osaczenie
bohaterow i bohaterek przez roznego typu media (tu: $rodki dyscyplinujace) oraz
odtwarzane przez nie wcigz te same, dobrze znane, opresyjne tresci. W $wiecie
»zduszonych tozsamos$ci” i bolesnych kompromiséw takie postaci jak niehetero-
normatywna Regina nie majg szans na zycie poza wyznaczonym jej skryptem
kulturowym. Z drugiej jednak strony bohaterka przy calej swojej biernosci,
marazmie i zyciowym niezdecydowaniu opiera si¢ spolecznym schematom,
ktorych si¢ od niej oczekuje. Jak to jest mozliwe?
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3. DWUZNACZNA SEMANTYCZNIE
(PLAY)LISTA UTWOROW POPOWYCH BOWIEGO W WARSZAWIE.
WYWROTOWY POTENCJAL POPKULTURY: POJECIE ,,ZWARIOWANYCH
MELODII” (LOONEY TUNEYS)

Nie ulega watpliwosci, ze Maslowska w swojej ksigzce stawia kulturze popu-
larnej wiele zarzutéw (o czym byta juz mowa w poprzednim rozdziale niniejszego
artykutu). Stanowisko krytyczne pisarki wzgledem tego, co ,,popularne”, to jed-
nak jedynie cz¢$¢ sposobu postrzegania popkultury przez artystke. Na podstawie
wypowiedzi 1 refleksji Mastowskiej dotyczacych mediow (,,masowych”), pro-
dukgji stacji telewizyjnych (publicznych i niepublicznych)/streamingowych, mu-
zyki i dostepu do niej, czasopism/magazynow (,,kobiecych” i innych), produkcji
kinowych, reklam towardéw itp. wydaje sie, ze stosunek polskiej pisarki do pop-
kultury jest wysoce ambiwalentny. Doskonalym tego odzwierciedleniem jest
analizowany dramat Mastowskiej, poniewaz zawarte w nim utwory zaliczane
do ,,popkulturowych’:

— NIE MOGA BYC OCENIONE W SPOSOB JEDNOZNACZNIE POZYTYWNY LUB PEJORATYWNY
(dzieta ,,popowe” wykazuja cechy przypisywane zaréwno tzw. kulturze
»masowej”, jak i ,,wysokiej”),

— WYKAZUJA PEWIEN SPRZECZNY/KONTAMINACYINY (KAKOFONICZNY) CHARAKTER
(tu np. ,,kosmopolityzm a rodzimo$¢”, ,,konsumpcyjna bierno$¢ a aktywny
udzial”, ,,wolnokonkurencyjne formy i monopolistyczne tresci”’) (Baran-
czak 15-21).

Wydaje si¢, ze krytyczny, a zarazem (specyficznie) afirmacyjny stosunek
Mastowskiej do dziet popkultury dobrze oddaje postawa Stanistawa Baran-
czaka'!, ktory stwierdzit:

"0 Baraficzaku w konteksécie dramatu Mastowskiej wspominam nie bez powodu. Mozliwe,
ze pisarka przed napisaniem Bowiego w Warszawie siggnela po ksiazke poety pt. Czytelnik ubez-
wlasnowolniony. Zaréwno akcja dramatu pisarki, jak i moment napisania krytycznej ksiazki poety
zbiegaja si¢ z soba (lata 70.). Dodatkowo Baranczak opisuje kontaminacj¢ tresci masowych poja-
wiajacych si¢ w mediach: puszczanie przez radio melodii Chopina obok bigbitowych hitow. Do-
kladnie to dzieje si¢ w dramacie Mastowskiej. Ponadto poglady na kultur¢ masowa (zawarte
w utworach) poety i pisarki sa do siebie zblizone. Co wigcej, Baranczak zaczyna swojego Czy-
telnika bezwitasnowolnego od tego, ze kaze sobie wyobrazi¢ czytelnikowi sytuacje, w ktorej
zachodni biznesmen przypadkowo laduje w Warszawie. WymyS$lona przez poetg-krytyka postaé
odbywa nastg¢pnie spacer po polskiej stolicy. W paralelny sposob Mastowska zaczyna swoj dramat:
pociag z Bowiem nieoczekiwanie zatrzymuje si¢ w Warszawie, postdj przedluza sig, artysta udaje
si¢ wigc na spacer po miescie. Piosenkarz pelni tu funkcj¢ swoistej ,,zewnetrznej perspektywy”
wzgledem opisywanej rzeczywisto$ci. Rownoczesnie warto si¢ zastanowic, czy Mastowska faktycz-

nie czytala t¢ ksigzk¢ Baranczaka, a nawet jesli tak, to czy stala si¢ ona jedna z inspiracji do stwo-
rzenia figury ,,przybysza z zewnatrz”. Trzeba by o to zapyta¢ sama pisarke.
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DOPIERO WTEDY MOZNA MOWIC O SENSOWNEJ KRYTYCE KULTURY MASOWEJ, KIEDY ZREZYGNUJE
SIE Z ,,ARYSTOKRATYZMU” BADAWCZEGO [podkr. M.S.], automatycznie opatrujagcego catg
te sfere kultury znakiem ujemnym.

Paradoks Mastowskiej polega na tym, ze wypracowuje ona zdystansowana
(a wigc krytyczng) postawe wzgledem kultury popularnej przede wszystkim po-
przez zanurzenie si¢ w nig. Pisarka problematyzuje, ale i wspéttworzy (pop)kultu-
rowa wspolnote interpretacyjno-emocjonalng (Szablewska 417-430). Przemystaw
Czaplinski okresla strategi¢ artystki czterema stowami: ,,Mastowska daje si¢
wciagng¢”. Niejednoznacznosé dziet popkulturowych, ich polisemiczno$¢ zna-
czeniowa oraz (nierzadko mimowolna) elastycznos$¢ i otwarto$¢ tresci (tu rowniez
samych $rodkdéw przekazu, a nawet sposobow odbioru sprawia (por. Fiske), ze nie
mozna jednoznacznie zawyrokowac o obezwtadniajgcej (w domysle: negatywne;j)
sile oddziatywania kultury popularnej. Czg$¢ wytwordw tej ostatniej moze za-
rowno by¢ wykorzystywana przez dominujgcy system spoteczny (w ramach
popularyzacji opresyjnych znaczen i postaw podporzadkowania), jak i przez od-
dolne, zmarginalizowane wspdlnoty (dla ktérych popularne utwory moga byc¢
wyrazem tych kulturowych gestow i zachowan, jakie $wiadczg o nieustgpliwosci
podmiotu/podmiotki wzgledem hegemonicznego systemu). Popkultura moze by¢
zrodlem inspiracji dla licznych ,,taktyk unikania i oporu”, ktore pozwalajg uparcie
trwaé przy wilasnej odmiennosci, odrzucaé¢ podlegtos¢ wzgledem ,,grupy domi-
nujacej” (Fiske 168).

W swoim dramacie Mastowska na podstawie ,,znanych melodii” (,,wladzy”)
zdaje si¢ budowaé/,nadpisywaé” melodie ,,zwariowane” (ang. looney tunes').
Przemocowe historie odtwarzane w popkulturowej fonosferze Bowiego w War-
szawie, przykryte dodatkowo (ironicznym) Zzartem i swoista ,,komiksowoscia”"?

12 Pojecie to jest inspiracja wzieta z kreskowek produkcji Warner Bros Studio pt. Looney Tunes
wlasnie. Pierwotnie te migdzywojenne miniatury byly przeznaczone dla widzéw dorostych i miaty
stanowi¢ niejako kontr¢ wzgledem wyidealizowanego §wiata zaprezentowanego w Silly Symphonies
ze Studia Disneya. (Omwia to Tracey Louise Mollet w swojej publikacji Cartoons in hard times:
the animated shorts of Disney and Warner Brothers in depression and war 1932-1945). W szerszym
rozumieniu looney tunes moga wigc by¢ popularnymi tekstami kultury przepisanymi ze ,,znanych/
naiwnych (hegemonicznych) melodii” na ,,zwariowane” (ale tez: krytyczne), czyli takie, ktore
przede wszystkim wyrazaja (szeroko rozumiana) odmienno$¢ podmiotu, ktory je zawtaszczyt.
Warto tu przypomnie¢ réwniez odczytywania filméw przeznaczonych zaréwno dla dorostych, jak
i dzieci Jacka Halberstrama, ktory np. w produkcjach Pixara upatruje subwersywnych zrodet oporu
wzgledem wladzy hegemonicznej.

13 Piosenki bigbitowe, ale i ludowe przy$piewki, wiersze recytowane podczas akademii szkol-
nych, komunikaty milicji puszczane w radiu, czgsto nie tworzg w ksigzce Mastowskiej jednolitego
tekstu z tekstem dramatu. Na przyktad przyspiewki ludowe sprawiaja wrazenie, jakby zostaly
napisane odrg¢cznie (krzywo, innym kolorem niz tekst glowny) — bezposrednio na stronie ksigzki.
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zawieraja w sobie (paradoksalnie) duzy potencjal wywrotowy. Dowodem tego
moze by¢ np. bigbitowa piosenka $piewana przez Regine, kiedy ta widzi swoja
ukochana Judyte, jak odchodzi z mezczyzna (Mastowska 155-156)":

Na nic mi ta wiosna. Tylko rozsierdza, rozjatrza.
Niech wrodci zima.

Zamorduje t¢ wiosng. Niech nie szczuje lisémi,
pakami, nie przypomina

oczu twych, gdy moéwisz: nie, nie mogg.

Ust twych chtodem si¢ zanosze, gdy pocatunek
rzucasz mi jak tip, mowisz: odchodzg.

Nie wierzg ciagle, bo ja w ciebie sztam jak w ogien,
jak w ogien strazak

w skafandrze azbestowym wchodzi, wiedzac, ze w jedng
strong

idzie, i idac, gore, gore, gore... I juz po nim, to nie
jest tak, ze potoze si¢ 1 umre, zgine. Gorzej

zy¢ bede dalej, z dymigcym w sobie

paleniskiem.

Jeszcze bedzie maj i zawisng nisko
Cigzarne bzy.

Kto$ idzie? Kto$ puka w drzwi?
Céz, wiem, ze nie ty, nie ty. (...)

,Piosenka finalowa” (jak informuje narratorka/narrator dramatu'’) przedstawia
jedna z typowych popkulturowych klisz: podmiot, kobieta porzucona przez swoja
mito$¢ (w domysle: mezczyzne), opowiada o smutku rozstania w bigbitowym
utworze. Tekst zawiera liczne typowe dla zaprezentowanej tematyki motywy
(wiosny i zimy, trawigcego ognia, maju i bzo6w), schematyczny sposob obrazo-
wania typowy dla ,,popowych piosenek o mitosci”, prostota/banalno$¢ uzywanych
stow (chwilami wzbudzajgce $§mieszno$¢ czy politowanie/konsternacje, jak ,,stra-
zak w azbestowym skafandrze”). Rownoczesnie typowos$¢ ujecia zgodnego
z hegemonicznym skryptem kulturowym (kobieta zrozpaczona po odejsciu uko-
chanego me¢zczyzny) zmienia swoj wydzwigk, kiedy odbiorca/odbiorczyni uswia-
damia sobie, kto faktycznie $piewa (odgrywa/performuje) w dramacie Mastow-
skiej jej ,,piosenke finatlowa”. Chodzi oczywiscie o nieheteronormatywna Regine.

' Judyta wyrzeka sie wiec swojej nieheteronormatywnosci, wybiera zwigzek z mezczyzna,
a tym samym postanawia dopasowac si¢ do obowigzujacych norm genderowych.

1> Obecno$¢ narratora w tekécie dramatycznym jest oczywiscie paradoksalnym zabiegiem, ktory
Mastowska jednak stosuje.
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,Odmienna” seksualnie'® bohaterka Bowiego w Warszawie przechwytuje (dé-
turment, Guy Debord i Gil J. Wolman 316-325) popkulturowa piosenke
1,,psuje”’/,,zaghusza” (zob. culture jamming, Zamojska 361-378) oficjalng, zgodna
z odgornie narzuconym skryptem kulturowym, znang melodi¢ (tu: kobiety zroz-
paczonej po utracie mezczyzny). W ustach Reginy piosenka zmienia swoj wy-
dzwigk. Popowy utwor nie opowiada juz o tym, jak utrata mezczyzny doglebnie
wstrzasa podmiotem kobiecym, ktorej zyciowy sens odchodzi wraz z partnerem.
Piosenka zawlaszczona przez nieheteronormatywng bohaterke dramatu Mastow-
skiej moéwi teraz o dwoch drogach postepowania, jakie moga obra¢ kobiety ko-
chajace niezgodnie z odgoérnie narzuconym spotecznie schematem. Po pierwsze,
z bigbitowego utworu odbiorca/odbiorczyni dowiaduje si¢, ze kobieta lat 70.
w Polsce moze (czy raczej jest zmuszona — spotecznie, ekonomicznie, kulturowo
itp.) wybra¢ model tozsamos$ci podporzadkowanej postawie wzorcowej. Postgpita
tak Judyta: sttumita swoja nieheteronormatywno$¢ i postanowita wies¢ zycie
zgodne ze schematem wladzy: z m¢zczyzng (dzie¢mi, mieszkaniem itp.). Boha-
terka ta przyjeta wiec na siebie wszystkie (potencjalne) role spoteczne (matki,
zony itp.), jakie wyznaczylo jej dwczesne spoteczenstwo, nie podjeta si¢ buntu,
mimo ze kiedy spotkata Reging, miata jeszcze takg szans¢. Po drugie, kobieta
w Polsce lat 70. moze podazy¢ droga gldwnej bohaterki dramatu Mastowskiej
i zaspiewac: ,to nie/jest tak, ze potoze si¢ i umre, zging. Gorzej/zy¢ bede dalej
z dymigcym w sobie/paleniskiem”. OczywisScie podmiot ,martwy za zycia”,
bierny, tkwigcy w wiecznym poétsnie, zobojetnialy na wszystko, jakim jest Re-
gina, nie jest atrakcyjnym/tatwym modelem zycia. R6wnoczes$nie ta symboliczna
»smier¢ dla §wiata” w pewnym sensie staje si¢ tez Smiercig dla catego panujacego
wowczas systemu spotecznego, promowanych przez niego postaw i zasad. By¢
moze dlatego Regina-zombie'’, nieporadna zyciowo ,z wyboru”, tak irytuje
swoja matke, ktora pragnie wpisa¢ swojg corke w znany scenariusz kulturowy.
Biernos$¢ Reginy, jej wieczne niezdecydowanie i niepodejmowanie decyzji, para-
doksalnie, uniemozliwia uprzedmiotowienie bohaterki, a wigc przepisanie pod-
miotu na przedmiot-medium, odtwarzajacy ,,znane melodie” wtadzy. Regina jest
wiec postacig ,ktopotliwa” z perspektywy dwczesnego systemu spotecznego.
Lamie (pop)kulturowe klisze, w ktére probuje si¢ ja wpisaé'®. Bohaterowie

'8 A wiec z perspektywy wladzy i tadu spotecznego: niebezpieczna, inna, obca.

17 Analiza Reginy w perspektywie zombiecentycznej to niewatpliwie ciekawy trop, ktory zashiguje
na szerszg refleksje. Ze wzgledu na ograniczona forme artykuhu nie rozwijam jednak tego watku.

18 Bierny opor” Reginy staje sie jeszcze bardziej problematyczny, jesli uwzglednié, ze pod
koniec utworu bohaterka przyjmuje o§wiadczyny Pana Kozelki (tym samym kobieca postaé wpisuje
si¢ jednak w dominujacy, narzucony schemat tozsamosciowy). Z drugiej strony czytelnik/czytel-
niczka nie wie, jakie konsekwencje ptynat z zetknigcia si¢ Reginy z postacia Bowiego. Otwarte
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i bohaterki Bowiego w Warszawie nie sa w stanie w petni wykorzystaé kobiety'
do swoich prywatnych celow (politycznych, ekonomicznych, spotecznych).

Status bigbitowego utworu dzigki odtworczyni Reginie zmienia si¢ ze ,,zna-
nych melodii” na looney tunes. To, co (nie)logiczne, (nie)normalne i (nie)mo-
ralne, z perspektywy heteronormatywnego systemu spotecznego jednak wy-
brzmiewa (nawet jesli ,stabo styszalnie”) w obszarze z pozoru podporzad-
kowanym hegemonicznym strategiom, tu w zwyktej popowej piosence. Ta ostat-
nia niejako ,uzycza” swojego jezyka, sposobu obrazowania Reginie, dzigki
czemu bohaterka jest w stanie w ogdle wypowiedzie¢ (wybrzmiec¢/wy-grac)
swoje doswiadczenia i emocje. ,,Piosenka finatowa” podmiotki w Bowiem w War-
szawie jest wlasciwie jedynym momentem, kiedy Regina odnajduje (zawlasz-
czal/,,pozycza”) jezyk popkultury, by dzigki niemu opisa¢ wilasng tragedig:
(konsekwencje) zycia niezgodnego z przyjetym skryptem kulturowym.

NADZIEJA W BOWIEM W WARSZAWIE,
CZYLI ,,SZCZESCIE JEST WYWROTOWE” %,
(TO JESZCZE NIE) ZAKONCZENIE ROZWAZAN O ZNANY CH-
-ZWARIOWANYCH WARIANTACH POPKULTURY I ICH WPLYWU
NA TOZSAMOSCI GENDEROWE

Mastowska w swoim dramacie przedstawia ogromng potrzebe (re)interpretacji
kultury popularnej w perspektywie krytyki feministycznej. Zwiazki popkultury
i feminizmu w Bowiem w Warszawie ukazuja to, co ,,popularne”, w co najmnie;j
dwojaki sposdb:

(1) przemocowe, promujace hegemoniczne wzorce kulturowe, ,,usypiajace”
zdolno$¢ krytycznego mys$lenia odbiorcow i odbiorczyn, a w konsekwencji
wtlaczajace pozadane spotecznie wzorce zachowan i gestOw (PERSPEKTYWA
NEGATYWNA),

zakonczenie dramatu Mastowskiej niejako zacheca odbiorcow/odbiorczynie, aby ci samodzielnie
dokonczyli scenariusz opowiesci.

19 Konstrukcja Reginy w pewnym sensie przypomina wigc postaé tytutowej bohaterki dramatu
Gombrowicza Iwona ksigzniczka Burgunda. Iwona, skrajnie nieprzystosowana do spolecznosci,
w jakiej si¢ pojawita, na wskro$ ,,negatynie performatywna”, nie daje si¢ wlaczy¢ w obreb wspol-
noty. Bierno$¢ bohaterki Gombrowicza uniemozliwia spoteczenstwu ,,wgranie” postaci swoich
,,znanych melodii” — by¢ moze dlatego $mier¢ Iwony przynosi pozostatym postaciom ulge: wraz
z odej$ciem dziewczyny ginie niepokdj zwiagzany z niepodporzadkowaniem i zaburzaniem zasta-
nego/wyznawanego tadu spotecznego. Watek ten wymaga jednak rozwinigcia, na ktéore w niniej-
szym artykule niestety nie ma miejsca.

283 to stowa samej Mastowskiej, jakie padaja w jednym z udzielonych przez nig wywiadow
(Mastowska i Wakar)
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(2) subwersywne (zob. Gromkowska-Melosik 224), majace emancypacyjny
wplyw na odbiorcéw i odbiorczynie, ktdrych ostatecznie nie mozna zakla-
syfikowa¢ jako ,,biernych konsumentéw/konsumentek™ kultury popularnej
(PERSPEKTYWA POZYTYWNA).

Dramat Mastowskiej prezentuje wiec co najmniej dwie postawy wzgledem
kultury popularnej. Pierwsze, negatywne uje¢cie popkultury przedstawia strategie
hegemoniczne] wiladzy patriarchalnej, ktora swoja ideologic (okre§long wizje
$wiata i czlowieka) przemyca w popularnych utworach muzycznych. Pod warst-
wa banalnej, prostej, kiczowatej rozrywki piosenki bigbitowe w dramacie
Mastowskiej promuja (,,dopuszczaja do glosu”) jedynie te modele tozsamo-
sciowe, ktore sa odgornie akceptowane i narzucane przez wiladze patriarchalna
(spoteczng). Ta swoista (play)lista utworow bigbitowych stworzonych przez Mas-
lowska na potrzeby swojego utworu to prawdziwa ,,music to be murdered by”,
jak rapuje Eminem. Popowa muzyka Bowiego w Warszawie doskonale oddaje
atmosferg tozsamo$ciowego (z)duszenia podmiotow, ktorych modele tozsamosci
muszg odnalez¢ si¢ w repertuarze dostepnych, utrwalanych, ,,znanych melodii”
wladzy. Zdaniem Justyny Sobolewskiej ,,wesote piosenki” umieszczone w dra-
macie kryja wszechobecno$¢ przemocy i gwaltu w spotecznej rzeczywistosci,
a ,,farsowo-komediowy” ton Bowiego w Warszawie maskuje ogrom krzywd do-
znawanych przez bohaterki i bohateréw sztuki (Sobolewska).

Rownoczesnie Maslowska w swojej sztuce wykorzystuje kontaminacyjna
(sprzeczng, niejednoznaczng) natur¢ popkultury, by ukazaé jej potencjal wywro-
towy (krytyczny wobec dominujacego systemu), a wigc potencjalnie pozytywny
wplyw na bohaterow/bohaterki sztuki (i dalej — odbiorcéw/odbiorczynie Bowiego
w Warszawie). ,Literacka $ciezka dzwigkowa” (ang. soundtrack) stworzona
przez pisark¢ w swoim dramacie odstania subwerswynos$¢, jaka tkwi w kazdym
(zdaniem Fiskego) dziele popkulturowym. Doskonatym przykladem zmiany
(prze-grania) ,,znanych melodii” wtadzy na looney tunes jest wiasnie moment
w dramacie, kiedy Regina $piewa bigbitowa piosenk¢ o (swoim) zawodzie mitos-
nym. Wydzwick wykonywanego przez bohaterke utworu (tzn. klasyczna pop-
kulturowa klisza: rozpacz chlopca po niespetnionej mitosci) ulega zmianie. Spie-
wajaca kobieta (nieopatrznie? potswiadomie?) prze-pisuje/psuje heteronorma-
tywny sens bigbitowe] piosenki. Za pomoca jezyka i sposobu obrazowania pop-
kultury Regina jedyny raz w dramacie (na)daje wyraz (konkretng postac) swojej
nieheteronormatywnej tozsamosci. Bohaterka wykorzystuje wigc muzyke popowa
(jej subwersywny potencjal) do (za)istnienia w spotecznej rzeczywistosci, ktora
,,ucisza” to, co inne.
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Problematyczng dwoisto$¢ (muzyki) popkultury Mastowska zarysowuje na tle
szerszego kontekstu. Artystka z jednej strony stara si¢ odkry¢ zrédto (moralnego,
spotecznego) ,,u$pienia”, przemocy w spotecznych relacjach, niestabngcego po-
pytu na ,znane melodie” w przesztosci (latach 70. w Polsce), ktore rzutuja
na terazniejszos¢ (Mastowska 1 Tomczuk; zob. Mastowska i Drenda). Z drugiej
strony autorka stara si¢, jak sadze, nie pozostawi¢ odbiorczyn i odbiorcow
bez nadziei. W zakonczeniu utworu Regina w koncu spotyka®' przeciez tytuto-
wego Bowiego w Warszawie. Ikona muzycznej popkultury 6wczesnych lat petni
funkcje swoistego ,,wyzwalacza” (Mastowska i Wakar) dla ukrytych, zepchnie-
tych na margines spolecznej uwaznosci (widzialno$ci/styszalno$ci) tozsamosci
(kobiecych/nieheteronormatywnych) postaci sztuki Mastowskiej. Bowie jako
symbol ma u§wiadamiaé, ze to od bohaterow/bohaterek dramatu (ale i odbiorcow/
odbiorczyn) zalezy, w jakim $wiecie chcg zy¢: opresyjnym czy tez wolnym
(Mastowska i Wakar). Figura popkultury w dramacie Mastowskiej niesie wigc
(nadziej¢ na) bunt, niezgode na ,pomarcie z frustracji, smutku, strapienia”
(Mastowska 1 Wakar). Wydaje si¢ wigc, ze pisarka nie bez przyczyny postrzega
Bowiego jako swoistego ,,wybawiciela” (Mastowska i Wakar):

Zyjemy w takim zaduchu, opresji kazdego typu, ze ta sztuka niesie marzenie o wy-
zwoleniu. O tym, ze zjawi si¢ wreszcie jaki§ Mesjasz i nas ocali. (...) [Bowie — przyp.
M.S.] [m]oze jest skacowany, moze nawet nie wie, ze jest w Warszawie, i co to za
miasto. Przynosi jednak kolor, wolnos$¢.

Bohaterka dramatu widzi wigc radykalnie odmiennego muzyka, artyste jakby
nie z tego $wiata, ktory zdaje si¢ mowic, ze ograniczenia to jedynie konwencje,
na ktore spoteczenstwo najpierw musi wyrazi¢ swoja zgode. W zwigzku z tym nie
ma hegemonicznej wladzy, ktorej nie mozna podwazy¢. Ten specyficznie rozu-
miany ,,popfeminizm™** zaprezentowany w analizowanym dramacie pisarki niesie
wiec ogromny wywrotowy potencjal. Dazenie do ,bycia szczeSliwym”, a wigc
w przypadku analizowanego utworu polskiej pisarki — do saAMODZIELNEJ (nie: narzu-
congj) kreacji tozsamosci w zgodzie z wewnetrznymi przekonaniami moze stac si¢
pierwszym krokiem na drodze do zmiany systemu, przestawienia odbiorczyn/od-
biorcow ze ,,znanych” na ,,zwariowane” melodie. Zdaje si¢, Ze to przestanie stara
si¢ w(y)gra¢ swoim odbiorcom Mastowska w Bowiem w Warszawie.

2! Nawet jesli ,,spotyka” to duzo powiedziane: Regina widzi przez chwile Bowiego, ktéry zaraz
ucieka przed gonigcymi do obywatelami Warszawy (gonigcymi z réznych powodow — glownie,
by przela¢ swoje frustracje i niepowodzenia na podmiot radykalnie odmienny od nich samych).

22 Na ktory sktadaja sie m.in. figury popkultury jako symbole emancypacji, zawlaszczanie
znanych, popowych melodii i wykorzystywanie (jezyka) popkultury do konstruowania wybranych
(niezgodnych z oczekiwaniami systemu) tozsamosci.
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,.,MUSIC TO BE MURDERED BY” —
(NIE)ZNANE MELODIE I INNE (POP)KULTUROWE ELEMENTY
BOWIEGO W WARSZAWIE DOROTY MASELOWSKIEJ
W PERSPEKTYWIE KRYTYKI FEMINISTYCZNEJ

Streszczenie

Gloéwne cele artykutu to: (1) proba uchwycenia, zdefiniowania i zinterpretowania relacji pop-
kultury 1 krytyki feministycznej w Bowiem w Warszawie Doroty Matowskiej, (2) analiza sposobow
realizacji modelow genderowych w kulturze popularnej, tu zwlaszcza na podstawie piosenek big-
bitowych zawartych w dramacie, i (3) refleksja nad mozliwym oporem wzglgdem opresyjnych sche-
matéw tozsamosciowych zaprezentowanych w dramacie Mastowskiej. Ponadto w kontekscie Bo-
wiego w Warszawie refleksji poddaje si¢ dwa pojecia: ,,znanych” (hegemonicznych) oraz ,,zwario-
wanych” (subwersywnych) melodii (looney tunes). Artykut podkresla tez dwoisty stosunek Mastow-
skiej do ,,popkultury” w perspektywie krytyki feministyczne;.

Stowa Kkluczowe: popkultura; krytyka feministyczna; Dorota Mastowska; dramat Bowie w War-
szawie; znane melodie; zwariowane melodie; bierno$¢; opor; gender; piosenki bigbitowe
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“MUSIC TO BE MURDERED BY”:
(UN)KNOWN MELODIES AND OTHER (POP)CULTURAL ELEMENTS
OF BOWIE W WARSZAWIE BY DOROTA MASEOWSKA
IN THE CONTEXT OF FEMINIST CRITICISM

Summary

The main purpose of the article are: (1) an attempt to capture, define and interpret the rela-
tionship between pop culture and feminist criticism in drama Bowie w Warszawie [Bowie
in Warsaw] by Dorota Mastowska, (2) an analysis of the ways of implementing gender models
in popular culture, here: especially on the basis of bigbit songs contained in the drama, and
(3) reflection on possible resistance to the oppressive identity schemas presented in Mastowska’s
analysed book. Moreover, in the context of Bowie w Warszawie, two concepts are discussed:
familiar (hegemonic) and looney (subversive) tunes. The article also highlights Mastowska’s dual
attitude to “pop culture” in the context of feminist criticism.

Keywords: pop culture; feminist criticism; Dorota Mastowska; drama Bowie w Warszawie [Bowie
in Warsaw]; familiar tunes; looney tunes; passivity; resistance; bigbit songs



