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ANDRZEJ WITKO

DIEGA VELAZQUEZA MALARSTWO RELIGIINE
NA DWORZE FILIPA IV

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, jeden z najwazniejszych artystow X VII
stulecia w sztuce europejskiej, zastynat przede wszystkim jako wybitny portreci-
sta pracujacy na dworze krola Hiszpanii Filipa IV. W $wietle tych dziet jawi si¢ on
jako humanista, o niezwyklym postrzeganiu cztowieka i jego trosk, jako doskona-
ly znawca ludzkich osobowosci. W calej swej tworczosci artysta wyrazal mitos¢ do
$wiata i ludzi. W jego pracach mozemy zauwazy¢ ewolucj¢ od najstarszych ptocien
0 nieco sztywnej kompozycji, az po ostatnie, w ktorych proces dematerializacji przy-
brat na sile, gdzie oko postrzega przedstawienie jako rzeczywisto$¢. Niemal przez
cztery dekady utrwalal rysy swego mecenasa i przyjaciela Filipa 1V, jego rodzing
i dwor, przedstawiajac nie tylko moznych tego swiata, ale takze ludzi nizszej kon-
dycji spotecznej, a nawet czesto ukazujac btazny i karly. Malujac ich zdeformowa-
ne ciata, artysta zawsze podkreslat ich godnos$¢ jako istot ludzkich, prezentujgc ich
$wietne wizerunki psychologiczne. Sg to postaci realne, przedstawiane w roznorod-
nych pozycjach, cechujacych si¢ heterogeniczng emocjonalno$cia, od beztroskie-
go usmiechu po petnie powagi i surowosci oblicza. Ten wybitny portrecista w prze-
ciwienstwie do przyttaczajacej wiekszosci hiszpanskich malarzy Ztotego Wieku
pozostawit po sobie mata liczbe dziet o tematyce religijnej. Jeszcze w pierwszym
okresie swej tworczo$ci, w rodzinnej Sewilli, chetnie siggat do tej tematyki, by po
przeprowadzce na dwor krélewski bardzo rzadko eksplorowac ten obszar, i to za-
zwytzaj na specjalne zyczenie krdla lub jego najblizszych. Dlatego w niniejszym
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studium podejmiemy probe analizy religijnego malarstwa Velazqueza w czasie stuz-
by na dworze krélewskim w Madrycie, co obejmuje takze jego dwie podroze do
Italii. Sprobujemy nadto znalez¢ odpowiedz na pytanie o tak stabg popularnos¢ tej
tematyki w oeuvre artysty, a takze wskazac, kiedy obszar ten byl szczegdlnie inspi-
rujacy dla malarza i jakie mogly by¢ tego przyczyny (Gudiol, Veldzquez 151-152;
Pérez Sanchez, ,,Velazquez” 125-126, 133-136; Warnke 61-67; Delenda, ,,Velaz-
quez pintor” 80-87; Salort Pons, Diego Velazquez 133-141; Sureda 107-121; Wit-
ko, ,,Veldzquez Diego” 38-39).

Malarstwo sewilskie Velazqueza byto czasem poszukiwan, odkrywania rzeczy-
wistosci 1 jej nasladowania, stad nierzadko jedno ptétno obejmowalo kilka tematow
rownoczesnie. Malarz chetnie siggat wowczas do watkéw religijnych. Do najstar-
szych prac artysty o tej tresci nalezg powstate w 1618 roku dla sewilskiego klasztoru
Karmelitow dwa ptotna odnoszace si¢ do Niepokalanego Poczecia i zwigzanej z nim
Wizji sw. Jana na wyspie Patmos (Londyn, National Gallery). Obrazy te stanowia
znakomite studia anatomiczne i z pewnoscia byly malowane na podstawie studium
zywych modeli. Niewiele pozniejsze jest przedstawienie Immakulaty z sewilskiej
fundacji Focus-Abengoa, przywolujace sztuke Alonsa Cano. Z roku 1619 pochodzi
Pokton trzech Kroli (Museo del Prado w Madrycie), w ktérym artysta wzniostg sce-
ne religijng ukazat jako petng prostoty i blisko$ci rodzinnej. W tym czasie Velazquez
wykonat takze bardzo rozpowszechniony dzieki El Grekowi w malarstwie hiszpan-
skim cykl Apostolado (Witko, ,,Los Apostolados” 295-306), czyli seri¢ wizerun-
kéw dwunastu apostotow, przeznaczong do sewilskiej kartuzji Santa Maria de las
Cuevas. Do naszych czaséw dochowaty si¢ zaledwie dwa z nich. Pierwszy, w kolek-
cji Musée des Beaux-Arts w Orleanie, ukazuje $w. Tomasza, drugi, z Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya, §w. Pawla. P16tna te przedstawiaja popularne postaci, ema-
nujgce jednak silnym duchowym rysem. Z tego okresu pochodzi réwniez bardzo
popularne w hiszpanskim malarstwie, zwlaszcza toledanskim, wyobrazenie Wre-
czenia ornatu sw. lldefonsowi przez Marig, znajdujace si¢ dzi§ w sewilskiej Fun-
dacion Focus-Abengoa (Lopez-Rey, Veldzquez. Catalogue Raisonné 52-53; Brown
24; Harris, ,,Velazquez” 45-49; Fernandez de Miguel 398-405).

Na tym tle wyjatkowe sa dwa wczesne dzieta artysty: Chrystus w domu Ma-
rii i Marty z National Gallery w Londynie oraz Uczta w Emaus z National Gallery
w Dublinie. Obydwa ptdtna na pierwszym planie prezentuja wyobrazenie z gatun-
ku bodegones, co pozwolito artyScie ukaza¢ wnetrze kuchni i przygotowanie uro-
czystego positku, podczas gdy wlasciwa scena religijna rozgrywa si¢ na drugim
planie. Velazquez celowo igrajac z widzem, nie daje mu do kofica pozna¢ swych
intencji. W pierwszym z malowidel nie jesteSmy w stanie stwierdzi¢, czy ukaza-
ny w tle Chrystus z siedzaca u jego stop Marig widoczny jest w okienku, faczacym
kuchni¢ z innym pomieszczeniem, czy postaci te odbijaja si¢ w lustrze, a by¢ moze
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jest to po prostu zawieszony na $cianie kuchni obraz (Davies, ,,Velazquez’s Bode-
gones” 51-65).

W 1623 roku Veldzquez opuscit Sewille i osiadl na dworze krolewskim w Mad-
rycie. Dzigki poparciu poteznego ksigcia Olivaresa mogt jeszcze w tym samym roku
namalowa¢ pierwszy portret Filipa I'V. Wizerunek przypadt do gustu monarsze, co
umozliwito mu rozpoczecie zawrotnej kariery dworskiej, poczynajac od stanowi-
ska malarza krolewskiego (1623), ugier de camara, czyli nizszego urzednika od
krélewskich komnat (1627), gtdwnego malarza dworu (1628), alguacil de Casa y
Corte (1633), ayuda de guardarropa (1636), ayuda de camara (1643), az po urzad
marszatka dworu aposentador de palacio (1652). Zwienczeniem dworskiej kariery
artysty bylo przyjecie do arystokratycznego zakonu $w. Jakuba w 1659 roku. Prze-
tomowa dla rozwoju malarza byla jego pierwsza wyprawa do Italii w latach 1629-
1631, o czym $wiadcza dzieta powstale w tym okresie. Ukazuja one ewolucje jego
stylu, podkreslajac zainteresowanie $wiatem uczué, tematyka mitologiczng oraz na-
goscia, widoczne migdzy innymi w pracach Tunika Jozefa (Eskurial) i Kuznia Wul-
kana (Museo del Prado). W czasie pierwszej wloskiej podrozy namalowat takze
dwa widoki Villi Medici w Rzymie (Pawilon Kleopatry, Loggia, obydwa w Museo
del Prado), zaliczane do najwczesniejszych obrazow w dziejach sztuki powstatych
w plenerze (Rodriguez G. Ceballos passim; Finaldi, ,,Pintura y devocion” 175-189;
Aterido 189-215).

Jednym z najwczes$niejszych zlecen krolewskich dla mlodego Velazqueza na
madryckim dworze byto utrwalenie ryséw §w. Szymona de Rojas tuz po jego $mier-
ci. Zakonnik ten w dniu 21 listopada 1611 roku zatozyt w Madrycie, istniejace do
dzis, Bractwo Niewolnikow Najstodszego Imienia Marii Ave Maria (Arcos, Pri-
mera parte 315-320; Vega y Toraya, Vida del venerable 220-225; Corral passim),
ktorego celem byto rozbudzenie nabozenstwa maryjnego, intensywne zycie eucha-
rystyczne oraz stuzba ubogim. Bractwo to rozwingto si¢ niezwykle zywiotowo, za-
réwno w innych klasztorach trynitarskich, jak i w krajach Ameryki Lacinskiej, gdzie
zostalo przeszczepione przez trynitarskich biskupow, wychowankow §w. Szymo-
na. Do pierwszych cztonkow Kongregacji nalezeli miedzy innymi krol Filip III ze
swymi dzie¢mi. Zakonnik ten dwukrotnie miat odrzuci¢ nominacj¢ biskupia, naj-
pierw na stolice w Jaén, a nastepnie w Valladolid. W Madrycie petnit funkcje do-
radcy Filipa III, bedac réwnocze$nie wychowawca jego dzieci — infantéw Ferdy-
nanda i Karola. W 1622 roku Filip IV mianowal go spowiednikiem swej matzonki
krélowej Elzbiety. Zmart 28 wrzesnia 1624 roku w Madrycie i zostal pochowany
w tamtejszym klasztorze Trynitarzy Trzewiczkowych. Tuz przed ztozeniem ciata do
grobu sportretowano zwloki, aby uwieczni¢ tak wybitng posta¢ (Aznar 247v-254v;
Lopez de Altuna 452-572; Arcos, Primera parte passim; Arcos, Segunda parte pas-
sim; Vega y Toraya, Vida del venerable passim; Breve ragguaglio passim; Vega
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y Toraya, Cronica de la Provincia 176-428; Compendio della vita 1-23; Cano pas-
sim; Re 298-300; Fuentes passim).

Powstaly wowczas trzy portrety, dwa sporzadzone z polecenia krola przez nad-
wornych malarzy, a jeden na prosbe przetozonego klasztoru trynitarskiego. Jednym
z tych malowidet jest portret namalowany przez Veldzqueza, przedstawiajacy Szy-
mona de Rojas (101 x 121 cm), wiasno$¢ Palacio del Duque del Infantado w Mad-
rycie, eksponowane w Museo de Bellas Artes w Walencji (il. 1). Obraz ten ukazu-
je martwego juz zakonnika, ubranego w habit i plaszcz trynitarzy trzewiczkowych,
o pelnym spokoju, a nawet stodyczy obliczu. Gtowa zmartego, przybrana w kaptur,
spoczywa na poduszce, a jego dlonie splecione rézancem podtrzymuja maty krzy-
zyk. Na piersiach spoczat duzy drewniany krzyz, a z ust, jakby w ostatnim tchnieniu,
wyszly stowa bedace mottem jego zycia: Ave Maria. Kwestia autorstwa tego malo-
widta byla przedmiotem licznych dyskusji. Kiedy w 1929 roku obraz wystawiono
w Sewilli na Exposicion Iberoamericana, znalazt si¢ tam jako dzieto Francisca de
Zurbarana (Camon Aznar, Veldzquez 371). Jednakze w 1624 roku, w chwili $mierci
Szymona, Zurbarana nie bytlo w Madrycie, nie mogt przeto namalowac interesu;jg-
cego nas obrazu'. Diego Angulo Ifiguez i Alfonso E. Pérez Sanchez przypuszczali
przed laty, iz malarza tak sugestywnego obrazu nalezy doszukiwac si¢ w osobie Vi-
cente Carducha (Angulo Ifiiguez i Pérez Sanchez 86-189). Dopiero badania Péreza
Sancheza (,,Novedades Velazquenas™ 372-380) i autora niniejszego studium udo-
wodnity autorstwo Velazqueza, ktorego na kilka miesigcy przed $miercig Szymona
zatrudnit Filip IV (Italian and Spanish 184-185; Lopez-Rey, Veldzquez. Maler der
Maler 52; Witko, Sztuka w stuzbie 300-302; Witko, San Simon 58-62; Cruz Valdo-
vinos 76-78; Veldzquez [katalog wystawy, Paris], red. Kientz 166-167).

Wiemy, iz artysta portretowat Swietego spoczywajacego na marach dwukrotnie
(Justi, Diego Veldzquez passim; Justi, Velazquez passim); po raz pierwszy w 1624
roku, zaraz po $mierci zakonnika, i ponownie 4 lipca 1629 roku, gdy w obecnosci
krola Filipa IV i Don Carlosa dokonano ekshumacji ciata trynitarza. W rzymskim
klasztorze SS. Trinita degli Spagnoli zachowatla si¢ siedemnastowieczna kopia punk-
towa zaginionego rysunku Velazqueza, przedstawiajgca studium glowy zmarlego
Szymona de Rojas (il. 2). Rysunek, z calg pewnoscia sporzadzony tuz po $mierci

'W ostatnich kilkudziesigciu latach biografowie Zurbarana nie przypisuja mu autorstwa tego wi-
zerunku. Gregori i Frati (passim) nie wskazuja na jakakolwiek realizacj¢ Zurbarana o watkach trynitar-
skich; Gallego i Gudiol (99, 286) wzmiankuja natomiast pochodzacy z lat 1631-1640 obraz, znajdujacy
si¢ dzi§ w prywatnej kolekcji w Madrycie, z przedstawieniem Dzieciatka Jezus w habicie dominikan-
skim, gdy w rzeczywistosci jest to habit trynitarski.
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zakonnika, zostat opublikowany w 1970 roku przez José Camona Aznara, jednak
odkrycie to pozostato bez echa?.

Do niedawna za pierwszy obraz religijny Velazqueza powstaty na dworze kro-
lewskim w Madrycie w latach 1628-1629 uchodzita Uczta w Emaus (il. 3). Dzie-
o pochodzito z sewilskiej kolekcji, zostato sprzedane przez marszanda Wilden-
steina kolekcjonerowi Altmanowi, ktory ofiarowat je do Metropolitan Museum of
Art w Nowym Jorku. Malowidto to nie byto dotychczas poddane specjalnym bada-
niom technologicznym, rzadko tez jest pokazywane na wystawach sewilskiego arty-
sty, przez co nie doczekato si¢ bogatej literatury. Wystepuja nawet trudnosci z jego
datowaniem. Niektorzy chca je umiesci¢ jeszcze w sewilskim okresie tworczosci
Velazqueza, ale sg i tacy, ktorzy uwazaja, ze powstalo w czasie pierwszej wyprawy
artysty do Wtoch lub tuz po niej. Obraz ten nawiazuje do czgsto prezentowanych
przez malarza uprzednio bodegones, scen przy stole, 0 czym przypominajg rustykal-
ne fizjonomie ucznidw, biaty obrus i potozone na nim przedmioty codziennego uzyt-
ku. Tym razem w wieczerzy bierze udziat zmartwychwstaty Chrystus i dwoch jego
uczniow, ktorym tradycja nadata imiona Lukasz i Kleofas. Na mocno przemalowa-
nym obrazie dostrzegamy niezwykty kontrast pomiedzy postacig skupionego, zato-
pionego w modlitwie Jezusa, tamiagcego chleb, a dwoma uczniami, z niezwykla eks-
presja, wrecz gwaltownie reagujacymi na rozpoznanie w towarzyszu drogi Mesjasza.
Scena ta posiada silny tadunek doswiadczenia mistycznego, cho¢ w tym przypadku
nie ilustruje ona wizji, ale rzeczywista obecno$¢ Zmartwychwstatego (Brown 56).

Peter Paul Rubens w czasie swego drugiego pobytu na dworze madryckim za-
checit mtodego Velazqueza do odbycia podrozy do Italii, celem poznania sztuki
wloskiej i najwazniejszych nurtow artystycznych panujacych wowczas w chrzesci-
janstwie. W czasie swej pierwszej podrozy do Wioch Velazquez w 1630 roku na-
malowat niezwykle wazne dzieto Tunika Jozefa (223 x 250 cm), przechowywane
dzi§ w Eskurialu (il. 4), dajace §wiadectwo tego, czego si¢ nauczyt w Italii. Malowi-
dto cztery lata po powstaniu wraz z Kuznig Wulkana zakupit krol hiszpanski. Moz-
na zatem wnioskowac, iz artysta namalowat je dla wtasnej przyjemnosci, a nie na
zlecenie monarchy. Ilustruje ono perykope¢ z Ksiegi Rodzaju (Rdz 37, 31-35) do-
tyczacag historii Jozefa Egipskiego, ktory zostat z zazdrosci sprzedany przez braci

2 Nie zachowat si¢ inny obraz Velazqueza, namalowany jakoby przy rekognicji ciata Szymona
de Rojas, podczas ekshumacji w 1629 roku. Dzieto to miato si¢ znalez¢ w jednej z belgijskich kolekcji;
przedstawiato zwtoki Swietego wydobyte z grobu w nienaruszonym stanie, w otoczeniu dostojnikow
koscielnych i panstwowych, z krélem na czele. Prawdopodobnie kopia tego obrazu bylo niewielkie
malowidto wykonane na miedzi, przechowywane uprzednio w kolekcji Markiza de la Remisa. Nie-
stety i ono zagin¢to, a znamy je jedynie ze starej, o stabej jakosci, fotografii. Wedle wizerunku, ktory
Velazquez mial namalowac¢ podczas rekognicji zwtok trynitarza, sporzadzono okoto 1660 roku drew-
niang ptaskorzezbe, zachowana do dzi§ w zbiorach Hispanic Society w Nowym Jorku (Camon Aznar,
,»Copia de un dibujo” 30-31; Marias i Carlos Varona 108-119).
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karawanie [zmaelitow spieszacej do Egiptu. Chcac zamaskowacé ten fakt, synowie
pokazali ojcu, ktorym byt Jakub Patriarcha, zakrwawiong tunike Jozefa, sugerujac,
iz zabil go dziki zwierz. Badania technologiczne wykazaty, iz malarz wykorzystat
pochodzace z Neapolu ptotno i farby, co wskazuje, iz dzielo to zostalo wykonane
wlasnie w tym miejscu, lub tez z wykorzystaniem tamtejszych materiatow w Rzy-
mie, jeszcze przed powrotem do Hiszpanii (Brown 78-79; Garrido Pérez, Veldzqu-
ez. Técnica 219-233; Delenda, Veldzquez. Peintre 85-86; Witko, ,,Co Velazquez za-
wdzigcza” 465-473; Cruz Valdovinos 120-122).

W Tunice Velazquez uciekt si¢ do pokazania nowej koncepcji ujecia perspekty-
wicznego oraz odlegtos$ci migdzy poszczegdlnymi osobami. Marmurowa posadz-
ka, ale takze i pies przywotuja ewidentnie dzieta malarstwa weneckiego, zwlaszcza
Tintoretta. Z kolei wyrazny wptyw sztuki Guercina uwidacznia si¢ w pordéwnaniu
z jego Powrotem syna marnotrawnego z Galerii Sabaudzkiej w Turynie (Palomino
165; Gallego, ,,La tinica de José” 168-173; Marias 277-296). Malowidto ilustruja-
ce starotestamentalng histori¢ syna patriarchy Jakuba odkrywa takze niewidoczny
wczesniej $wiat ludzkich emocji. Bez watpienia byta to lekcja sztuki Rafaela, choé¢
nalezaloby wskaza¢ na szereg innych malowidet, ktore mogly zainspirowac hisz-
panskiego artyst¢. Nalezy do nich z pewnos$cia Powolanie sw. Mateusza Caravaggia
z kosciota San Luigi dei Francesi. To niezwykle zaskoczenie i poruszenie wiado-
moscig ujawnia si¢ w momencie ogtoszenia Jakubowi wiesci o $mierci jego uko-
chanego syna Jozefa. Velazquez w czasie pobytu w Rzymie widziat zapewne takze
Meczenstwo $w. Erazma z bazyliki watykanskiej czy Smier¢ Germanika, malowa-
ng przez Poussina na zlecenie kard. Barberiniego. Podobne emocje ilustrowat tak-
ze Andrea Sacchi w Mszy sw. Grzegorza®.

Kolejng nowoscig wprowadzong przez Velazqueza wskutek wioskiej lekcji jest
odkrycie §wiata nagosci, w tym przypadku meskiej, tak popularnej w Italii od poczat-
kow renesansu. Wiasciwie pozostawata ona w dotychczasowym malarstwie hisz-
panskim nieobecna, cho¢ za jej zwiastun mozna uzna¢ juz stynne ptétno El Greca
Meczenstwo sw. Maurycego z Eskurialu. Wydaje si¢ jednak, ze jej afirmacji naleza-
loby si¢ dopatrywac w fascynacji Velazqueza rzezba antyczng. W tworczosci Hisz-
pana mozna odkry¢ tez kontakt z zywym meskim modelem, zapewniajacy perfek-
cyjng wrecz naturalno$é przedstawionych przezen postaci. Z pewnos$cig Veldzquez
inspirowat si¢ szeregiem wloskich zrédet, do ktorych mogly naleze¢ migdzy innymi
Dawid Berniniego czy wspomniane wcze$niej dzieto Poussina, a takze ptotna Guida
Reniego, zwlaszcza Sw. Sebastian oraz Ukrzyzowanie. Punktem kulminacyjnym

3 Ten §wiat uczué obecny bedzie pozniej w wielu dzietach hiszpanskiego malarza, szczegdlnie
mocno zaakcentowany w Poddaniu Bredy, Merkurym i Argusie czy Przqdkach (Mena Marqués 28-
29; Salort Pons, Veldzquez a Roma 44-45; Witko, ,,Las Hilanderas” 81-92).
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Velazquezowskiego spojrzenia na meska nagos$c bedzie jego Ukrzyzowanie z klasz-
toru San Placido, dzi§ w Museo del Prado (Dobrzycka 28-29; Mena Marqués 28-
29; Salort Pons, Velazquez en Italia 59-64).

Centralna tajemnica wiary, dotyczaca zbawczej Smierci Jezusa, zawarta w Cre-
do w stowach: ,,Ukrzyzowan, umart...” z pewnos$cig nalezy do najpopularniejszych
tematow ikonograficznych w sztuce religijnej. Sposob plastycznego przedstawiania
tego wydarzenia stat si¢ fundamentem zagorzatego sporu w Hiszpanii na przetomie
XVI/XVII wieku. Do zasadniczych, cho¢ $ci§le nieobowiazujacych rozstrzygnig¢,
przyczynit si¢ stynny traktat Francisca Pacheca pt. El Arte de la Pintura, zredago-
wany miedzy 1634 a 1638 rokiem, a wydany drukiem w 1649 roku. Autor, zwigzany
z hiszpanskg inkwizycja i z jej ramienia czuwajacy nad ortodoksyjnoscia §wigtych
obrazow, wiele miejsca poswigcit kwestii ukrzyzowania Jezusa, podejmujac probe
rozwigzania silnego konfliktu dotyczacego tego tematu ikonograficznego. Pacheco
byt gorgcym zwolennikiem ukazywania przybitego do krzyza ciala Jezusa czterema
a nie trzema gwozdziami. Podaje on szereg racji, zarowno historycznych, jak i teo-
logicznych, odnoszacych si¢ do takiego wilasnie przedstawienia, ktore dzigki jego
zabiegom zasadniczo zostalo przyjete w hiszpanskim malarstwie Ztotego Wieku.
Swiadectwem tego s3 miedzy innymi dzieta Diega Veldzqueza (Pacheco 713-734).

W inwentarzu dobr posmiertnych artysty odnotowano malowidto Chrystusa
na krzyzu, o wielko$ci odpowiadajacej jednemu z zachowanych ptocien (100 x 57
cm), ktore w 1940 roku w czasie konserwacji ujawnito na ptotnie sygnature i datg:
D. Velazquez fa. 1631 (il. 5). To mniej znana wersja UkrzyZzowania Velazqueza, na-
sycona za to wickszym dramatyzmem. Prezentuje ona moment agonii Chrystu-
sa, ktory wcigz jeszcze zywy, zdaje si¢ z bolem zwraca¢ do Ojca: Boze mdj, Boze
moyj, czemus mnie opuscil. Chrystus w niezwyklym majestacie cierpienia, przepa-
sany niewielkim perizonium, stoi na suppedaneum, wznoszac wysoko w gore swe
ramiona. Jego ciato, zgodnie z dyspozycja Pacheca, przytwierdzone jest czterema
gwozdziami, spod ktorych sacza sie strugi krwi, sptywajace po ciele i krzyzu. Swie-
tlisty nimb ogarnia peine bdlu i cierpienia ukoronowane cierniem oblicze, zdajace
si¢ przywolywa¢ ptotna Guida Reniego, ktore hiszpanski malarz poznatl w czasie
swej pierwszej wyprawy do Wloch. W gorze, ponad belkg poprzeczng zawieszono
titulus z tekstem winy w trzech jezykach, podanym wedle tradycji przez Poncjusza
Pitata: Jezus Nazarenski Krol Zydowski. Lacinska wersja napisu rozpoczyna si¢ od
stow HIC EST... Pod krzyzem uwidoczniona jest czaszka praojca Adama, w tle za$
rozcigga si¢ pigkny krajobraz. Obraz znajdowat si¢ przez lata w klasztorze Bernar-
dynek Sakramentek w Madrycie. Po hiszpanskiej wojnie domowej zakonnice za od-
budowe zrujnowanego klasztoru przekazaty panstwu hiszpanskiemu to dzieto, kto-
re decyzjg ministra edukacji w 1946 roku weszto w sktad kolekcji Museo del Prado
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(Garrido Pérez, Velazquez. Técnica 289-297; Delenda, Velazquez. Peintre 96-109;
Gallego, ,,Cristo en la cruz” 179-180; Cruz Valdovinos 154-155).

Martwy Chrystus na krzyzu (250 x 170 cm) to jeden z najbardziej znanych obra-
zo6w Veldzqueza, bez watpienia, najwazniejszy sposrod wszystkich jego dziet o cha-
rakterze religijnym (il. 6). Dzieto to nalezy do najpopularniejszych wizerunkow de-
wocyjnych w Hiszpanii. Zainspirowato ono powstanie poezji Miguela de Unamuno
w roku 1920 czy seri¢ wizerunkow autorstwa Antonia Saury. Wedtug legendy dzieto
Velazqueza powstato jako wotum ekspiacyjne krola Filipa IV za jego niecne czyny
w klasztorze siostr Benedyktynek pw. §w. Placyda w Madrycie. Niektorzy za fun-
datora uznaja jednak don Jerénima de Villanueva, protonotariusza Aragonii, ktory
miat utatwi¢ krélowi wstep do klauzurowego klasztoru. Niektdrzy badacze, jak Ce-
ballos a zanim Cruz Valdovinos dopatrujg si¢ genezy powstania malowidta w akcie
profanacji krzyza, jakiego mieli dokona¢ portugalscy Zydzi, skazani przez inkwizy-
cje i pozbawieni zycia w czasie Auto-da-fé na madryckiej Plaza mayor 4 lipca 1632
roku. Dzieto datowane jest na okoto 1632 rok i stanowi wyrazne poktosie pierwszej
podrézy Velazqueza do Italii, w czasie ktorej zafascynowal si¢ nagoscia w sztuce,
picknem klasycznie przedstawionego ciala ludzkiego, w tym wypadku cierpigce-
g0, jednakze pozbawionego bolu i dramatyzmu, a pelnego tagodnosci, pigkna i spo-
koju, bliskich klasycznej rzezbie. Malowidto to zachwyca oszczednos$cig srodkoéw
wyrazu. Na wyrazistych deskach krzyza o widocznej fakturze drewna, na szero-
kim suppedaneum stoi martwy Chrystus. Jego ciato przybite jest do krzyza cztere-
ma gwozdziami, biodra okrywa waskie perizonium, a gtowe okala korona z cier-
nia, ponad ktérg widnieje titulus z trojjezycznym tekstem Jezus Nazarenski Krol
Zydowski. Ze spuszczonej glowy Chrystusa zwisajg wlosy, opadajac na jego prawe
rami¢, co powoduje, ze widoczna jest jedynie lewa czgs¢ twarzy. Niektorzy chetnie
interpretuja to ujecie jako przedstawienie dwoch natur Mesjasza — boskiej, zakry-
tej przed wzrokiem stworzen, i ludzkiej — dostepnej dla innych. Ciato Zbawiciela,
jasniejace nieziemskim $wiattem, sptywa krwia, ktora intensywnie znaczy $lada-
mi drzewo krzyza. Malowidlo Veldzqueza nawigzuje do ptétna Francisca Pacheco
z 1614 roku, zachowanego w Fundacion Rodriguez Acosta w Grenadzie, powtorzo-
nego rok pozniej w wersji zachowanej w prywatnej kolekcji. Pacheco wiele miejsca
w swych pismach poswiecil kwestii koniecznosci ukazywania Chrystusa ukrzyzo-
wanego, przybitego czterema gwozdziami. Mial on powotywac si¢ na taki sposob
przedstawiania przez Albrechta Diirera na rycinie z jednej ksigzek, ktora ogladat
w czasie podrézy do Eskurialu w 1611 roku w bibliotece Filipa II. Malowidlo zo-
stato nabyte przez Manuela Godoya, nastgpnie skonfiskowane, w 1826 roku wy-
stawione w Paryzu na sprzedaz. Ksigze¢ de Quiroga ofiarowat je krélowi Hiszpanii
Ferdynandowi VII (Brown 158-161; Garrido Pérez, Veldzquez. Técnica 279-287,
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Gallego, ,,Cristo crucificado” 180-183; Delenda, Velazquez. Peintre 96-109; Pérez
Sanchez, ,,El Cristo de Velazquez” 335-350; Cruz Valdovinos 157-160).

Ptotno przedstawiajace pokusy $w. Tomasza z Akwinu (244 x 203 cm) wykona-
ne zostato zapewne w 1632 roku (il. 7) i przekazane w marcu 1633 roku przez An-
tonia de Sotomayor z Madrytu do kolegium §w. Dominika w Orihuela, gdzie zawie-
szono je w zakrystii klasztornej. Ilustruje ono wydarzenie z zywota §w. Tomasza,
ktory wstepujac do zakonu dominikanéw, pozostawil swoja rodzing w zalu, niepo-
godzong z jego zyciowa decyzja. To wtasnie krewni Tomasza mieli wysta¢ do klasz-
toru prostytutke, ktora sprowadzitaby go na zta droge, tak by zrezygnowat z zycia
zakonnego. Tymczasem mtody zakonnik mial pochwyci¢ rozpalong zagiew z ko-
minka i na $cianie swej celi namazat krzyz, a nastepnie przepedzil grzeszng dame,
ktora uciekta w poptochu. Wyczerpany dominikanin, podtrzymywany przez jedne-
go aniola, otrzyma¢ miatl z ragk innego niebianskiego postanca cingulum, na znak
zwycigstwa nad pokusami cielesnymi. Malowidto dotyka dwoch roznych rzeczywi-
sto$ci, mistycznej i ziemskiej. Obok zjawienia si¢ dwoch wystancow nieba, realizm
sceny podkresla szereg elementow. Artysta opierajac si¢ na motywach Serlia, ukazat
pickny kominek, w ktérym buchaja ptomienie ognia. Na pierwszym planie widocz-
ny jest maly stolik z katamarzem i papierami oraz lezace na podlodze dwie otwarte
ksiggi. Malowidto to poczatkowo przypisywano malarzowi z Murcji Nicolasowi de
Villacis, niekiedy takze Alonsowi Cano, nim od 1925 roku zwigzano je ostatecznie
z nazwiskiem Velazqueza, co potwierdzity badania technologiczne ptétna (Garrido
Pérez, Velazquez. Técnica 263-277; Delenda, Veldzquez. Peintre 110-113; Gallego,
,»lentacion de Santo Tomas” 184-189; Veldzquez [katalog wystawy, London], red.
Carr i Bray 158-161; Checa 113; Cruz Valdovinos 155-157; Vincent-Cassy passim).

Chrystus ubiczowany i dusza chrzescijanska (165 x 206, 4 cm) to dzieto powsta-
fe tuz po powrocie Veldzqueza z pierwszej podrozy do Wtoch, od 1883 roku przecho-
wywane w zasobie National Gallery w Londynie (il. 8). Przedstawia mato popularny
w ikonografii watek kontemplacji Mg¢ki Chrystusa w jego biczowaniu przez dusze
chrzescijanska. Nabozenstwo to byto dos¢ popularne w pierwszej tercji X VII stule-
cia w Hiszpanii, czego $wiadectwem jest kilka waznych dziet o tej tematyce, cho¢-
by autorstwa Juana de Roelasa z 1616 roku z przeznaczeniem dla klasztoru Wcie-
lenia w Madrycie i z roku 1624 do retabulum w kosciele mercedariuszy w Sanlicar
de Barrameda. Liczni autorzy poczatkowo dopatrywali si¢ w tym przedstawieniu
ilustracji wizji $w. Brygidy Szwedzkiej jako dziewczynki. Wigckszos¢ naukowcodw
stusznie odrzuca taczenie tego malowidta ze Smiercig corki Veldzqueza Ignacji, gdyz
kontemplacja Mgki Panskiej wydaje si¢ szczegdlnym darem i przywilejem dla zy-
jacych na tym $wiecie, nie za$ dla zmartych, cieszacych si¢ kontemplacjg Boga zy-
wego. Malowidlo obecnie datuje si¢ na okoto 1633 rok, cho¢ niektérzy przesuwaja
date jego powstania na 1628 rok. Obraz ukazuje w centrum ubiczowanego Chrystusa
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przy kolumnie, obok ktorego znalazty si¢ sznury i bicze. Z gtowy Zbawiciela wy-
chodzi jasny promien w kierunku personifikacji Duszy ludzkiej, nad ktéra czuwa
Aniot Stroz. Poczatek XVII stulecia zwigzany byl nie tylko z nabozefistwem do
Mgki Chrystusa kontemplowanej przez dusze ludzka, ale takze z kultem $w. Anio-
16w Strézow, rozciaggnietym na caty Kosciot przez papieza Pawta V w 1608 roku
(Bardi 94; Brown 67-68; Delenda, Veldzquez. Peintre 90-95; Lopez-Rey, Veldzquez.
Catalogue Raisonné 82-83; Velazquez, [katalog wystawy, London], red. Carr i Bray
148-151; Cruz Valdovinos 105-106).

Ostatnimi laty ozywiona dyskusja towarzyszyta przedstawieniu $w. Rufiny (77,
2 x 64, 6 cm), pochodzacemu z kolekcji don Luisa Méndeza Haro, dzi§ eksponowa-
nemu w Fundacion Focus-Abengoa w Sewilli (il. 9). Sw. Rufina, urodzona w roku
270, pochodzita z sewilskiej rodziny garncarzy i wraz z siostra $w. Justg zajmowata
si¢ sprzedazg naczyn glinianych. Za odmowe zlozenia ofiary bogini Salambo siostry
poniosty $Smier¢ meczenska w 278 roku, dajac swiadectwo wiary chrzescijanskie;.
Ich atrybutem sa gliniane naczynia, trzymane w dloniach lub lezace u stop — z bia-
lej gliny u $w. Rufiny, za$ z czerwonej u $w. Justy, oznaczajace czysto$¢ dziewic
1 krew meczennikow. Innym atrybutem §wigtych sidstr jest stynna wieza sewilskiej
katedry — Giralda. Wedlug poboznej tradycji, gdy Sewille w roku 1504 nawiedzito
trzgsienie ziemi, dwie $wigte patronki miasta zstgpily z nieba i podtrzymywaty wie-
z¢ katedralna, by ta si¢ nie zawalita (Kaster 252-253). Malowidto Velazqueza dato-
wane jest na okoto 1633 rok, ze wzglgdu na zastosowanie tego samego ptotna, jak
w przypadku powstatych wowczas portretu infantki Marii czy wizerunku Sybilli.
Obraz ukazuje mtodziutkg meczennice z lisSciem palmy w prawej dtoni i glinianymi
naczyniami z bialej gliny w lewej. Cruz Valdovinos przypuszcza, iz modelkg mogta
by¢ corka malarza, Francisca (En torno 49-65; Cruz Valdovinos 103-105; Witko,
Sewilskie malarstwo 282-288; Velazquez [katalog wystawy, Wien], red. Haag 157-
159; Garrido Pérez, Velazquez. El fluir 208-237).

Pt6tno Swieci Antoni i Pawet (261 x 192, 5) z okoto 1634 roku byto przeznaczo-
ne do kaplicy w ogrodach krélewskich stynnego patacu Buen Retiro (il. 10). Malarz
w tym dziele opart si¢ na rycinie Albrechta Diirera z 1504 roku o tej samej tematyce
oraz na jednym z pejzazy z krolewskiej kolekcji autorstwa Joachima Patinira, a takze
na plotnie Sancheza Coello Sw. Antoni opat i $w. Pawel pustelnik z roku 1582 z ba-
zyliki w Eskurialu. Velazquez stworzyt jednak swoje autorskie dzieto, stanowiace
wyjatkowg refleksje nad natura, pejzazem, kolorem i perspektywa powietrzna. Byto
to malowidto tak nowatorskie, iz przez dtugi czas uznawano je za dzieto z ostatnich
lat tworczosci wielkiego malarza. Temat obrazu zostat zaczerpnigty ze Ziotej legen-
dy, ktora postuzyta Velazquezowi do przedstawienia kolejnych watkow zywota nie-
zwyktych postaci. Sw. Antoni po tym, gdy we $nie zostato mu objawione, iz inny pu-
stelnik poprzedzit go zyjac na pustyni, postanowit go odwiedzi¢. W drodze napotkat
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satyra, centaura i wilka, ktorzy wskazali mu droge do jaskini $w. Pawla pustelni-
ka. Gdy eremici przebywali razem, Bog postat kruka, ktory w dziobie przyniost im
pokarm do jedzenia. W czasie drogi powrotnej $w. Antoni ujrzal, jak aniotowie to-
warzyszyli duszy $w. Pawla w drodze do nieba. Wowczas powrocit do towarzysza
na pustyni i znalazt jego cialo martwe, w pozycji klgczacej. Postanowit wowczas
pogrzebac jego doczesne szczatki, w czym dopomogly mu Iwy grzebigc dot swo-
imi tapami. Zachowat si¢ obraz w prywatnej kolekcji ukazujacy $w. Antoniego opa-
ta, bedacy zapewne malowidlem przygotowawczym dla krélewskiego zamowienia
(Camon Aznar, Veldzquez 807-814; Brown 96-97; Garrido Pérez, Velazquez. Téc-
nica 299-307; Delenda, Veldzquez. Peintre 114-120; Gallego, ,,San Antonio Abad”
284-291; Lépez-Rey, Velazquez. Catalogue Raisonne 212-215; Angulo 47-63; Cruz
Valdovinos 168-159; Garrido Pérez, Velazquez. El fluir 238-253).

Plotno Koronacja Madonny (178, 5 x 134, 5 cm) powstato okoto 1640 roku (il.
11), tuz po stynnym Poddaniu Bredy. Byto ono przeznaczone do oratorium krolowej
w madryckim alkazarze. Velazquez w tym dziele oparl si¢ na dobrze znanych so-
bie przedstawieniach koronacji Marii pedzla El Greca, jak rowniez na rycinie Diire-
ra. Gallego dopatruje si¢c w tym dziele silnego odniesienia emblematycznego, we-
dle ktérego malarz uja¢ miat calag kompozycje koronacji Madonny w formie serca,
wigzac ten przekaz ikonograficzny z nabozenstwem do Niepokalanego Serca Ma-
rii, szczegodlnie propagowanego przez $w. Franciszka Salezego od 1611 roku. Ar-
tysta ukazat Tréjce Swieta, w osobach Boga Ojca z globem ziemi w reku, Jezusa
Chrystusa z bertem, podtrzymujacych nad glowa Bogarodzicy kwiecisty nimb, przez
ktory przenikajg promienie otaczajace szybujacg ponad Madonng gotebice Ducha
Swietego. Osoby ubrane s3 w ciemne, powazne stroje w tonacji fioletow, czerwieni
i ciemnego biekitu. Dynamiki przedstawianiu przydajg uskrzydlone gtowki anielskie
1 aniotki podtrzymujace ptaszcz Marii (Brown 177-179; Garrido Pérez, Veldzquez.
Técnica 447-457; Delenda, Velazquez. Peintre 124-133; Gallego, ,,La coronacion
de la Virgen” 348-350; Lopez-Rey, Velazquez. Maler 154-155; Finaldi, ,,El 0ltimo
cuadro” 94-101; Checa 177; Cruz Valdovinos 195-198).

Przedstawione prace odkrywaja Velazqueza jako czlowieka wyksztalconego,
lektora klasykow, zafascynowanego Italig. Jego ksiggozbior zawierat ponad sto piec-
dziesiat tytutéw, w jezyku hiszpanskim, wloskim i tacinskim, co w X VII stuleciu nie
bylo liczbg wygorowana, ale artysta miat tez w zasiegu reki obfitg biblioteke w pa-
tacu krolewskim. Byt to zbior urozmaicony, od prac naukowych az po poezje. Duza
jego cze$¢ dotyczyta architektury 1 perspektywy, nie brakowato tez publikacji z za-
kresu astrologii, astronomii, geografii, matematyki, medycyny, historii, stownikoéw
hiszpansko-wtoskiego i tacinsko-hiszpanskiego, jak rowniez wydawnictw ilustro-
wanych, do ktorych nalezata miedzy innymi Iconologia Cesarego Ripy i Metamor-
fozy Owidiusza. Zadziwia natomiast znikoma liczba ksiazek religijno-dewocyjnych.
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Zdumiewa takze w sumie niewielka liczba dziet Velazqueza o tematyce religijne;.
Z pewnoscig artysta nie byl sceptykiem religijnym, co byloby nie do pomys$lenia
w kulturze hiszpanskiej tamtego okresu, jednak jego religijno$¢ dalece odbiegala
od typowej postawy, reprezentowanej przez wickszos¢ wspodtczesnych mu mala-
rzy. Tematy religijne podejmowat gtéwnie w mtodosci, gdy w Sewilli pracowat dla
klienteli klasztornej, pdzniej, juz w Madrycie — wolny od ograniczen i naciskow,
jakim podlegali inni arty$ci hiszpanscy, uzaleznieni od gustow koScielnych zlece-
niodawcow — wracal do motywow religijnych stosunkowo rzadko, za kazdym ra-
zem, jak cho¢by w wypadku Martwego Chrystusa na krzyzu, Koronacji Madonny
czy Swietych Antoniego i Pawla, na konkretne zyczenie krolewskie. Najwiecej dziet
religijnych wyszto spod pedzla artysty w czasie stuzby na krolewskim dworze po
powrocie z pierwszej podrozy do Italii. Dotychczas bardzo mocno podkreslano jej
fundamentalne znaczenie dla rozwoju artystycznego nadwornego malarza krola Fi-
lipa I'V. Nie zauwazono jednak, iz wloska wyprawa data Velazquezowi okazje do-
brze pozna¢ wszechobecne tam malarstwo religijne najwyzszych lotow uprawiane
przez najwybitniejszych wloskich malarzy czy artystow pracujacych dla papiezy,
krélow i ksigzat. Wydaje si¢ przeto, iz malarz zachwycit si¢ nim na nowo, i po po-
wrocie do Hiszpanii przez kolejng dekade bedzie do niego czgsto wracal, realizujac
swoje fenomenalne kompozycje o charakterze religijnym.
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DIEGA VELAZQUEZA MALARSTWO RELIGIJNE NA DWORZE FILIPA IV
Streszczenie

W bibliotece Diega Velazqueza znajdowata si¢ znikoma liczba ksigzek religijnych. Stad niekto-
rzy uczeni, wskazujac na niewielka liczbe dewocyjnych obrazéw nadwornego malarza kréla Filipa IV,
uznawali go za sceptyka religijnego, co jednak byloby nie do pomy$lenia z jego rola w kulturze hisz-
panskiej tamtego okresu. Z pewnoscia religijno$¢ Velazqueza dalece odbiegata od typowej postawy,
reprezentowanej przez wigkszos¢ wspolczesnych mu malarzy. Tematy religijne podejmowat gtow-
nie w mtodosci, gdy w Sewilli pracowat dla klienteli klasztornej, pdzniej, juz w Madrycie — wolny
od ograniczen i naciskow, jakim podlegali inni artysci hiszpanscy, uzaleznieni od gustow koscielnych
zleceniodawcow — wracat do motywow religijnych stosunkowo rzadko, za kazdym razem, jak chocby
w wypadku Martwego Chrystusa na krzyzu, Koronacji Madonny czy Swietych Antoniego i Pawla, na
konkretne zyczenie krolewskie. Najwigcej dziet religijnych wyszto spod pedzla artysty w czasie stuz-
by na krolewskim dworze po powrocie z pierwszej podrozy do Italii. Dotychczas bardzo mocno pod-
kreslano jej fundamentalne znaczenie dla rozwoju artystycznego nadwornego malarza krola Filipa IV.
Nie zauwazono jednak, iz wloska wyprawa data Velazquezowi okazje gruntownie poznac¢ wszechobec-
ne tam malarstwo religijne najwyzszych lotow, uprawiane przez najwybitniejszych wloskich mala-
rzy czy artystow pracujacych dla papiezy, krolow i ksigzat. Wydaje si¢ zatem, iz malarz zachwycit si¢
nim na nowo, i po powrocie do Hiszpanii przez kolejna dekade bedzie do niego czesto wracal, reali-
zujac swoje fenomenalne kompozycje o charakterze religijnym.

Stowa kluczowe: Diego Velazquez; Filip IV; malarstwo religijne; Hiszpania; Madryt

DIEGO VELAZQUEZ’S RELIGIOUS PAINTINGS AT THE COURT OF PHILIP IV
Summary

The library of Diego Velazquez contained a negligible number of religious books. Hence, some
scholars, pointing to the small number of devotional paintings by the court painter to King Philip IV,
considered him a religious sceptic, which, however, would have been inconceivable with his role in
the Spanish culture of the period. Certainly, Velazquez’s religiosity was far from the typical attitude
represented by most of his contemporary painters. He mainly explored religious themes in his youth,
when he was working in Seville for a convent clientele; later, back in Madrid, and free from the con-
straints and pressures of other Spanish artists dependent on the tastes of their ecclesiastical clients, he
returned to religious motifs relatively rarely, each time, as in the case of the Dead Christ on the Cross,
the Coronation of the Madonna, or Saints Anthony and Paul, at the specific request of the King or the
queen. Most of the religious works came from the artist’s brush during his service at the royal court
after his return from his first trip to Italy. Their fundamental importance for the artistic development
of King Philip IV’s court painter has always been greatly emphasised. What has not been noted, ho-
wever, is that the Italian expedition gave Velazquez the opportunity to become thoroughly acquainted
with the ubiquitous religious paintings of the highest order there, as practised by the most eminent Ita-
lian painters and artists working for popes, kings and princes. It would seem, therefore, that the pain-
ter became enthralled with it anew, and, after returning to Spain for another decade, he would return
to it frequently, realising his phenomenal compositions of a religious nature.

Keywords: Diego Velazquez; Philip IV; religious painting; Spain; Madrid
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1. 1. Diego Velazquez, Sw. Szymon de Rojas na marach, olej na ptétnie, 1624, Walencja,
Museo de Bellas Artes; fot. Archiwum autora
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I1. 2. Diego Velazquez, Studium glowy zmartego Szymona de Rojas, kopia punktowa rysunku
z 1624 roku, XVII wiek, Rzym, klasztor SS. Trinita degli Spagnoli; fot. Archiwum autora
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I1. 3. Diego Velazquez, Uczta w Emaus, olej na ptétnie, 1628-1629,
Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art; fot. Archiwum autora
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1. 4. Diego Velazquez, Tunika Jozefa, olej na ptétnie, 1630, Eskurial; fot. Archiwum autora
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11. 5. Diego Velazquez, Chrystus na krzyzu, olej na plotnie, 1631,
Madryt, Museo del Prado; fot. Museo del Prado
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I1. 6. Diego Velazquez, Martwy Chrystus na krzyzu, olej na ptdtnie, okoto 1632 roku,
Madryt, Museo del Prado; fot. Museo del Prado
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I1. 7. Diego Velazquez, Pokusy sw. Tomasza z Akwinu, olej na ptotnie, 1632, Orihuela,
Museo Diocesano; fot. Archiwum autora
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11. 8. Diego Velazquez, Chrystus ubiczowany i dusza chrzescijanska, olej na ptétnie,
okoto 1633 roku, Londyn, National Gallery; fot. National Gallery
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I1. 9. Diego Velazquez, Sw. Rufina, olej na plotnie, okoto 1633 roku, Sewilla,
Fundacion Focus-Abengoa; fot. Fundacion Focus-Abengoa
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11. 10. Diego Velazquez, Swieci Antoni i Pawel, olej na ptétnie, okoto 1634 roku, Madryt,
Museo del Prado; fot. Museo del Prado
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Il. 11. Diego Velazquez, Koronacja Madonny, olej na ptdtnie, okoto 1640 roku, Madryt,
Museo del Prado; fot. Museo del Prado





