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KATARZYNA JANUS

PHILOMENA, CZYLI SEOWIK — DROGA DUSZY DO BOGA:
EKSPLIKACJA HYMNU JANA PECKHAMA

WPROWADZENIE

Przedmiot niniejszego studium stanowi tacinski hymn liturgiczny Philomena,
autorstwa teologa, filozofa i poety Johna (Jana) Peckhama (ok. 1230-1292).
Tworca jest znany badaczom kultury wiekow $rednich gtownie dzigki sporowi,
jaki prowadzil ze $w. Tomaszem z Akwinu na temat jednosci formy substan-
cjalnej w cztowieku'. Gtownym celem eksplikacji hymnu Philomena, uwzgled-
niajacej konteksty teologiczne i intertekstualne odniesienia, jest wykazanie zalez-
nos$ci utworu od pism mistycznych Bonawentury z Bagnoregio, czyli $w. Bona-
wentury. Temu celowi jest podporzadkowana refleksja filologiczna, skierowana
na warstwe literackg i jezykowa zarowno tekstu oryginalnego, jak i polskiego
przektadu.

Tworczos¢ poetycka Peckhama, franciszkanina z krggu $w. Bonawentury,
w 1279 r. mianowanego przez Mikotaja III na arcybiskupa Canterbury, nie jest
nazbyt znana. Philomena, tak jak tysiace powstatych w Sredniowieczu hymnow
liturgicznych, jest poetyckim traktatem teologicznym. Jego temat stanowi dusza,
ktéra wznosi si¢ do Boga, pokonujac kolejne etapy swojej drogi dzigki wspot-
przezywaniu megki Chrystusa. Utwor powstal w czasie najwigkszego rozkwitu
hymnografii tacinskiej. W tym samym czasie swoje utwory hymniczne tworzyli
$w. Tomasz z Akwinu, $w. Bonawentura, Tomasz z Celano, Jacopone da Todi.
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Dwom ostatnim autorom przypisuje si¢ autorstwo najbardziej znanych utworow
sredniowiecza: pierwszemu — Dies irae, drugiemu Stabat mater. Cho¢ w $wietle
najnowszych badan podaje si¢ w watpliwos¢ utrwalone tradycjg autorstwo obu
hymnoéw, to bez watpienia dzigki tym utworom Tomasz z Celano i Jacopone
da Todi znalezli si¢ wsrod najczgscie] wymienianych hymnografow. Akwinata
z kolei jest autorem hymnu na uroczysto$¢ Bozego Ciala Pange lingua gloriosi.
Dzisiaj z tej piesni wierni polskiego Kosciota podczas liturgii wykonuja za-
zwyczaj jedynie dwie ostatnie strofy, zaczynajace si¢ od stow ,,Tantum ergo
sacramentum”, co w przektadzie Tadeusza Karylowskiego brzmi ,,Przed tak
wielkim Sakramentem”, a cato$¢ wykonywanego dzi§ utworu stanowi kompilacje
r6éznych, licznych, dokonanych na przestrzeni wiekow ttumaczen. Stow ,przed
tak wielkim Sakramentem upadajmy wszyscy wraz” nie kojarzymy jednak
w powszechnym odbiorze z najwickszym myslicielem doby sredniowiecza, ktory
w swojej Summie teologicznej zawart stowa wskazujace na wage i mistagogiczng
funkcje liturgicznych hymnow:

Wypowiadanie ustami chwaly Bozej jest potrzebne do wzbudzenia uczucia mitosci
ku Bogu. Cokolwiek wigc do tego pomaga, moze by¢ uzyte na chwale Bozg. Otoz
niewatpliwie rézne melodie dzwickdéw rdznie nastrajajg dusze (...). Dlatego stusznie
wprowadzono $piew na chwale Boza. (...) Piesni duchowe to nie tylko takie, ktore
$piewa si¢ w duchu, ale takze takie, ktore Spiewamy ustami, w miar¢ jak przez nie
wzbudza si¢ duchowg nabozno$¢. (Tomasz z Akwinu 106)

AUTORSTWO, TLUMACZ, STRUKTURA UTWORU, INSPIRACJE

Co do Peckhamowego autorstwa hymnu Philomena takze nie ma wsrod
badaczy zgody. Tworca polskiego tlumaczenia prezentowanego w niniejszym
studium — Lucjan Siemienski — przypisuje autorstwo tego hymnu $w. Bona-
wenturze. Najbardziej utytulowani znawcy hymnologii sredniowiecznej Frederic
James Edward Raby i Joseph Szovérffy wskazuja wlasnie na Jana Peckhama®.
W umieszczonych w tomie Analecta hymnica medii aevi objasnieniach, popartych
wnikliwg lekturg rekopisow hymnu, autorstwo Peckhama zostalo potwierdzone
i w opinii wydawcow i komentatoréw Clemensa Blume i Guido Marii Drevesa
nie powinno budzi¢ watpliwosci’.

% Por. Peckham, ,,Filomena” 502, objasnienie pod tekstem. Zob. Raby 426; Szovérfty t. 2, 266.

3 Analecta hymnica 616. Cytaty hymnu z numeracja strof na stronach 602-610 wedtug tej edycji.
Cytaty polskie w przektadzie Lucjana Siemienskiego wedtug edycji Muza ftacinska 502-517

z numeracja strof odpowiadajaca wersji oryginalnej. Peckham napisat tez kilka hymnéw o Trojcy
Swietej i Najéwietszym Sakramencie. Zob. Analecta hymnica 592-615.
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Hymn Filomena jest wart zainteresowania polskiego czytelnika nie tylko
z uwagi na to, ze zostal zaliczony do najwybitniejszych dziet religijnej poezji
sredniowiecza’, ale takze dzieki istniejacemu przektadowi na jezyk polski. Tekst
przettumaczyl Lucjan Siemienski, poeta, nowelista, krytyk literacki, felietonista
i historyk doby romantyzmu. Dzisiejszemu odbiorcy Siemienski kojarzyé sig
moze przede wszystkim jako tlumacz Odysei, bo jego autorska tworczosé
literacka, zuwagi na charakter epoki, ktérag zdominowali wielcy romantycy,
blednie wobec ich geniuszu. W skomplikowane]j biografii pisarza (zob. Janion
passim) wazng przestrzen stanowi jego praca translatorska. Przektad hymnu Filo-
mena jest owocem zainteresowania ttumacza mistyka. W wydanych w 1877 r.
Piesniach mistycznej mitosci znajduja si¢, poza polska wersja hymnu Peckhama,
przektady utworow $w. Franciszka z Asyzu, $w. Teresy, §w. Jana od Krzyza,
Jacopone da Todi. W jednym ze swoich tekstow krytycznoliterackich Siemienski
napisal:

Stosunek bezposredni $wiata widomego z niewidomym jest jednym z warunkoéw
duchowego zycia o tyle jednak, o ile patajaca wielka mito§cig Boga pragnie by¢ w nim
i mie¢ go w sobie. Tajemnicze to wewnetrzne znoszenie si¢ stworzenia z swoim
Tworca, dzieje si¢ przez wielka ofiare i nieograniczong mitos¢ i przez otrzymang na to
Laske.... Taka jest mistyka religijna chrzescijanska. (Religijnosé i mistyka 109)’

Salezy Kafel, opracowujac przeszto stulecie pdzniej wydany w 1986 r. tom II
Antologii mistykow franciszkanskich, do ktorego wlaczyl teksty Jana Peckhama,
przywotuje we wprowadzeniu definicj¢ mistyki, ktorg podat Savinien Louismet
w swoim Zyciu mistycznym. Wedhug tego autora jest to:

Nauka Kosciota o poufnym, zazylym, tajemnym zwigzku duszy z Bogiem — nauka,
ktora przepojone sg karty Boskiej Ewangelii, Listy $w. Pawla i $w. Jana i pozostate
pisma, tak Starego jak i Nowego Testamentu, — ta nauka, ktora si¢ $cisle wigze z Ofia-
ra Baranka na krzyzu i ottarzu, promieniujaca na catg liturgi¢. (Louismet 2)

Ow poufny zwiazek duszy z Bogiem w kontekscie idei compassionis wypetnia
dhugi, liczacy 360 wersow hymn Jana Peckhama®. Stowik (tac. luscinia, ale
1 z grecka philomela 1 wtasnie philomena) symbolizuje dusze, ktora dgzy do mis-
tycznego zjednoczenia z Bogiem poprzez przezywanie kolejnych etapoéw historii

* Taka opini¢ wyraza np. Marek Starowieyski. Por. Muza laciriska XLIX.
Autor odnosi si¢ do obecnos$ci elementéw mistycznych w tworczosci Adama Mickiewicza.
® Wedlug zapisu w Analecta hymnica, gdzie kolejny wers wystepuje w miejscu $redniowki,
liczba wersow cytowanej polskiej edycji si¢ podwaja. Wydawca deklaruje wprowadzenie oryginal-
nego zapisu Analecta hymnica 502.
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zbawienia. Ekspresja poetycka wzrasta w kolejnych strofach, by osiagnac
kulminacje w wersach opisujacych meke i $mier¢ Jezusa. Wowczas zjednoczona
z Odkupicielem w kontemplacji cierpienia dusza umiera mistycznie. W poemacie,
jak dzi$ nazwaliby$my t¢ formg przekazu poetyckiego, bo utwor ma wszelkie
cechy tego gatunku liryki’, tworca aktualizuje, gtéwne z zatozen duchowosci
franciszkanskiej, oparte na afirmacji cierpienia iupokorzenia jako kontynuacji
ofiary Chrystusa (Anzulewicz i Daniluk kol. 516).

Interpretacji hymnu Filomena nie mozna przeprowadzi¢ bez uwzglednienia
szczegOlnie waznego dla duchowosci franciszkanskiej zagadnienia prywatnej
medytacji afektywnej. Zakorzeniona w praktykach liturgicznych znacznie si¢ roz-
wineta jako ¢wiczenie duchowe w okresie od konca XI wieku do schytku $rednio-
wiecza. Medytacja taka, zmierzajgca do zjednoczenie z Bogiem, miata Zzrodia
w przekonaniu o mito$ci Chrystusa do indywidualnej duszy (Hodapp 80-90).
Zwazywszy na fakt, ze Jan Peckham byt uczniem $w. Bonawentury oraz ze autor-
stwo Filomaeny bylo przypisywane Doktorowi Serafickiemu, waznym tropem
dla wtasciwego odczytania utworu jest mys$l Bonawentury o zjednoczeniu duszy
z Bogiem, zaprezentowana gtéwnie w rozprawach Soliloquium 1 De triplici via —
Rozmowa z samym sobq 1 Droga duszy do Boga. W strukturze poematu roz-
budowana narracja stuzy pokazaniu mistycznej drogi, jaka poprzez oczyszczenie
— affectus purgatissimus, oSwiecenie — affectus illuminatus przebywa dusza az do
rados$ci zjednoczenia z Bogiem — intrat in gaudium Domini (Bonawentura, Droga
duszy do Boga 189). W utworze zostaly wyodrebnione nastgpujgce czesci: Wstep
— Prooemium, Spiew o $wicie — Cantus in Diluculo®, Spiew na pryme — Cantus
ad Primam, Spiew na tercje — Cantus ad Tertiam, Spiew w potudnie — Cantus ad
Meridiem, Spiew na none — Cantus ad Nonam. Hymn byt przeznaczony zatem do
modlitwy brewiarzowej. Liczne zachowane odpisy rekopiSmienne moga
wskazywaé na zywa obecno$¢ hymnu Peckhama w sprawowanej przez ducho-
wienstwo Liturgii Godzin (4nalecta hymnica 610-616).

" Definicja Teresy Kostkiewiczowej ze Stownika terminéw literackich: ,Diuzszy utwor poe-
tycki, przewaznie afabularny lub o bardzo niklej tkance wydarzen przedstawionych, ktorego
tematem sg osobiste doznania, refleksje, wrazenia lub ujete w subiektywnej perspektywie obrazy
przyrody itp. Odznacza si¢ swoboda kompozycyjng i bogactwem $rodkow stylistycznych, ktore
stuzg wyrazeniu przezy¢ i przemyslen utworu” (Glowinski, Kostkiewiczowa i in. 366). Wedtug
Jacka Lukasiewicza poemat ,,opiera si¢ na epickiej opowiesci albo na filozoficznym czy publi-
cystycznym dyskursie, ale glosem dominujacym pozostaje w nim zawsze »ja« liryczne, niezaleznie
od rodzajowego podtoza” (Oko poematu 5).

8 Ortografia w wersji tacinskiej za Analecta hymnica.
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SEOWIK - SYMBOLIKA, DIALOG Z TRADYCJA

W inwokacji poeta zwraca si¢ do stowika (w oryginale tac. philomena). Inny
lacinski, rowniez z greki pochodzacy wyraz — philomela, jeden z odpowiednikdéw
polskiego stowika (np. u Wergliusza w Georgikach 4, 511: ,qualis populea
maerens philomela sub umbra amissos queritur fetus”), u pisarzy koscielnych
wystepuje takze w znaczeniu jaskotki (zob. np. Plezia IV, 154)°. Rozszerza sie
wigc przestrzen znaczeniowa symbolu. Tekst hymnu Philomena jest gleboko
zanurzony w literaturze klasycznej. Hezjod widzi w slowiku reprezentacje poety —
$piewaka, co powtarza Kallimach w skierowanym do Heraklita epigramie: ,,Ale
twoje stowiki, piesni twoje, zyja'"
lizowa¢ aluzje do antycznej mitologii. W opisanym przez Owidiusza w Meta-
morfozach micie o Prokne i Filomeli (6,424-674)"" stowik, w ktorego Filomela
zostala przemieniona przez bogow, stat si¢ ptakiem bolesci, optakujagcym $mierc
syna Prokne — Itysa. Ta cecha slowika $cisle wigze si¢ z postannictwem bohatera
utworu Peckhama. Wedtug Fizjologa stowik symbolizuje ascetow, ktorych swoim
$piewem budzi, gdy nastaje zima. Zim¢ nalezy tu rozumie¢ jako czas przezwy-
cigzania burz namigtnos$ci. Zwiastowana Swiergotem wiosna oznacza powrot
do kontemplacji Bozego stowa (Forstner 233). Etymologi¢ alternatywnej nazwy
ptaka — luscinia wskazuje, odwotujac si¢ do brzmieniowego skojarzenia z wy-
razem lucinia, Izydor z Sewilli. Przywotuje w tym wzgledzie fragment Progno-
stykow Cycerona:

. W omawianym kontek$cie nalezy zasygna-

Luscinia avis inde nomen sumpsit, quo cantu suo significare solet diei surgentis ex-
ordium, quasi lucinia. Eadem et acredula, de qua Cicero in Prognosticis (frag. 6):
,,Et matutinos exercet acredula cantus”. (Isidori Hisp., Etym. XI1 7, 37)

Zrédlostow powtarzaja $w. Ambrozy i Raban Maur (Kobielus 293), akcentujac
rado$¢ 1 milos¢, jaka ptak niesie swoim porannym $piewem. Na ujmujacy,
niebianski §piew slowika, stanowiacy punkt odniesienia dla chéréw cherubindéw
i serafinow, zwrocit uwage Alcuin. Swoj utwor De luscinia konczy retorycznym
pytaniem: ,,Quid mirum, cherubim, seraphim si voce sonantem / perpetua laudent,
dum tua sic potuit?” (Alcuinus 88). Fulbert z Chartres, skupiajac si¢ na pigknie
stowiczego $piewu, przy ktéorym bledng zaréwno tony innych ptakow, jak
i odgtosy natury, puentuje utwor: ,,Nemo dedit voci tuae haec dulcia carmina,

% Zob. np. Plezia, Stownik lacirisko-polski, t. IV, 154.

' Hezjod, Prace i dnie 202-212; Kallimach, Epigram 1I, 47. W tekscie glownym fragment
w przektadzie Tadeusza Kubiaka. Zob. Muza chrzescijanska 78

'O aktualizacji motywu w innych utworach Owidiusza zob. Vanderwielen 21-22.
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nisi solus Rex coelestis, qui gubernat omnia” (Fulberti Carnotensis, Opera
varia 182r).

W tradycji chrzescijanskiej tak stowik, jak i jaskotka to przede wszystkim
skrzydlate stworzenie symbolizujace duszg. Ta bowiem, niezwigzana z materialng
rzeczywistoscia, w wyobrazni czlowieka unosila si¢ na skrzydtach jak ptak.
Skrzydta pozwalajg na wzbijanie si¢ ku niebu, przez co — wedlug Pseudo-
Dionizego Aeropagity — symbolizuja niebianski ruch'’.

Stowik (fr. rossignol) wystepuje tez jako jeden z czestych motywow poezji
trubadurow. Nalezy to przypisa¢ ludowej tradycji, w ktorej szczegdlnie wazna
role odgrywata natura. Spotkania odbywaly si¢ w okolicznosciach przyrody,
w miejscach oddalonych od miasta. Ptaki po prostu towarzyszyly spotkaniu, tak
jak w piesni anonimowego tworcy: ,,Kiedy stowik swa panig / Noc, dzien bawi
$piewaniem, / Ja z mg milg zostaniem” (Brewiarz mifosci 3, podaje za: Urban-
-Godziek 119).

PRZEGLAD TRESCI HYMNU

Prooemium jest czg$cig poematu, w ktorej taczg si¢ te wszystkie watki tradycji
antycznej i chrzescijanskiej. W zwrocie do Filomeny:

Philomena, praevia Filomeno! Dni wio$nianych zwiastunie i wieszczu
temporis amoeni,

Quae recessum nuntias. Z toba wraca pora mita bez chtodu i deszczu
imbris atque caeni,

Dum demulces animos i pier$ kazda wskro$ przejmuja twoje rzewne tony.
tuo cantu leni. (1)

akcentuje autor te cechy stowika, jak tez jaskotki, ktore w tradycji poddane
zostaly interpretacji alegorycznej. Filomena jest niosagcym rado$¢ zwiastunem
wiosny, ktory dzigki czystemu Spiewowi ma odegra¢ role postanca (nuntius)
i zanie$¢ piesn uwielbienia ukochanemu (unicus dilectus)™. Wszak piesn stowika
znajduje uznanie u Boga: ,,propria, quae divinae legi/Coaptata mystice placent

12 Ala siquidem sursum elevat et leve esse declarat id, quod alatum est. (...) Rursum vero illa,
quae in humeris est alarum levitas, proprie designat eorum agilitatem, quae sine admissione
gravitatis prompte sursum fertur” (Pseudo-Dionisius Aeropagita, De coelesti hierarchia 15, 3).

13 Zob. przypis 3.

14 Nalezy tez zasygnalizowa¢ zwiazek motywu stowika z tematyka poezji kobiet (Frauenlieder).
Zob. Dell 212.
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summo Regi” (4). Piata strofa zaczyna si¢ wezwaniem carissime! Siemienski
oddat to miejsce stowami ,,mite ptaszg”. Przeklad jest zatem dwuznaczny. ,,Mite
ptasze” odnosi si¢ bowiem do odbiorcy — czytelnika, stuchacza, nie do Filomeny.
Tg strofa zamyka Peckham cze$¢ poematu, w ktorej wyjasnia cel odczytywania
utworu, przeznaczonego do medytacji podczas Liturgii Godzin. Cala strofa:

Igitur, carissime, Mite ptaszg! Stuchaj rady, ona ci¢ zachgci,

audi nunc attente,

Nam si cantum volucris, bo jezeli$ piesn ptaszeca zachowat w pamieci,

huius serves mente,

Eius imitatio To gdy natchnie ci¢ Duch Swiety, ty piejac w pokorze,
spiritu docente

Te caelestem musicum Moglbys zosta¢ muzykantem na niebieskim dworze.
faciet repente. (5)

stanowi obietnice: poprzez nasladowanie tej mistycznej natchnionej Duchem
Swietym piesni stowika — duszy mozna sta¢ si¢ ,,niebieskim muzykiem”, uczest-
nikiem zjednoczenia z Bogiem. W kolejnej czeSci Prooemium autor przywotuje
legendg, wedle ktorej stowik Spiewa najpigkniej przed $miercig. Prezentujac
w porze Liturgii Godzin poszczegoélne stowicze koncerty, prowadzi czytelnika/
shuchacza pies$ni od Prymy, kiedy to ptak rozpoczyna swoj $piew, poprzez Tercje,
kiedy rozwija si¢ w swym $piewie, wcigz wydobywajac z siebie coraz pigkniejsze
tony, by zaprzesta¢ $piewu w poludnie, w Sekste, czyli w godzinie poczatku
konania Chrystusa, gdy pegka stowicza piers. Wtedy jednak stowik jeszcze zyje,
probujac wydaé glos. Umiera w chwili $mierci Chrystusa. W Liturgii Godzin
tej chwili odpowiada Nona. W dalszej czeéci autor wyjasnia alegoryczny sens
stowika i jego $piewu:

Restat, ut intellegas I c6z znaczy ta ptaszyna i czemze si¢ wzrusza?
esse philomenam
Animam virtutibus Filomena — to cnot petna i mitosci dusza.
et amore plenam,
Quae, dum mente cogitante Co pamigtna swej ojczyzny i tesknigca do niej
patriam amoenam,
Satis favorabilem. Takie hymny czarujace wcigz dzwoni, a dzwoni.

texit cantilenam. (12)

Diluculum — $wit kieruje czytelnika ku poczatkom $wiata, kiedy Bog stworzyt
pierwszego czlowieka — Adama. Prima jest godzing wcielenia Chrystusa, a Tertia
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symbolizuje czas jego pobytu wsrdd ludzi. Polski thumacz pisze o ,,doczesnym
zywocie”, natomiast uzyte w oryginale stowa spatium incolatus wskazuja nie
tylko na tymczasowos$¢ tego pobytu, ale takze na pewng obco$¢ miejsca, w kto-
rym Chrystusowi przyszto zy¢. Mozna odczyta¢ to jako aluzje do stow z Ewan-
gelii $w. Jana (18,36): ,,Odpowiedzial Jezus: «Krdlestwo moje nie jest z tego
swiata. Gdyby krélestwo moje byto z tego Swiata, studzy moi biliby si¢, abym nie
zostat wydany Zydom. Teraz za$ krolestwo moje nie jest stad». Sekste wypehnia
przypomnienie zdrady, pojmania, okrutnego traktowania Chrystusa przez Zydow,
drogi krzyzowej, przybicia Go do krzyza, nalozeniu korony cierniowej. Nona jest
godzing $mierci. Wowczas to diabet poczut si¢ zagrozony:

Nonam dic, cum moritur, Nona — to $§mier¢ Chrystusowa. W godzinie tej wielkiej
quando consummates

Cursus est certaminis, Spehnita si¢ do ostatniej ofiara kropelki.

quando superatus

Est omnino zabulus Moc szatana rozerwana, sam zwatpil o sobie.

et hinc exturbatus
vesperam, cum Christus est | W wieczor ciato Zbawiciela pochowano w grobie.
sepulturae datus. (16)

Fraza ,Est zabulus exturbatus” jest enigmatyczna i wymaga objasnienia:
wydaje si¢, ze powodem ,zmieszania”, jeszcze zanim nastgpito zmartwych-
wstanie, bylo u§wiadomienie sobie przez szatana, ze wszelkie proby kuszenia
Chrystusa tu znalazly swoj kres i diabelskie zamiary spetzty na niczym.

MYSL SW. BONAWENTURY W FILOMENIE.
ETAPY NA DRODZE MISTYCZNEGO ZJEDNOCZENIA
DUSZY Z BOGIEM

W poszczegdlnych czgsciach wyznaczanych godzinami poeta prowadzi nar-
racje wedlug zapowiedzi zawartych w introdukcji (prooemium). Odwotuje si¢
do trzech etapow drogi mistycznej, aby zasugerowaé proces udoskonalania si¢
duszy — stowika. Cantus in Diluculo rozpoczyna si¢ smutnym wspomnieniem
Ogrojca i uswiadamianiem $mierci na krzyzu, ktorej dusza dla siebie pragnie.
By¢ moze powigzany z tym pragnieniem jest kilkakrotnie pojawiajacy si¢ w ca-
lym utworze wyraz oci. Najpewniej pierwszym powodem uzycia jest onoma-
topeicznos¢. Oci ma nasladowaé ton stowiczej piesni. Wpisuje si¢ tez w jej
uporzadkowanie metryczne. Jest rOwniez imperatiwem starofrancuskiego czasow-
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nika ocir, znaczacego ,,zabija¢”, i moze w ten sposob sygnalizuje poeta wyrazenie
przez dusze pragnienia $mierci’>. W polskim przektadzie pozostawiono wyraz
W jego oryginalnym brzmieniu.

Diem istam anima Smutna dusza, rozmyslajac o dniu ogrojcowym,
commorans in hortis

Suae facit terminum, Smier¢ dla siebie wyczytuje w tym drzewie krzyzowym,
spiritalis mortis,

Scandens crucis arborem, Kedy mocny lew przybity zwycigzyt swe wrogi

in qua leo fortis

Vicit adversarium Bramy piekiet przetamawszy $mier¢ cisnat pod nogi.
fractis mortis portis. (17)

Poczatkowy smutek zostaje pokonany stwierdzeniem o zbawczych skutkach
$mierci, co nastraja do dzigkczynnego $piewu przypominajacego psalm. Stwo-
rzona na obraz i podobienstwo, pokochana pomimo braku zastug i pomimo
pogwalcenia przykazania dusza, przeznaczona dla niebieskiej ojczyzny, pragnie
okaza¢ swoja mitos¢. Stowik staje si¢ swego rodzaju porte-parole skruszonego
Adama, ukazujac $wiadomos¢ konsekwencji grzechu. W piesni In Diluculo roz-
poczat zatem stowik swg mistyczng droge. Jej pierwszy etap to oczyszczenie,
ktoremu ma shuzy¢ okazanie pamieci o grzechu, wdzigcznosci i skruchy:

Sed pro tanta gratia Czemze takie dobrodziejstwo odwdzigczy¢ Ci, Panie?
quid recompensare

Possum. Prorsus nescio, Nie wiem — chyba cale moje oddam Ci kochanie.

nisi te amare. (22)

Kolejng strofa wprowadza tworca watek stodyczy:

Unica suavitas, O mito$ci ma jedyna! Stodyczy poniku!'®

unica dulcedo,

Cordium amantium Ty serc szczerze kochajacych zbawczy pastewniku!
salutaris praedo,

Totum, quidquid habeo Co mam tylko i mie¢ mogg¢ na duszy i ciele,

vel sum, tibi dedo,

'S Zwraca na to uwage Raby, powolujac sic na interpretacje ,,0ci” Mateusza z Vendome. zob.
Raby 31.

16 7 uwagi na wyrazy w tekécie thumaczenia, ktore obecnie nie sa zrozumiale, prezentuje te
strofe we wlasnym, filologicznym przektadzie: ,,O rozkoszy jedyna!/ Jedyna stodyczy, Jeste$
okrzyknigty zdobywca kochajacych serc,/ Daj¢ Ci w wielkim unizeniu wszystko, czym jestem, i co
mam”.
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Denique depositum Wszystko Tobie ofiaruje¢ i u nébg Twych $ciele.
meum tibi credo. (23)

Z pewnoscia i w tym wyeksponowaniu doswiadczenia stodyczy podczas kontem-
placji pojawia si¢ refleks nauki Bonawentury, dla ktérego ,,optimus modus cogno-
scendi Deum est per experientiam dulcedinis” (Bonaventura, Sent., lib. III, qu. I,
5.). Oczyszczenie serca jest koniecznym warunkiem $wigtosci, ktora umozliwia
przezycie ekstazy — srodowiska kosztowania stodyczy.

SZESC STOPNI MILOWANIA BOGA!”

SUAVITAS

W kolejnych ,,godzinach” Peckham zdaje si¢ aktualizowaé wyznaczony przez
Bonawenturg kurs szesciu stopni postepowania na drodze ku zjednoczeniu duszy
z Bogiem. Doktor Seraficki wymienia je w rozdziale traktatu De triplici via
zatytutowanym ,,De sex gradibus dilectionis Dei” (Bonaventura, De triplici via 8).
Pierwszym jest suavitas, w polskim przektadzie oddana jako stodycz. U Peck-
hama obydwa wyrazy oznaczajace stodycz, dulcedo i suavitas, wystepuja obok
siebie, a kontekst wskazuje na ich synonimiczne znaczenie. Jak twierdzi $w.
Bonawentura, nawigzujac do stow psalmu (Ps 75,11; Bonaventura, De triplici via
10), te stodycz rodzi w sercu rozmyslanie o Bozej mitosci. W warstwie nar-
racyjnej hymnu dusza roztopiona i drzaca z powodu mitosci (,,liquescit anima tota
per amorem, pavida [...].”, 26) wspomina wcielenie Chrystusa, Jego przyjscie
oraz paradoks polegajacy na poddaniu si¢ Pana niebios kajdanom — wigzom
goracej, gwaltownej mitosci (vehemens zelus, ardor). Pelne tkliwosci 1 czutosci sg
stowa, ktorymi dusza opiewa sytuacje z zycia Chrystusa jako niemowlecia i swoj
zal spowodowany nieuczestniczeniem w pielegnacji dziecka (dulcis parvulus),
kapaniu (dulce balneum), kotysaniu, catowaniu. Stowa nast¢pujgcej strofy sa
typowym wyrazem franciszkanskiej poboznosci, w ktora wpisuje si¢ zaro6wno
przedstawiona sceneria szopki, jak i szczegoélny stosunek do zwierzat:

Credo, pius parvulus Przeciezby si¢ nie przelgkto Dzieci¢ mym widokiem,
hoc non abhorreret,
Immo more parvuli I owszem by popatrzyto u§miechliwym okiem,

forsan arrideret

17 Nie mozna wykluczyé, ze w ,,stopniowaniu” Bonawentury, jak tez w Filomenie Peckhama
wybrzmiat popularny w XII wieku topos quinque lineae amoris. Zob. Curtius 540-542. Nie
znajdujemy jednak potwierdzenia tej tezy w opracowaniach pism mistycznych Bonawentury.
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Nec se a pauperculo I na ptacz moj 1zy by miato, dla mojej pociechy
tangi probiberet
Et petenti veniam Litosciwie odpuszczajac wszystkie moje grzechy.

facile faveret. (31)

W ten niemal bajeczny sielankowy opis wlaczyt poeta locus theologicus: Jezus
odpuscitby winy gorejacej mitoscig duszy, dla ktérej od tej pory kazde cierpienie
bedzie stodycza, bo odtad pragnie zy¢ w pokorze i pokucie.

Sic affecta pia mens Gdy pobozng duszg przejmie na wskros to uczucie,
sitit paupertatem,

Cibi parcimoniam, Pragnie tylko zy¢ w ubdstwie, w pokorze, pokucie.
vestis vilitatem,

Labor ei vertitur Dla niej odtad trud rozkosza, cierpienie stodycza.
in iucunditatem. (34)

AVIDITAS

Formg czasownika sitio — o znaczeniu ,,pozadac”, ,pragnaé” — wprowadza
poeta swojego bohatera stowika — dusze na drugi stopien milowania Boga,
ktorym jest, wedtug $w. Bonawentury, aviditas — pozadanie.

Drugim stopniem jest pozadanie, kiedy dusza przyzwyczai si¢ juz do stodyczy, wtedy
rodzi si¢ w niej takie pragnienie, ze nic innego nie moze jej zaspokoié, jedynie
doskonale posiadanie tego, kogo ona kocha, a poniewaz nie moze go obecnie
dosiegna¢, bo jest daleko, dlatego ustawicznie wykracza i wychodzi poza siebie za
pomoca ekstatycznej milosci (...). (Bonawentura, Trzy drogi 22)

Temu etapowi na drodze do doskonatoici odpowiada w hymnie Spiew na
Tercje. Pragnacy $mierci stowik, wyspiewujgc onomatopeiczne oci, oci, jest coraz
bardziej rozpalany zarem mito$ci

Mox amoris faeibus Glos mito$ci rozgrzan zarem w wyzsze wpada tony,
tota concremata

Oci, oci clamitat Oci! Oci! Wciaz wygrywa ptak blogostawiony,

avis haec beata.

Mundo mori cupiens, Rozkosz §wiata przyréwnywa do brudnej katuzy,

quia via lata,

Ei foetet saeculi, Smierci pragnie, bo w tym brudzie nie wytrzyma dtuze;.
sic est delicata. (37)
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Spiewa hymn pochwalny, wielbiac Chrystusa za jego madro$é i mitosierdzie,
czyli mito$¢ wykraczajacg poza sprawiedliwosc. Wspomina dobro¢, jakiej do-
znata Magdalena i rzesze innych, ktorzy skorzystali z taski przebaczenia. Intere-
sujace jest wprowadzenie motywu miodu, ktérym, jak pszczoty z kwiatow,
zywig si¢ uczniowie naukg Chrystusowa. W poroéwnaniu ze slodycza niebian-
skiego miodu, wszystko inne — nalezy tu mie¢ na mysli strawg duchowg — staje
si¢ gorzkie:

Felix, cui licuit Szczesliw, kto si¢ mogt zapisaé pod Mistrza tej szkoty,
sub hoc praeceptore
Conversari iugiter I z ust jego mogt wysysac, jak z kwiatow ssg pszczoly
et ab eius ore
Mel caeleste sugere, Miod niebianski, stodziutenki, co zdrowiem napawa,
cuius prae dulcore
Amarescunt cetera, I przy ktérym kazda inna nie smakuje strawa.

plena sunt foetore. (45)

SATURITAS

W powyzszej strofie aktualizuje poeta tez trzeci stopien na drodze mitowania
Boga — nasycenie — saturitas. Mozemy dostrzec podobienstwo w zacytowanych
stowach hymnu i nastepujacym fragmencie traktatu §w. Bonawentury:

Dusza zywiolowo pragnaca Boga i dazaca wzwyz, do wszystkiego co zostaje ponizej
nabiera niechgci. Dlatego bedac jakby nasycong, nie moze znalez¢ pokarmu w niczym
poza samym umitowanym; a jak cztowiek nasycony, jesli spozytby pokarm, dozna
raczej odrazy, niz smaku; tak na tym stopniu mito$ci robi dusza w odniesieniu
do wszystkiego, co ziemskie. (Bonawentura, Trzy drogi 23; De triplici via 10)

Nie bez przyczyny pojawia si¢ tu wyrazenie mel caeleste. Midd jest metonimia
stodyczy, a wraz z mlekiem stanowi, jak podaje Sakramentarz Leonianski ,,sym-
bol zjednoczenia niebieskiej i ziemskiej substancji w Chrystusie Jezusie” (za:
Forstner 465). Ziemia Obiecana to ziemia optywajaca mlekiem i miodem.
»Spijanie” miodu z ust Chrystusa zapewnia osiggni¢cie niebieskiej ojczyzny.

Najdluzszy w calym poemacie jest Spiew w potudnie — Cantus ad Meridiem,
poniewaz stanowi rozmy$lanie meki Chrystusa.

Oci, oci anima Oci! Oci! Jeczy dusza z przejeciem glebokim,
clamat in hoc statu,
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Crebro fundens lacrimas I Chrystusow zywot ziemski zlewa tez potokiem,
sub hoc incolatu,

Laudans et glorificans Nie przestajac goracymi usty Pana stawic,
magno cum conatu.

Christum, qui tot pertulit Z wycierpianych mak az tyle, zeby grzeszne zbawic.
suo pro reatu. (47)

W tej czesci pojawia si¢ wyrazenie milies oci — ,,tysiackrotnie zadaj $§mieré”,
ktorym sygnalizuje poeta pragnienie duszy, by dane jej byto umrze¢ wraz ze swo-
im cierpiacym Panem. Spiew w potudnie jest rozbudowana poetycka eksplikacja
dwoch kolejnych stopni Doktora Serafickiego na drodze duszy do Boga. Potwier-
dzenie tej tezy znajdujemy zar6wno w warstwie narracyjnej, jak i w zastosowane;j
leksyce.

EBRIETAS ET SECURITAS

Czwartym stopniem jest upojenie (ebrietas), ktore rodzi si¢ z nasycenia. Upojenie
polega na tym, ze kto$ tak wielka mito$cig kocha Boga, ze juz nie tylko odsuwa
pocieche, ale ponadto czuje zadowolenie z udreki i szuka jej zamiast pociechy i moca
mito$ci tego, kogo kocha, raduje si¢ z kar, zniewag i plag, jak Apostol. (Bonawentura,
Trzy drogi 23)

In hac hora pia mens O potudniu, kiedy stonce najmocniej dogrzewa,
ebria videtur,

Sed circa meridiem Dusza zadza wysilona na poty omdlewa,

calor cum augetur,

Ut amoris iaculo Bo mitosci zadlo coraz glebiej serce krwawi,
tota perforetur,

Mox ab illa passio I juz mgka Chrystusowa jej oczom si¢ jawi.
Christi recensetur. (48)

W powyzszych stowach czytamy o upojeniu (mens ebria). Pod jego wplywem
dusza wpada w ekstaze i kontempluje wyobrazenia etapéw Chrystusowej meki.
Mistyczne wizje wypelniajg zarowno znane z opiséw ewangelicznych sceny i na-
rzgdzia pasji, jak i symbole: biaty baranek w cierniowej koronie, mistyczna
tlocznia. Szczegodlnie interesujaca jest wizja opisana w jednej z dalszych strof
tej czesci $piewu, wyobrazajgca Chrystusa zlapanego na haczyk wedki:

Te quidem aculeus Skryty haczyk nie skrylby si¢ pewnie przed Twem
hami non latebat, okiem,
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Sed illius punctio Gdy$ na widok ostrych kolcow nie cofnat si¢ krokiem.
te non deterrebat,

Immo hunc impetere? Gdybys nierad byl, o Panie, uwigzna¢ na wedce,

tibi complacebat,

Quia desiderium To$ si¢ oprze¢ nie byt w stanie pot¢zniejszej chetce.
escae te trahebat. (57)

Tu autor odnosi si¢ do komentarza Grzegorza Wielkiego wersetu Ksiegi Hioba
(40,25; Whulgata 40,20)18: ,»Czy krokodyla chwycisz na wedke lub sznurem
wyciaggniesz mu jezyk?” Krokodyl-Lewiatan potknat przynete, ktora jest Chrystus,
i potwor zostat przebity ostrzem Bozym, zobrazowanym jako hak wedki. Lina,
na ktorej zawist 6w hak z Jezusem, stanowi alegoryczny rodowodd starozytnych
ojcow. Na jej koncu znajduje sie¢ Chrystus. To na niego, zbawcg ludzkosci, czyhata
bestia z otwarta paszcza. Hak jednak przebit Lewiatana, ktory potknal go wraz
z przyneta. Popularosci przeprowadzonej przez §w. Grzegorza egzegezy dowodzi
ilustracja pomieszczona w Hortus deliciarum Herrady z Landsbergu'”:

'8 Gregorius Magnus, Moralia (PL 76, 682-683): ,,Sed Leviathan iste hamo captus est, quia in
Redemptore nostro dum per satellites suos escam corporis momordit, divinitatis illum aculeus
perforavit. Quasi hamus quippe fauces glutentis tenuit dum in illo et esca carnis patuit, quam
devorator appeteret, et divinitas passionis tempore latuit, quae necaret. In hac quippe aquarum
abysso, id est in hac immensitate generis humani, ad omnium mortem inhians, vitam pene omnium
vorans, huc illucque aperto ore cetus iste ferebatur, sed ad mortem ceti istius hamus in hac aquarum
profunditate caliginosa mira est dispositione suspensus. Huius hami linea illa est per Evangelium
antiquorum patrum propago memorata. Nam cum dicitur Abraham genuit Isaac, hunc genuit Jacob
(Mat L,2). cumque caeteri successores interposito Joseph usque ad Mariam virginem desponsatam
describuntur, quasi quandam linea torquetur, in cujus extremo incarnatus Dominus, id est hamus iste
ligaretur, quem in his aquis humani generis dependentem aperto ore iste cetus appeleret, sed eo per
satellitum suorum saevitiam morso, mordendi vires ulterius non haberet”.

19 Za: commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1575946/, dostep 14.04.2023.
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W opisie etapu ebrietas Bonawentura powotuje si¢ na stowa Pawla Apostota.
Chodzi o passus z 2 Listu do Koryntian, stowa: ,,Dlatego mam upodobanie w mo-
ich stabosciach, w obelgach, w niedostatkach, w prze§ladowaniach, w uciskach
z powodu Chrystusa. Albowiem ilekroé niedomagam, tylekro¢ jestem mocny>””

(2 Kor 12, 10), ktore korelujg z tym fragmentem hymnu:

Ab hoc desiderio I w pragnieniu tym szalong stane si¢ i twarda,

vere non tepescam,

Quantumcunque plus in hoc | Cho¢by ze mnie §wiat si¢ caly natrzasat z pogarda.
saeculo vilescam. (61)

Wyzwolenie si¢ od Igku w ekstatycznym uniesieniu cechuje pigty stopien
mito$ci w hierarchii Doktora Serafickiego. Okreslit ten afekt mianem securitas™.
»Dusza, czujac tak wielka mitos¢ do Boga, Zze chetnie dla Niego poniostaby wiel-
ka szkodg i wszelkg obelge, precz odrzuca Iek (...) (Bonawentura, Trzy drogi 22).

Tunc ut demens clamitat: Wigc w przystepie szatu wola: “Pdjdzcie tu oprawcy!
veniant lanistae,

Qui adfigant miseram Na krzyz wbijcie mi¢ chudzing obok mego Zbawcy.
cruci tuae, Christe

Erit enim exitus Z wszystkich $mierci ta $mier¢ jedna dla mnie uprawniona,
dulcis mihi iste.

Si complectar moriens Gdy konajac Ciebie, Chryste, obejme w ramiona”.
propriis ulnis te. (62)

Pelne dynamiki, nasycone $rodkami obrazowania poetyckiego, jak réwniez
figurami retorycznymi sg kolejne strofy. Stowik $piewa o leczacej mocy ume-
czonego Chrystusa, ktory uzdrawia taska, ptynaca z jego otwartego boku. W sze-
regu pytan retorycznych pojawiajg si¢ refleksje na temat zatwardziatosci ludzkich
serc, powodujacej brak wiary w zbawcza moc Chrystusowej pasji. W warstwie
leksykalnej znamienne jest ciggle odwolywanie si¢ do zmystu smaku i wpro-
wadzanie wyrazow z semantycznego pola stodkosci: dulcis medicus, fons dul-
coris, dulce latus, dulce cor, dulce balneum (wyrazenie odnosi si¢ do obmycia
krwia), suavis esca, dulcis guttura. Konsekwentnie zatem nawigzuje Peckham
do nauki swojego mistrza i jego przekonania o znaczeniu do$wiadczenia sto-

0 Cytaty wedtug Biblii Tysiaclecia (jezyk polski) albo wedtug Wulgaty (jezyk tacinski). II Cor
12,10: ,,Propter quod placeo mihi in infirmitatibus meis, in contumeliis, in necessitatibus, in per-
secutionibus, in angustiis pro Christo: cum enim infirmor, tunc potens sum”.

2! Bonaventura, De triplici via 10: ,,Quintus gradus est securitas, quae oritur ex ebrietate. Ex hoc

enim, quod anima sentit, se tantum amare Deum, quod libenter sustineret propter ipsum omne
damnum et omne opprobrium; iam foras mittitur timor”.
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dyczy. Przywotajmy fragment Rozmowy z samym sobg, gdzie myS$li na temat
zmyslowego doznawania Chrystusa pojawiajg si¢ szczeg6lnie czesto. Nastepujacy
fragment Soliloquium spaja refleksje na ten temat zawarte w hymnie Peckhama
i traktacie De triplici via:

Jesli checesz przygotowac si¢ do kosztowania tej niebianskiej stodyczy, musisz si¢
oczysci¢, wyéwiczy¢ i podnies¢. W pierwszym ta stodycz niebianska pachnie,
w drugim smakuje, w trzecim niekiedy doprowadza az do stanu upojenia. (Bonawen-
tura, Rozmowa z samym sobg 60)22

Obecna w strofach Spiewu w poludnie leksyka oblubieficza nakierowana
na zmyst dotyku réwniez jest wyraznym nawigzaniem do refleksji $w. Bona-
wentury”. W hymnie pojawia si¢ wizja Chrystusa ukrzyzowanego, w ktorej krzyz
jest zestawiony z lozem. Ku temu tozu pobozna dusza zmierza z determinacja
sokota, ktory wypatrzyl swoja zdobycz. Wprowadzenie tego obrazu nalezy
wigzaé z symbolikg orta, sokota, czy ogoélnie ptaka drapieznego ucielesniajagcymi
ide¢ potaczenia meki krzyza i zwycigstwa zmartwychwstania. Motyw jest
wykorzystywany w ikonografii (Forstner 242). Dusza w chwili ekstazy wyraza
najwyzsza bole§¢ z powodu nieuczestniczenia w mgce na rowni z Oblubiencem.
Gardlo stlowicze pecka, mieszajg si¢ zmysty i nastepuje spoko;.

Post hoc clamat anima. W tej godzinie duch zawota mito$cig pijany:

quasi dementata:

O reclinatorium ,.Stodkie foze! Swiete ciato! I wy, krwawe rany!
caro cruentata

Per tot loca propter me, Czemuz z Tobg nie cierpiatem na drzewo przybity?
cur non excruciata

Tecum sum, dum moreris, Czemuz, Panie, mi nie dano, bym skonat jak i Ty?

tibi colligata? (71)

Post haec dulcis anima. A jak dusza rozkochana im wigcej goreje,

plus et plus fervescens

Sensu tota deficit, Tym si¢ bardziej zmysty maca i ciato martwieje.
corpore tabescens

Iam vix loqui sufficit, Usta ledwie co$ betkoca w ostatnim wybuchu

sed affectu crescens

2 Soliloquium 11, 15: ,,Puto, salvo meliori iudicio, si vis te ad hanc caelestem dulcedinem
degustandam praeparare, debes esse depurata, exercitata et elevata. In primo haec caelestis dulcedo
odoratur, in secundo degustatur, in tertio ahquando usque ad ebrietatem sumitur et potatu”.

B Sententiarum 292a: ,,Circa affectionem vero triplicem contingit reperire statum: aut in remo-
tione, et sic odoratus; aut in approximatione, et sic gustus; aut in unione, et sictactus, qui est per-
fectior inter omnes sensus et spiritualior propter hoc, quo maxime unit eiqui est summus spiritus”.
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Suo lecto recubat Tej mitosci, cztonki stabng i leza bez ruchu.
Ut pote languescens. (73)

TRANQUILLITAS

Te obrazy nawigzuja czy tez poetycko aktualizujg szOsty stopien drogi duszy
do Boga, ktory sw. Bonawentura okreslit jako vera et plena tranquillitas — ,,praw-
dziwa 1 pelna cisza” (Bonawentura, Trzy drogi 23; Opera vol. 8, 10). Doktor
Seraficki w opisie tego etapu postepu duszy na drodze milosci nawigzuje do
sze$ciu stopni, po ktorych wchodzito si¢ do tronu Salomona (3 Krl 19,18; 2 Krn
9,17) i do stow psalmu: ,,Et factus est in pace locus ejus, et habitatio ejus in Sion”
(Ps 75,3*"). Wskazuje tez werset Piesni nad Piesniami: ,,Ferculum fecit sibi rex
Salomon de lignis Libani; columnas ejus fecit argenteas, reclinatorium aureum,
ascensum purpureum; media caritate constravit, propter filias Jerusalem” (CC 3,9-
10). Wszystkie watki splataja si¢ w zacytowanych strofach. Krzyz stanowi to
miejsce, w ktorym dusza zjednoczona poprzez wspotcierpienie uzyskuje spokdj.
Osiagniecie tej ciszy, czytamy w Trzech drogach, jest mozliwe jedynie przez mi-
los¢ (Bonawentura, Pisma 23, Opera 10).

Sic est autem animus I tak w swoim Oblubiencu catkiem zatopiona,

illius illectus,

Quasi ei praesens sit Jakby sie jej Chrystus zjawil, gdy na krzyzu kona,
moriens dilectus,

Nec a cruce Domini Ciagle widzi krzyz przed sobg i ciato skrwawione;
retrahit aspectus,

Quia ibi oculus, Gdzie kochanka bytno$¢ czuje, w t¢ zwraca sig¢ strong.
ubi est affectus. (76)

Zostaly tu wykorzystane wyrazy z pola semantycznego leksyki oblubiencze;j:
dilectus, illectus, affectus, we wczesniejszych strofach — reclinatorium. Zesta-
wienie krzyza z lozem, co ma miejsce w hymnie Jana Peckhama, mogloby
wydawac si¢ enigmatyczne, gdyby nie biblijne odniesienia Bonawentury do
3 Ksiggi Krolewskiej i Piesni nad Piesniami. Interesujaca, przystajacg do tekstu
hymnu Peckhama i rozwazan Bonawentury egzegeze passusu Pnp 3, 9-10 dat
Piotr Abelard:

Reclinatorium przygotowane przez Salomona symbolizuje jego sen-wizj¢ $mierci
Chrystusa, ktory jedynie na chwile spoczal na krzyzu jak na tozu, by za chwile

** W Biblii Tysiaclecia Ps 76, 3. W Salem powstat Jego przybytek, a na Syjonie byto Jego
mieszkanie.
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powsta¢ z martwych. Do tego snu, ktory daje sity umeczonym, por6wnana jest $mieré

wiernych. Ci ostatni, jesli tylko natrudzili si¢ w imi¢ Boze, zastuzyli na wigkszy spo-

kéj (ad maiorem requiem) po $mierci. (Petrus Abelardus, Sermo IX In Ramis Pal-
25

marum)

Mozna domniemywaé, ze interpretacja krzyza jako toza czy miejsca odpo-
czynku pojawiata si¢ w $sredniowiecznych komentarzach, skoro mozemy ja prze-
czyta¢ takze w Kazaniu na Podwyzszenie Krzyza Swietego Peregryna z Opola.
W ujeciu opolskiego kaznodziei Chrystus wybral krzyz, jak cztowiek toze, bedac
zmeczonym. Ale to On sam jest tozem, ktérego pragnie $wicta dusza®.

Ostatnia cze$¢, Spiew na None, jest radosnym hymnem na cze$é duszy,
ktéra umarta w ekstazie wraz ze Zbawicielem: ,,cum amoris impetu rumpit carnis
frenum” (78). Laczy sie zatem dusza z Oblubieficem, objeta Jego ramieniem i da-
rzona miodnymi pocalunkami:

Felix, quae iam frueris Dostatas si¢ tam szczgsliwa, gdzie pokdj kroluje...
requie cupita,

Inter sponsi brachia Oto juz ci¢ Oblubieniec w ramiona przyjmuje.
dulciter sopita

Eiusque spiritui Potaczona z Jego duchem w jeden wezet zgodny
fortiter unita,

Ab eodem recipis Otrzymasz z ust ukochanych pocatunek miodny.
oscula mellita. (83)

Ze szczegbdlnym wzmocnieniem wraca w ostatnich strofach oblubiencze stow-
nictwo. W miejsce nawigzujacego do szostego stopnia drogi duszy rozpoczecia
modlitwy za zmarlych requiem pojawia si¢ wezwanie gaudeamus. W przed-
ostatniej strofie narrator — ,,ja” liryczne w poemacie — twierdzi, ze czas konczy¢
opowies¢ o wspanialosciach czekajacych dusze¢ w raju, by nie by¢ uznanym
za szalenca. Ostatnia®’ jest zacheta do nasladowania stowika — meczennika,
doskonatego nasladowcy Chrystusa.

B PL 178, 446: ,Reclinatorium dicitur non lectus, in quo iacendo moriamur, sed loculum qui
dam, in se qui reclinando paululum se refovent et fatigatos se ad horam recreant. Reclinatorium
igitur in ferculo a Salomone praeparatum, somnus est Dominicae mortis in cruce, de quo scriptum
est et inclinato capite tradidit spiritum (J 19, 30). (...) Hic somnus sicut ac velociter advenit, ac
velociter transiit. (...) Velox quouque ad transeundum iste somnus fuit, quia cito Dominus resurrexit.
Quasi ergo in reclinatorio Dominus obdormivit, quia mortem somnum velocem transitorium habuit.
Somno, qui maxime fessos recreat, mors fidelium comparator, qui quanto amplius hic pro Deo
laboraverunt, ad maiorem requiem moriendo transire meruerunt”.

% Peregrini de Opole Sermones de tempore 505: ,Iste est lectus, quem anima sancta desiderat”.

> W przekladzie Siemieniskiego pojawiaja si¢ jeszcze cztery strofy, ktorych nie ma w zbiorze
Analecta hymnica. Najpewniej zostaly napisane p6zniej przez nieznanego autora.
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Quidquid tamen alii Niech tam sobie, 0 moj bracie! Swiatek co chce gada:
dicunt, frater care,

Istam novam martyrem Wzorem nowej mgczennicy ty zyj — moja rada.
libens imitare,

Dumgque talis fueris, Gdy sig staniesz jako ona, upro$ Pana w niebie,
Christum deprecare,

Ut nos cantus martyris By meczenskiej tej piosenki nauczyt i ciebie.

doceat cantare. (87)

W kadencji poematu wyartykulowal wiec Peckham ide¢ imitatio Christi,
gléwne zatozenie via mystica zarbwno §w. Bonawentury, jak i §w. Franciszka
(Hodapp 89).

ZAKONCZENIE

Lektura hymnu Jana Peckhama z wielu powodow staje si¢ zrodtem poznaw-
czej i estetycznej przyjemnosci. Poczynajac od tytutu, poprzez kolejne strofy,
w ktorych zauwazamy albo tez intuicyjnie wyczuwamy intertekstualne zaze-
bienia, prowadzi nas autor do zrodet swoich poetyckich i teologicznych inspiracji.
Jest to zatem lektura wymagajaca, ale tez staje si¢ fascynujaca dzigki odkrywaniu
i poszerzaniu w jej trakcie plaszczyzny znaczef. Ow traktat teologiczno-mistyczny
pisany mowa wigzang, funkcjonujacy jako utwor literacki, zadziwia nasyceniem
srodkami obrazowania poetyckiego, plastycznosécia obrazow, doktadna forma
metryczng: wszystkie strofy majg identyczng budowe, polegajaca na regularnosci
sylabicznej 1 doborze ryméw. Nie bez znaczenia dla wlasciwego odczytania jest
jednak identyfikacja inspiracji, postgpowanie za formacja lekturowa autora.
Utwor Peckhama dowodzi znaczenia tradycji; przede wszystkim antycznej
i patrystycznej. W chronologii zrddet pierwsza jest theologia fabulosa, czyli
mitologia. Nie ulega watpliwosci, ze kluczem do zrozumienia tekstu, mapa, bez
ktorej ta literacka podroz inkrustowana teologicznymi odniesieniami bylaby
niepetna, jest koncepcja szesciu stopni Bozej mitosci $w. Bonawentury.

Z perspektywy polskiego czytelnika warto tez pochyli¢ si¢ nad przektadem.
Wiersz napisany zostal doktadng strofg czternastozgloskowg z zastosowang kon-
sekwentnie po 8 sylabie §rednidwka, z uktadem rymow aa bb. Od fonii oryginalu
odréznia go jedna dodatkowa sylaba w kazdym wersie. Liczne strofy stanowia
niemal dostowny przektad, co przy dazeniu do zachowania cech rymowego wier-
sza numerycznego, jest wynikiem duzej sprawnos$ci thumacza. Z uwagi na prze-
kazywane tresci Siemienski zadbal o adekwatno$¢, patos i wzniostos¢. Choc



116 KATARZYNA JANUS

tlhumaczenie powstato niemal poéttora wieku temu i pewne sformutowania, sposob
obrazowania mogg wydawac si¢ anachroniczne, to doceniajgc poznawcze i este-
tyczne atuty teologicznego, ujetego w poetycka forme traktatu, mozemy powie-
dzie¢, ze Jan Peckham ,,przemowit” po polsku.
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PHILOMENA, CZYLI SLOWIK — DROGA DUSZY DO BOGA:
EKSPLIKACJA HYMNU JANA PECKHAMA

Streszczenie

Celem artykutu jest eksplikacja hymnu Philomena Jana Peckhama, franciszkanina, ucznia
$w. Bonawentury. W interpretacji hymnu wrocono uwage na zagadnienie prywatnej medytacji
afektywnej, wazne dla nurtu poboznos$ci franciszkanskiej ¢wiczenie duchowe, popularne w okre-
sie od konca XI wieku do schylku $redniowiecza. Kluczem do zrozumienia utworu sg rozwazania
$w. Bonawentury zawarte w traktatach mistycznych W strukturze poematu rozbudowana narracja
shuzy pokazaniu mistycznej drogi, jaka poprzez oczyszczenie, o§wiecenie przebywa dusza az do
radosci zjednoczenia z Bogiem. W utworze wyodrgbnione zostaly nastgpujace czg¢sci wyznaczane
Liturgia Godzin: Wstep — Prooemium, Spiew o $wicie — Cantus in Diluculo, Spiew na pryme —
Cantus ad Primam, Spiew na tercie — Cantus ad Tertiam, Spiew w potudnie — Cantus ad
Meridiem, Spiew na none — Cantus ad Nonam. Podjeto takze refleksje na temat obecnosci
w polskiej literaturze hymnu Peckhama, przettumaczonego w dobie romantyzmu przez Lucjana
Siemienskiego.

Stowa kluczowe: John Peckham; §w. Bonawentura, Lucjan Siemienski; mistyka franciszkanska;
hymn $redniowieczny

PHILOMENA, OR NIGHTINGALE — THE SOUL’S JOURNEY TO GOD:
AN EXPLICATION OF A HYMN BY JOHN PECKHAM

Summary

The aim of this article is the explication of the hymn Philomena by John Peckham, a Franciscan
and disciple of St. Bonaventure. The interpretation of the hymn focuses on the issue of private
affective meditation, an important spiritual exercise for the trend of Franciscan piety, which was
popular between the late eleventh century and the end of the Middle Ages. The key to understanding
the work is the meditations of St. Bonaventure in his mystical treatises. The structure of the poem’s
extended narrative serves to show the mystical path that the soul travels, through purification and
enlightenment to the joy of union with God. The following parts, determined by the Liturgy of the
Hours, are distinguished in the work: Introduction — Prooemium, Singing at Dawn — Cantus in
Diluculo, Singing on the Prime — Cantus ad Primam, Singing on the Terce — Cantus ad Tertiam,
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Singing at Noon — Cantus ad Meridiem, Singing on the None — Cantus ad Nonam. The article also
reflects on the presence in Polish literature of the hymn, as translated by Lucjan Siemienski in the
Romantic era.

Keywords: John Peckham; St. Bonaventure; Lucjan Siemienski; Franciscan mysticism; medieval
hymn



