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W STRONE SYSTEMATYZACIJI POLSKIEJ BIZUTERII LUDOWEJ
XIXTPOCZATKU XX WIEKU. PROPOZYCJE KLASYFIKACIJI

Abstrakt. W artykule podjeta zostala proba uporzadkowania zjawiska polskiej bizuterii ludowej
z XIX i poczatku XX wieku, ukazujac jej wielowarstwowy i niejednorodny charakter. Punktem wyj-
$cia stata si¢ analiza reklamy ,,polskiej srebrnej bizuterii chtopskiej” z londynskiego salonu Madame
Alexandry Pogosky, ujawniajacej zwigzki sztuki ludowej z migdzynarodowym rynkiem sztuki. Au-
torka wyr6znita cztery gtdwne kategorie bizuterii funkcjonujacej na wsi: tradycyjng bizuterie wy-
twarzang lokalnie, bizuteri¢ produkowang przez miejskie pracownie jubilerskie na potrzeby chtopow,
bizuteri¢ stylizowana, tworzona przez inteligencj¢ w ramach projektow narodowych oraz bizuteri¢
jarmarczng i odpustowa o szerokim, czg¢sto ponadregionalnym pochodzeniu. Tekst podkresla ztozo-
no$¢ procesow kulturowych — adaptacji, dyfuzji i komercjalizacji — ktore uksztattowaly to, co dzi§
okresla si¢ mianem ,,bizuterii ludowe;j”, oraz wskazuje na potrzebe dalszych badan nad jej geneza,
funkcjami i obiegiem.

Stowa kluczowe: bizuteria ludowa; systematyzacja bizuterii ludowej; mi¢dzynarodowy handel bizu-
terig ludowa; Stanistaw Wyspianski; Marcin Jarra; Henryk Grunwald; Alexandra Pogosky

TOWARDS A SYSTEMATISATION OF POLISH FOLK JEWELLERY
OF THE 19TH AND EARLY 20TH CENTURIES:
PROPOSALS FOR CLASSIFICATION

Abstract. This article attempts to systematise the phenomenon of Polish folk jewellery from the 19th
and early 20th centuries, highlighting its complex and heterogeneous nature. The discussion begins
with an analysis of an advertisement for “Polish silver peasant jewellery” found in a London shop
run by Madame Alexandra Pogosky, revealing the connections between folk art and the international
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art market. The author distinguishes four main categories of jewellery used in rural communities:
traditional pieces made locally by village craftsmen; jewellery produced in urban workshops speci-
fically for peasant buyers; stylised designs created by intellectuals and artists within national revival
projects; and mass-market jewellery sold at fairs, pilgrimages, and through itinerant trade networks.
The article emphasises the cultural processes — adaptation, diffusion, and commercialisation — that
shaped what is today referred to as “folk jewellery,” and points to the need for further research into
its origins, functions, and circulation.

Keywords: folk jewellery; systematisation of folk jewellery; international trade in folk jewellery;
Stanistaw Wyspianski; Marcin Jarra; Henryk Grunwald; Alexandra Pogosky

W gruncie rzeczy jednak tym, co okresla granice jakiejs dyscypliny
Jjest nie co innego, jak tylko przedmiot jej badan.

Giuseppe Cocchiara!

W 1911 roku w pracy zbiorowej Peasant Art in Austria and Hungary, wydanej przez
Charles’a Holme’a (1848-1923),% po$wieconej sztuce chtopskiej® Cesarstwa Austro-We-
gier, na kartach poprzedzajacej strone tytutowsa, zamieszczone zostaly reklamy kilku firm,
wsrod nich oferta sprzedazy dziet wytwarzanych przez rosyjskich chtopow — ,,Russian
Peasant Industries”. Obok r¢cznie robionych tkanin, strojow, ceramiki, anonsowano tez
srebrng polska bizuteri¢ chtopska (Peasant Jewellery ‘Polish Silver’) ,,w tradycyjnych
wzorach”. Szeroki asortyment obejmowat: klamry do paséw, zapigcia, guziki, krzyze
rosyjskie, fancuszki, broszki, szpilki do kapeluszy, prace filigranowe.

W reklamie zastanawiajacy jest fakt, ze oferowane wyroby bizuterii chlopskiej byty
dostepne w sprzedazy w Londynie, pod adresem 41 Old Bond Street. A wiasnie ta ulica,
polozona w prestizowej dzielnicy Mayfair, juz od konca XVIII wieku stanowita jedno
z najwazniejszych centréw handlu luksusowymi dobrami, oferowanymi przez marki
o mi¢dzynarodowej renomie. Co wiecej pod wskazanym adresem miescita si¢ londynska
filia domu jubilerskiego Cartier, zatozonego w Paryzu w 1847 roku. Okazaty budynek

' Giuseppe Cocchiara, Dzieje folklorystyki w Europie, thum. Wojciech Jakiel (Warszawa: PIW,
1971), 14.

2 Korzystatam z cyfrowej wersji ksiazki: A. S. Levetus, Michael Haberlandt i Aladar Korosfoi-
-Kriesch, Peasant Art in Austria and Hungary, red. Charles Holme (London: The Studio, 1911), dostep
20.04.2026, https://archive.org/details/peasantartinaust00holm/page/n9/mode/2up.

3 W XIX wieku termin ,,kultura ludowa” byt rozumiany poczatkowo wylacznie jako ,kultura
chlopska”, dlatego tez w niniejszym artykule terminy te bedg stosowane zamiennie, zob. Katarzyna
Baranska, Muzeum etnograficzne. Misje, struktury, strategie (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2004), 46-47. Uwaga o zamiennym stosowaniu termindéw dotyczy takze pojeé ,,bizu-
teria ludowa” i ,,bizuteria chtopska” odnoszonych do mieszkancoéw wsi.
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nabyt w 1902 roku Jacques Cartier (1884—1941), znany wkrotce jako ,,jubiler krolow
1 krol jubileréw”. Stynna marka do dzisiaj nie zmienita siedziby.

Pojawia si¢ zatem pytanie, co firma Jacques’a Cartiera — synonim luksusu, od 1904
roku oficjalny dostawca wyrafinowanej bizuterii dla kréla Anglii Edwarda VII 1 elit
Swiatowej arystokracji — mogla mie¢ wspolnego z polska bizuterig ludowa? Niestety,
nie udato si¢ dotrze¢ do katalogu sprzedazowego Cartiera z 1911 roku, ktory mogiby
tu duzo wnies¢.

W zaistniatej sytuacji pomocne stato si¢ przeprowadzenie kwerendy, ktora pozwolita
wyjasni¢ te zagadkowa kwestie. Potwierdzenie wiarygodnosci informacji zamieszczo-
nych w reklamie odnalez¢ mozna w spisie firm dziatajacych przy Old Bond Street w 1911
roku. Wynika z niego, ze pod numerem 41 funkcjonowato przedsigbiorstwo ,,Russian
Peasant Industries”, prowadzone przez znang w $rodowisku handlu sztukg Madame
Alexandra Loginovna Pogosky (1848-1931)*. I z dziatalnoscia tej osoby nalezy wigzac
reklame oferujaca m.in. sprzedaz polskiej bizuterii ludowe;.

Chociaz informacja w reklamie jest lakoniczna i nie mamy pewnosci, o jaka bizu-
teric moze chodzi¢, jest wazna. Wnosi ona wiedze¢ o kulturze chtopskiej, jej promocji
1 zwigzkach z miedzynarodowym handlem co, miejmy nadzieje, stanie si¢ w przysztosci
impulsem do badan w tym kierunku.

W niniejszym krotkim teksécie autorka nie pretenduje do omdwienia tak szerokiego
zagadnienia. Celem artykutu jest proba okreslenia zakresu przedmiotéw wchodzacych
w sktad pojecia ,,polska bizuteria ludowa”, przyjrzenie si¢ réznym jej przypadkom
1 usystematyzowanie w grupy. Zaproponowana systematyzacja bizuterii chtopskiej
moze okaza¢ si¢ uzyteczna rowniez w porzadkowaniu innych artefaktow kultury ludo-
wej, w tym pochodzacych spoza terenéw potudniowej Polski skad pochodza dzieta
rozpatrywane w tym artykule.

MADAME POGOSKYIMIEDZYNARODOWY HANDEL SZTUKA CHLOPSKA

Dzigki informacji o firmie ,,Russian Peasant Industries” znalezionej w spisie firm przy
Old Bond Street wiemy, ze bizuteri¢ chtopskg polecata w sprzedazy Madame Alexandra
Loginovng Pogosky (v. Pogovsskaia). Byta to rosyjska emigrantka polityczna, kolekcjo-
nerka sztuki ludowej, etnografka, pisarka, teozofka, osoba znana z dziatan na rzecz ruchu
odnowy rzemiost, zatozycielka migdzynarodowego stowarzyszenia International Union

4 Henry Benjamin Wheatley, 4 Short History of Bond Street Old and New, from the Reign of King
James II. To the Coronation of King George V. Also Lists of the Inhabitants in 1811, 1840 and 1911
and Account of the Coronation Decorations (London: Fine Art Society, 1911), 33.
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of Arts and Crafts w Londynie w 1911 roku, admiratorka Williama Morrisa®. Pogoska
byta tez sprawng organizatorka wystaw rosyjskiej sztuki ludowej w Nowym Jorku
i Londynie®, zaangazowana w jej sprzedaz z racji aktywnego uczestnictwa w miedzyna-
rodowym handlu sztuka’. W Anglii zatozyta sie¢ luksusowych sklepéw w prestizowych
lokalizacjach kilku miast, handlujac wyrobami tworzonymi przez chlopow. Jednym
znajbardziej znanych byl, wyzej wspomniany salon przy 41 Old Bond Street, istniejacy
co najmniej do 1921 roku®. Utrzymywanie sklepu w tym miejscu, przez tak dtugi czas,
swiadczy o spektakularnym sukcesie komercyjnym osiggnigtym przez Pogoska.
Lukratywny handel dzietami rosyjskiej sztuki ludowej, a takze innych krajow Europy
Srodkowo-Wschodniej, wywotata moda w Europie Zachodniej, ktora nastata po Swia-
towej wystawie w Paryzu w 1900 roku’. Zachwyt publicznosci wzbudzity wowczas
misterne koronki i hafty o unikalnych wzorach, barwne stroje ludowe, malarstwo iko-
nowe i sztuka wspotczesna, snycerka, ceramika. Wie$ rosyjska pokazana na wystawie
paryskiej zostata uznana za jedng z najbardziej przyciagajacych uwage. W prasie zachwy-
cano si¢ oryginalnos$cig rosyjskiej sztuki chlopskiej, szczerze wierzac w niezmiennie
jej praktykowanie wedtug tradycyjnych, odwiecznych zasad, bez zmian, bez utraty
jakichkolwiek pierwotnych cech!. Mysli o trwaniu przez wieki niezmiennych, pierwot-
nych tradycji narodu zachowanych w sztuce ludu, powtarzano — cz¢sto nie zdajac sobie
sprawy ze zrodla ich pochodzenia. Autorem tych pogladow byl niemiecki filozof Johann
Gottfried Herder (1744-1803), ktory uznat Iud za zrédto pierwotnej wiedzy i kultury
narodu'. Wierzono za Herderem, ze lud odciety od dostgpu do centrow kultury, mod
i nowinek zachowat wiedzg o pierwotnej kulturze narodu. Panowato przekonanie, ze
przez poznanie sztuki ludu mozna odkry¢ i zrozumie¢ charakter narodu. Juz pod koniec

5 Hanna Chuchvaha, ,,Quiet Feminists: Women Collectors, Exhibitors, and Patrons of Embroidery,
Lace, and Needle work in Late Imperial Russia (1860-1917)”, 4 Journal of Decorative Arts, Design
History, and Material Culture 27, nr 1 (2020): 64.

¢ Louise Hardiman, ,,.«The Loving Labourer Through Space and Time»: Aleksandra Pogosskaia,
Theosophy, and Russian Arts and Crafts, c. 1900-1917”, w: Modernism and the Spiritual in Russian
Art. New Perspectives, red. Louise Hardiman and Nicola Kozicharov (Cambridge: Open Book Publishers,
2017), 79-84.

7 W Londynie, w Doré Gallery wystawita dzieta chtopskie z obwodu Wotogdy w zimie 1906
roku; Aymer Vallance, ,,Russian Peasant Industries”, The Studio: An Illustrated Magazine of Fine and
Applied Art 37, nr 157 (1906): 24.

8 Hardiman, ,,The Loving Labourer”, 77-79.

9 Andrzej Szczerski, Wzorce tozsamosci. Recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okoto
roku 1900 (Krakoéw: Wydawnictwo Universitas, 2002), 308-309.

10 Netta Picock, ,,The New Movement in Russian Art”, The Studio: An Illustrated Magazine of
Fine and Applied Art 22, nr 98 (1901): 268-276; Vallance, ,,Russian Peasant Industries”, 241.

1" Johann Gottfried Herder, ,,0 podobienstwie $redniowiecznej poezji angielskiej i niemieckiej, wraz
ze wszystkim, co z tego wynika”, w: Johann Gottfried Herder, Wybor pism, oprac. Tadeusz Namowicz,
thum. Jerzy Gatecki i in. (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich), 280.
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XVII wieku przystgpiono do kolekcjonowania i badania pies$ni, literatury, a takze wszel-
kich innych duchowych i materialnych przejawow kultury chtopskiej. Na Zachodzie
ponadto zainteresowanie dzietami ludu wzbudzato pigkno sztuki r¢kodzielniczej, utra-
cone tam przez rozw0j maszyn i przemystu'?. Sztuka ludowa wytwarzana rekodzielniczo
byta entuzjastycznie adaptowana do modnego, nieformalnego stroju, a bizuteria ludowa
stata si¢ Zrodtem odnowy sztuki'>.

Rosyjska sztuka chtopska, reklamowana przez Madame Pogosky w ksigzce Charlesa
Holme’a, byta od lat siedemdziesigtych XIX wieku dobrze znana, wystawiana 1 doku-
mentowana w katalogach, prezentowana w albumach, omawiana przez rodzimych
mito$nikéw i kolekcjonerow sztuki ludowej™.

TRADYCYJNA BIZUTERIA LUDOWA

Znacznie trudniej przychodzi ustali¢, skad mogta pochodzi¢ tradycyjna ,,srebrna pol-
ska bizuteria chlopska” reklamowana przez Madame Pogosky w ksigzce wydanej przez
Charlesa Holme. Nazwisko wydawcy i jego ksigzka nie sg z pewnoscig przypadkowe.
Holme dysponowat rozlegla wiedza o sztuce ludowej i mogt przekaza¢ Madame Pogosky
istotne dla niej informacje. Byt entuzjasta tej sztuki, ktéra poznat przemierzajac Europe
1 Azj¢ (Turkiestan, Indie, Chiny, Japonia) w roli kupca wetny i jedwabiu. Po przejsciu
na emeryture (1892) zatozylt jedno z najwazniejszych pism poswigconych sztuce pick-
nej i sztuce dekoracyjnej: ,,The Studio: An Illustrated Magazine of Fine and Applied
Art”. W ramach ,,The Studio”, w latach 1905-1923, wydat pie¢ tomdéw poswieconych
sztuce chtopskiej réznych regionow Europy,” w tym sztuce chlopskiej ziem polskich

12 Charlotte Gere i Judy Rudoe, Jewellery in the Age of Queen Victoria. A Mirror to the World
(London: The British Museum Press, 2012), 316.

13 Rebecca Houze, Textiles, Fashion and Design Reform in Austria-Hungary Before the First
World War. Principles of Dress (Farnham Surrey: Ashgate, 2015), 275-279; Charlotte Gere i Geoffrey
C. Munn, Artist’s Jewellery. Pre-Raphaelite to Arts and Ceafis (Woodbridge: The Antique Collectors’
Club, 1989), 232-239.

¥ Hardiman, ,,The Loving Labourer”, 69-90; Chuchvaha, ,,Quiet Feminists”, 49-50, 52; Vallance,

,.Russian Peasant Industries”, 241.

15 Do $mierci w 1923 roku wydat: Sidney J. A. Churchill, Vincenzo Balzano i Elisa Ricci, Peasant
Art in Italy, red. Charles Holme (London: The Studio, 1905); Sten Granlund i Jarno Jessen (pseud.),
Peasant Art in Sweden, Lapland and Iceland, red. Charles Holme (London: The Studio, 1910); Ame-
lia S. Levetus, Michael Haberlandt i Aladar Korosfoi-Kriesch, Peasant art in Austria and Hungary,
red. Charles Holme (London: The Studio, 1911); Alexandra Sidamon-Eristoff, Natalia de Szabelskoy,
Nikolai Bilachevsky, Marian Wawrzeniecki i Michael Brensztejn, Peasant Art in Russia (London: The
Studio, 1912); po $mierci wydana przez syna Holme’a — Charlesa Geffreya Holme’a praca: Daniel
Baud-Bovy, Peasant Art in Switzerland, red. Charles Geffrey Holme (London: The Studio, 1924).
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w zaborze rosyjskim (tom: Peasant Art in Russia) i zaborze austriackim (tom: Peasant
Art in Austria and Hungary). Tom pos§wigcony sztuce imperialnej Rosji ukazat si¢ rok
p6zniej niz reklama Madame Pogosky, dlatego nie mogt by¢ dla niej zrédtem informaciji.

Natomiast w tomie Peasant Art in Austria and Hungary, omawiajacym sztuke chtop-
ska w Galicji, wchodzacej dwcezesnie w sktad Cesarstwa Austro-Wegier, piszaca o niej
historyczka sztuki Amelia Sarah Levetus (1853-1938) zamiescita informacje na temat
sztuki Zakopanego. W matej gorskiej wiosce Galicji podziwiata ,,wyrafinowang prostote”,
unikalnos¢ 1 oryginalno$¢ sztuki chtopskiej. Wsrod kilkudziesigeiu zdje¢ poswieconych
sztuce Zakopanego az pi¢tnascie to metalowe spinki do koszuli 1 klamry do pasow
noszone przez gorali, okreslanych przez Levetus, jako ,,chtopi z gor”'. Prezentowane
przedmioty pochodzity prawdopodobnie ze zbioréw Seweryna Udzieli (1857-1937),
0 czym mozna sadzi¢ z imiennych podzigkowan wydawcy za udziat w powstaniu ksigzki.
Goralskie spinki i klamry byly wykonywane z mosiadzu, miedzi, brazu, bakwunu".

Z tych tez materiatéw wykonywana byta bizuteria Hucutow, drugiej z grup etnicznych
znanej zachodnim mito$nikom sztuki ludowej, oméwiona w tym samym tomie przez
Michaela Haberlandta (1860-1849). Byly to krzyze noszone na szyi, przymocowane
do tancuszkow wykonanych ze skreconego drutu mosieznego, a takze grawerowane lub
emaliowane zapiecia do pasow o roznych ksztattach'®,

Bizuteria ,,chtopow z gor” byla wytwarzana przez wiejskich rzemie$lnikéw posia-
dajacych nie tylko odpowiednie narzedzia, lecz takze wiedzg o tradycji 1 potrzebach
spolecznos$ci, wérod ktorej mieszkali i dla ktorej pracowali. Bizuteri¢ t¢ wytwarzali
fajkarze, rymarze, dudziarze, kowale, jak tez chtopi wykonujac ja z tanich, dostepnych
im materiatow'. Tworcy bizuterii poshugiwali si¢ prosta ornamentyka z motywami
kotek, gwiazdek, potksiezycodw zwanych ,,miesigczkami”, umieszczang na powierzchni
przedmiotéw zdobionych aby zapewni¢ sobie szczescie, ochrong przed ztg przygoda.
Znaczenie ochronne posiadat takze wybijany na przedmiotach motyw krzyzyka?. Dla
swoich pierwszych wilascicieli bizuteria spetniata funkcje utylitarne, apotropaiczne
1 estetyczne, nie byta uwazana za sztuke. Sztuka stata si¢ w wyniku artyfikacji wytworow

16 Amelia S. Levetus, ,,Austria. Introduction”, w: Levetus i in., Peasant Art in Austria and Hungary,
12.

7 Bakwun (bak fon, bakfong, pokfong) to goralska nazwa aliazu chinskiego, sprowadzonego
w 1740 roku do Niemiec, stop podobny do alpaki, zawierajacy okoto 40% miedz, 35% niklu, 25%
cynku lub srebra; Wlodzimierz Antoniewicz, Metalowe spinki géralskie (Krakow: Polska Akademia
Umiejetnoscei, 1928), 8-10.

18 Michael Haberlandt, ,,Austrian Peasant Art”, w: Levetus i in., Peasant Art in Austria and Hungary,
29.

¥ Mieczystaw Gladysz, Zdobnictwo metalowe na Slgsku (Krakéw: Polska Akademii Umiejetnosci,
1938), 41, 67; Antoniewicz, Metalowe spinki goralskie, 5 i nn.

20 Gtadysz, Zdobnictwo metalowe, 43-44.
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kultury ludowej rozpoczgtej w latach osiemdziesigtych XVIII wieku, wywotanej zain-
teresowaniami nieznang wczesniej kulturg ludu.

Ten przypadek bizuterii uznany zostat przez jej badaczy i kolekcjoneréow za trady-
cyjna bizuteri¢ ludowa powstata w srodowisku chtopskim, chociaz nie ma zadnych
faktycznych danych od kiedy rozpoczeta si¢ tradycja goralskich spinek czy sprzaczek.
Nie ma potwierdzonych dowodoéw na ich uzytkowanie przez goérali zachodniokarpackich
przed XIX wiekiem?.

Czy te bizuterie mogta mie¢ na mysli Madame Pogosky, zachgcajac w reklamie do
jej zakupu? Jest wysoce prawdopodobne, ze tak, chociaz Wlodzimierz Antoniewicz
zanotowal, ze juz pod koniec XIX wieku stawaly si¢ coraz rzadsze®®. Pogoska znata
z autopsji Galicje 1 twdrczos¢ bizuteryjnag tego obszaru. Mozna tak wnioskowac z tekstu
jej autorstwa na temat misji International Union of Arts and Crafts, zatlozonego przez
nig w 1911 roku®. W teks$cie z uznaniem pisata o ,,regionie zakopianskim”:

W Austrii istniejg grupy wiosek, stynny region zakopianski, gdzie stare slawonskie (sic!)
rzemiosto rzezbiarskie przeniosto si¢ z zamierzchtych czasow sredniowiecza az do XX wieku.
Z pomoca niektorych idealistow, ktorym nie udato si¢ utraci¢ mitosci do pigkna, w ostatnim
czasie (jakie$ dwadziescia, dwadziescia pigc lat temu) otrzymalo nowy impuls, a region
jest teraz usiany szkotami i warsztatami, stajac si¢ wrecz turystycznym kurortem. Dawne
tradycje sg $wigcie pielegnowane przez jego przywodcow i nauczycieli, ale XX wiek jest
w nich wyraznie uciele$niony, wzbogacajac wyraz starostowianskiego serca o nowg histori¢
doswiadczen. Wystarczy poj$¢ w niedzielg do kosciota i spojrze¢ na mtodg matke z dzieckiem,
aby uzyskac osobliwy obraz zywej historii i symboliki®*.

Szeroka oferta srebrnej bizuterii Madame Pogosky, ,.klamry do pasow, zapigcia,
guziki, krzyze rosyjskie, tancuszki, broszki, szpilki do kapeluszy, prace filigranowe”,
nasuwa przypuszczenia, ze bizuteria w jej londynskim salonie mogta pochodzi¢ z kilku
réznych osrodkoéw Galicji. Mogta by¢é wykonywana przez pracownie rzemieslnicze
w wiekszych miasteczkach i1 miastach, majacych dostep do srebra, pracujacych na
potrzeby okolicznych mieszkancow. O takich pracowniach, zlotnikach i jubilerach
z Krakowa i okolic, pracujacych na przetomie wiekoéw XIX/ XX, realizujacych w srebrze
»bizuterie chtopska”, pisal Tadeusz Seweryn (1894-1975)%.

2 Antoniewicz, Metalowe spinki goralskie, 62

22 Antoniewicz, Metalowe spinki goralskie, 5.

2 Alexndra L. Pogosky, ,,The International Union of Arts and Crafts”, Adyar Pamphlets, nr 80, cz. 2
(1917) [reprint z The Theosophist 32 (1910-1911)]: 4-6, https://www.levir.com.br/theosophy/ArtsCrafts2.
htm.

2+ Pogosky, ,,The International Union”, 4-5.

2 Tadeusz Seweryn, Krakowskie klejnoty ludowe (Krakow: Muzeum Etnograficzne, 1935), 7-11.
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BIZUTERIA LUDOWA WYTWARZANA PRZEZ WYSPECJALIZOWANE
PRACOWNIE MIEJSKIE

Bizuteri¢ chtopska z Krakowa i okolic — krakowskie krzyze, klamry do korali, spinki,
guzy, pierScionki i szpilki ze ztota, srebra — zdobita efektowna oprawa z korala, ktory
w bizuterii ludowej wielu regiondéw ziem polskich stal si¢ jednym z najwazniejszych
i najkosztowniejszych elementow stroju. Koral szlachetny (Corallium rubrum) byt w XIX
wieku symbolem zamoznosci, sposobem na lokate kapitatu, taczono z nim wlasciwosci
ochronne i lecznicze.

W latach 1840-1860 koral szlachetny osiagnal szczyty popularnosci wsrod elit?,
na co zlozyta si¢ moda epoki kochajacej naturalno$¢?”’, znakomity rozwoj rzemiosta
dostarczajacego misterne koralowe brosze, kamee, bransolety, naszyjniki zachwycajace
europejskie dwory?®. Popularno$¢ korala pobudzala tez prestiz elitarnej turystyki Grand
Tour do Italii, ktorej ukoronowaniem byt modny ,,pamigtkowy rytual” elit — zakup
kosztownej bizuterii koralowej. Rola Grand Tour w propagowaniu mod ulegta zmianie
po pojawieniu si¢ transportu kolejowego okoto 1825 roku. Grand Tour przestal by¢
wowczas przywilejem arystokracji. Kazdy, kto mial pieniadze na bilet, mégl podrozo-
wac®. Rozwoj szybkiego, coraz tanszego $rodka transportu umozliwiajacego przewodz
duzych tadunkéw przyczynit si¢ do rozwoju handlu, rzemiosta jubilerskiego i dostgpnosci
wcezesniej ekskluzywnych przedmiotow. Bizuterie koralowa zaczely nosi¢ mieszezki,
a za nimi najbogatsze chtopki.

Opisywana przez Tadeusza Seweryna bizuteria krakowska z koralem miata charakter
ludowy jedynie ze wzgledu na ich 6wczesnych chtopskich nabywcoéw oraz cechy form
odrozniajace je od tych ,,przyjetych przez warstwy wyzsze™°. Bizuteri¢ t¢ wytwarzano
juz nie w $rodowisku wiejskim, wedlug powtarzalnych, tradycyjnych wzorow, ale
w $rodowisku miejskich rzemieslnikéw 1 jubilerow z wzorami, ktore nie pochodzity
od chtopow, lecz zostaly zaadaptowane przez estetyke peryferyjng i z upodobaniem
zamawiane do poczatku XX wieku. Byly to m.in. wytwarzane w Krakowie rownora-
mienne krzyze greckie o zroznicowanych formach nawigzujacych do krzyzy rycerskich,

26 Peter Hinks, Nineteenth Century Jewellery (London: Faber and Faber, 1975), 46; Margaret
Flower, Victorian Jewellery (Mineola, NY: Dover Publications, 2002), 18.

27 Gere i Rudoe, Jewellery in the Age, 240-242.

28 Rosella Capuano, ,,Torre del Greco”, w: Lia Lenti i Maria Cristina Bergesio, Dizionario del
gioiello Italiano del XIX e XX secolos (Torino: Umberto Allemandi, 2005), 270-272.

2 Krzysztof Podemski, Socjologia podrdzy (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2004), 14.

30 Seweryn, Krakowskie klejnoty ludowe, 5.
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maltanskich, krzyze tacinskie w wersji krzyzy koptyjskich i inne. Krzyzyki podwieszano
do najdtuzszego sznura korali noszonych przez kobiety>..

Formy wielu krzyzy — popularne wérdd wiejskich nabywcow — juz wezesniej funk-
cjonowatly w polskiej kulturze, znane choc¢by z krzyzy noszonych przez szlacheckich
uczestnikow konfederacji barskiej (1768-1772)%. Wedtug Tadeusza Seweryna upodo-
banie do rownoramiennych krzyzy rycerskich, utrzymujace si¢ w pracowniach Krakowa,
wynikato z fascynacji polskiego ludu mundurem wojskowym. W konteks$cie wspomnianej
konfederacji warto tez wspomnie¢ o innym jeszcze rodzaju bizuterii, ktora z wyzszych
warstw szlacheckich przenikngta do ludowych. Byty to pierScienie z inskrypcjami ,,Jezus
Maria Jozef” taczone z uczestnikami ruchu barskiego®. Wyglad jednego z nich znany jest
z pracy Franciszka Jaworskiego (1873-1914)*. Pierscienie z ta samg trescia inskrypcji
odnotowal Mieczystaw Gladysz (1904-1984) podczas badan terenowych w Galicji
Zachodniej w latach 1935-1937. Na terenie Galicji byly one uzywane w celach magicz-
nych podczas praktyk leczniczych. Wykorzystywano moc sprawcza $wigtych imion
umieszczonych na pierécieniu i gleboka wiar¢ w bezposrednig interwencj¢ $wigtych
w $wiat ludzi. Kupowano je w pobliskich miasteczkach, w Skoczowie, Jabtonkowie,
Czacy lub na odpustach®.

O transgresji*, adaptacji i zakorzenieniu si¢ pewnych form i motywow wérdd niz-
szych warstw spoleczenstwa decydowaty przekonania, wiara, moda, a takze sytuacje
przypadkowe, trudne dzisiaj do rozpoznania. Bizuteria wytwarzana przez wyspecja-
lizowane pracownie miejskie na potrzeby wsi jest kolejnym z przypadkéw bizuterii
nazywanej ,,bizuterig ludowg”?’.

Madame Pogosky poszukujac towaru do swojego salonu mogta tez pozna¢ inne
osrodki wytworczosci jubilerskiej Galicji poza Podhalem. Tadeusz Seweryn wsrod
najwazniejszych na potudniu Polski, oprécz Podhala i Krakowa, wymienial pracownie
Cieszyna. Stynety one ze srebrnej bizuterii ludowej o udokumentowanej tradycji jej
wytwarzania siggajacej XVII wieku®, zwlaszcza z filigranow poszukiwanych przez

31 Rozlegly wybor krzyzy i inne przyktady bizuterii ludowej zebrata Elzbieta Piskorz-Branekowa,
Bizuteria ludowa w Polsce (Warszawa: Sport i Turystyka — Muza, 2008), 104—117.

32 Ewa Letkiewicz, Konteksty polskiej bizuterii patriotycznej. Konfederacja barska i powstania
narodowe w XIX wieku. Historia kulturowa (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2021), 59-65.

33 Franciszek Jaworski, Pierscienie historyczne polskie, reprint (Sandomierz: Armoryka, 2017), 20.

34 Jaworski, Pierscienie historyczne polskie, 20, il. tablica I, nr 2.

35 Gladysz, Zdobnictwo metalowe, 96-97.

36 Peter Burke, Kultura ludowa we wczesnonowozytnej Europie, przet. Robert Pucek, Michat
Szczubialka (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2009), 16.

37 Seweryn, Krakowskie klejnoty ludowe, 5.

38 Jane Perry, Traditional Jewellery in Nineteenth-Century Europe (London: Victoria and Albert
Publishing, 2013), 54; Marian Dembiniok i Sonia Rusnakova, Krojové stribrné Sperky Tésinského Slezka
(Cesky T&§in: Muzeum Té&Sinska, 2000), 9; Marta Lipa-Kuczyfiska i Anna Grabinska-Szcze$niak,
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europejskich mitosnikow sztuki ludowej. Starozytna technika filigranu powstata z pola-
czenia cienkich, pojedynczych drucikéw w azurowe motywy, przetrwata do czasow
nowozytnych w wielu o$rodkach Azji i Europy®. Od X VII wieku filigran stat si¢ technika
tradycyjnej bizuterii w niemal wszystkich krajach europejskich. Oprocz tego, ze byt
efektowny, byt tez 1zejszy, zawierat mniej materiatu niz elementy odlewane, a przez to
byl tanszy i bardziej dostepny dla biedniejszych warstw ludnosci. Filigran miata w ofercie
sprzedazy Madame Pogosky, ale czy pochodzit on z pracowni cieszynskich, nie wiemy.

Szczegbty kontaktow i zamowien w Polsce, takze podrozy Alexandry Pogosky po
Europie, Ameryce, Azji, jej wptywu na rozwdj kontaktow w wymianie sztuki i pogladow
na sztuke, mogg uzupetnic aktualnie prowadzone badania nad jej spuscizng. Poszukiwane
jest jej niezlokalizowane nadal archiwum. Pogoska pod koniec zycia kilka lat spedzita
w Adyarze (Indie), realizujac tam swoje teozoficzne zainteresowania. Niezwykle ruchliwe
zycie zakonczyta w Rosji, w komunie teozoficznej w Katudze®.

BIZUTERIA LUDOWA STWORZONA DLA INTELIGENTOW

Moda na sztuke ludowa, jaka wybuchta po 1900 roku, spowodowata gwattowny
rozw0j zagranicznej sprzedazy sztuki chtopskiej 1 produkcji profesjonalnych warsztatow
Europy Srodkowej wykorzystujacych motywy ludowe*. Ci, ktorzy poszukiwali dziet
wytworzonych rekami chlopow, czuli si¢ niejednokrotnie zawiedzeni. Wierzyli bowiem,
tak jak Amelia Sarah Levetus jeszcze w 1911 roku, ze: ,,W Galicji chlop wytwarza nie-
mal wszystko na wlasny uzytek i potrzeby swojej rodziny*>. W poczatkach XX wieku
rzeczywisto$¢ byta juz inna. Wtodzimierz Dzieduszycki (1825-1899), polski muzealnik,
folklorysta, kolekcjoner — piszac o sztuce chtopskiej w Galicji w latach osiemdziesigtych
XIX wieku — skonstatowat, ze: ,,Wtoscianin nasz do niedawna zupetnie [...] wszystko
co potrzebowal do swego i rodziny ubioru, mieszkania i gospodarstwa sam wyrabial”#,
ale p6zniej coraz czesciej kupowat gotowe, tanie produkty Iub zlecat ich wykonanie
profesjonalnym rzemieslnikom.

Ozdoby szykownych prababek. Kolekcja bizuterii cieszynskiej, w zbiorach Muzeum Gornoslgskiego
w Bytomiu (Bytom: Muzeum Gornoslaskie, 2011), 15 i nn.

¥ Hinks, Nineteenth Century Jewellery, 101; ,Filigree”, w: Encyclopaedia Britannica, t. 10,
red. Hugh Chisholm, wyd. 11 (Cambridge: Cambridge University Press, 1911), 343-344.

40 Hardiman, ,,The Loving Labourer”, 82.

4 Szczerski, Wzorce tozsamosci, 308-309.

4 Levetus, ,,Austria. Introduction”, 12.

4 Wiodzimierz Dzieduszycki, Galicja i Wystawa powszechna w Wiedniu 1873. Luzne mysli rzucone
ludziom dobrej woli (Lwow: Naktadem Ksiggarni Gubrynowicza i Schmidta, 1872), 15-16.
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Powodzenie i popyt, jakim cieszyta si¢ sztuka ludowa, prowadzily do nasladownictwa,
wykorzystywania i adaptacji modnych ludowych form, najczesciej bez ich zrozumienia.
Brak autentyzmu i warto$ci estetycznych charakterystycznych dla sztuki chtopskiej byty
rozpoznawane i1 krytykowane przez mito$nikow tej sztuki. Tak stalo si¢ w 1902 roku
podczas wystawy wegierskiej sztuki ludowej, ktorg prasa brytyjska okreslita jako pokaz
nie autentycznej sztuki ludowej, ale oficjalnej i stylizowanej produkcji eksportowej*.

W Polsce zarzuty o falszowanie autentycznej sztuki ludowej wysuwano przeciwko
Stanistawowi Witkiewiczowi (1851-1915)*, ktory tworzac styl zakopianski uwazat za
konieczne, aby formy ludowe, ,,w swej istocie majgce najdoskonalsze cechy artyzmu,
lecz znajdujace si¢ w stanie pierwotnym, [...] wznie$¢ na wyzszy szczebel, udoskonalic,
rozwing¢, wzbogaci¢, przystosowaé do budowli i sprzgtow wyzszego przeznaczenia
i uzytku™®, W stworzonym przez siebie stylu zakopianskim projektowat nie tylko
architekture, ale tez przedmioty uzytkowe, dazac do stworzeniu narodowej sztuki sto-
sowanej, wsrod nich bizuterie’, dla ktorej — zdaniem Jana Majdy — ,,opracowat chyba
najwigcej projektow”. Wsrod jego bizuterii znalazty si¢ broszki, spinki do mankietow
w ksztalcie ,,parzenic”, breloki w formie czerpakow, szpilki do krawatéw z motywem
mikroskopijnego noza zbojnickiego, klamry do paskow, metalowe noze do papieru
i wiele innych drobiazgow*.

W pracach nad stylem zakopianskim wspieral Witkiewicza warszawski lekarz Wta-
dystaw Matlakowski (1850-1895). W jednej z jego prac, Zdobienie i sprzet ludu pol-
skiego na Podhalu, mozna obejrze¢ rysunki bizuterii goralskiej*. Wytwarzanie bizuterii
zakopianskiej, wedtug koncepcji Stanistawa Witkiewicza, zainicjowat w 1902 roku
w Zakopanem Wojciech Szukiewicz (1870-1943), prowadzacy w Zakopanem magazyn
galanteryjny. Nieznany z imienia autor artykutu zamieszczonego w ,,Przegladzie Zako-
pianskim” informowat, Zze w magazynie pana Szukiewicza jest taka ilo§¢ wzorow, iz

4 Paul Stirton i Juliet Kinchin, ,,The Hungarian Folk Arts Debate on the British Press”, w: Britan
and Hungary. Contacts in Architecture and Design During the Nineteenth and Twentieth Centuries,
red. Gyula Ernyey (Budapest: Hungarian University of Craft and Design, 1999), 30-46, za: Szczerski,
Wzorce tozsamosci, 309.

45 Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem
w latach 18791930 (Warszawa: Wydawnictwo UKSW, 2013), 40-50; Ewa Klekot, Ktopoty ze sztukq
ludowgq. Gust, ideologie, nowoczesnos¢ (Gdansk: Fundacja Terytoria Ksigzki, 2021), 101.

4 Stanistaw Witkiewicz, ,,Styl zakopianski. Zeszyt 1. Pokoj jadalny”, w: Pisma tatrzanskie, t. 1
(Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1963), 286.

47 Stanistaw Eliasz-Radziszewski, Sty zakopianski, wyd. 2 (Lwow: Naktadem Towarzystwa
Wydawniczego, 1901), 25.

4 Jan Majda, Styl zakopiarniski (Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1979), 22-23.

4 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarys Zycia ludowego
(Warszawa: Sktad gtowny w Ksiegarni E. Wendego, 1901).
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moga zadowoli¢ kazdy gust, nawet najwybredniejszy>’. Oprocz amatorskich wyrobow
galanteryjnych sprzedawanych przez Szukiewicza, projekty bizuterii Stanistawa Wit-
kiewicza w stylu zakopianskim wykorzystywali profesjonalni jubilerzy, np. w Krakowie
Wiadystaw Wojciechowski (1845-1924). Jego prace bizuteryjne — spinki 1 breloki —
przechowywane sg w willi ,,Koliba” Muzeum Stylu Zakopianskiego im. Stanistawa
Witkiewicza®. We Lwowie bizuteri¢ projektowang przez Witkiewicza tworzyli Jan
Wojtych (zm. 1930)*? i Jan Jarzyna (zm. 1926)%. Pod wptywem Stanistawa Witkiewi-
cza i lansowanego przez niego stylu zakopianskiego motywy goralskie wykorzystywat
w swej tworczo$ci Marcin Jarra (1852-1938), pracujacy w Krakowie. W katalogu jego
prac sg prezentowane projekty spinek goralskich, sprzaczek, broszek**. Motywami goral-
skimi inspirowat si¢ takze w tworczosci jubilerskiej Henryk Grunwald (1904-1958)%.

Stanistaw Witkiewicz, przeciwnik klasowych barier i hierarchii spotecznych, prze-
konany o pigknie, dawnosci i oryginalnosci sztuki zakopianskiej wierzyl, ze dzigki niej
uda si¢ stworzy¢ styl ogélnopolski, styl narodowy, jednakowy dla biednych i bogatych,
ten sam dla ko$ciota, salonu, chtopskiej chatupy. Witkiewicz dostrzegat wielka role ludu
w odrodzonej sztuce ogodlnonarodowej:

,,Klasy nizsze” staly si¢ w tym wypadku zrédtem pierwiastka cywilizacyjnego, obejmujacego
wszystkie warstwy spoteczenstwa, pierwiastka, ktorego Morris i Ruskin, nie znalaztszy u ludu,
szukali w sztuce wiekow $rednich®.

Przywotany cytat oprocz demokratycznego projektu Witkiewicza zwraca uwagg na
jeszcze jeden wazny aspekt sztuki ludowej. W przypadku sztuki zakopianskiej mamy

50 Styl zakopianski”, Przeglgd Zakopianski 4, nr 3 (1902): 24; Eliasz-Radzikowski, Styl zako-
pianski, 30-31, wymienia jako prowadzacego magazyn galanteryjny w Zakopanem M. Szukiewicza.

3! Teresa Jabtonska, Styl zakopianski Stanistawa Witkiewicza (Olszanica: BOSZ, 2008), 79; Michat
Myslinski, Ztotnicy krakowscy i ich cech w latach autonomii galicyjskiej 1866—1914 (Krakow: Ksig-
garnia Akademicka, 2018), 23-24.

52 Hanna Koztowska-Rys, ,,«Naj$wiezsze wzory, ceny rzetelne» — Iwowska firma jubilerska Jan
Wojtych”, Kurier Galicyjski 2.04.2025, dostep 20.04.2026, https://kuriergalicyjski.com/najswiezsze-
-wzory-ceny-rzetelne-lwowska-firma-jubilerska-jan-wojtych.

53 Hanna Koztowska-Rys, ,,Zaprzysi¢zony rzeczoznawca i oceniciel sadowy — Jan Jarzyna”, Kurier
Galicyjski 26.02.2023, dostep 20.04.2026, https://kuriergalicyjski.com/zaprzysiezony-rzeczoznawca-

-i-oceniciel-sadowy-jan-jarzyna.

5 Aleksandra Karkowska, Marcin Jarra — tworca plateréw w stylu zakopianskim, Onet 25.05.2022,
dostep 20.04.2026, https://www.onet.pl/styl-zycia/damosfera/marcin-jarra-tworca-platerow-w-stylu-
-zakopianskim/xddf4m8,30bc1058.

5 Krystyna Nowakowska, Grunwald — Mistrz kompozycji w metalu (Legnica: Muzeum Miedzi,
1998); Anna Frackiewicz i Agnieszka Kasprzak Miler, Polska bizuteria artystyczna z lat 1945—-1950
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 1999), 12-13.

56 Stanistaw Witkiewicz, ,,Dziwny cztowiek”, Tygodnik llustrowany, nr 16 (1903), cyt. za: Jabtonska,
Styl zakopianski, 45.
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do czynienia z odwrdoceniem typowego kierunku przeptywu inspiracji. Zwykle to elity
1 kultura wysoka wyznaczaly wzorce dla nizszych warstw spoteczenstwa. Tu zaistniat
proces odwrotny: to inteligencja i profesjonalni rzemieslnicy zwrocili si¢ ku kulturze
ludowej, wybierajac z niej te elementy, ktore uznali za autentyczne i wartoSciowe.
W efekcie dyfuzja kulturowa nastgpita ,,od dotu do géry” — sztuka ludowa stata si¢
inspiracja dla klas wyzszych.

BIZUTERIA LUDOWA Z JARMARKOW, ODPUSTOW,
HANDLU OBWOZNEGO

Kategoria bizuterii wyodrgbnionej w tym punkcie obejmuje dzieta, ktore — poza
faktem ich powszechnego uzytkowania przez spotecznosci wiejskie — nie wykazuja
bezposrednich zwigzkéw z rodzimg tradycja wytworcza, z tradycyjnymi materiatami,
ani z lokalnymi systemami estetycznymi. Stanowi ona prawdopodobnie najliczniejsza
grupe bizuterii funkcjonujacej na wsi, pozyskiwanej w sposob incydentalny — podczas
jarmarkow, odpustow, w miejscach kultu religijnego, u wedrownych handlarzy i innych
mobilnych sieci dystrybucji, nierzadko o zasiggu ponadregionalnym (np. dostarczane
znad Adriatyku muszelki porcelanki Cypraea moneta, ktore staty si¢ ozdobg goralskich
kapeluszy®’, czy paciorki z weneckiego Murano, naptywajace do Galicji wschodniej
w duzych ilociach podczas budowy linii kolejowej Stanistawéw — Kotomyja — Sniatyn,
w latach 1866 do 1890, z ktérych wykonywano bajecznie kolorowe gerdany, krywulki,
syrylanki — opaski i kryzy na szyje plecione w wielobarwne geometryczne wzory z r6z-
nokolorowego szkta®).

Przedmioty te wykonywano zazwyczaj z materialow tanich i nietrwalych, takich jak
bakfun, mosigdz, miedz czy szklo. W ich obrgbie miescity si¢ m.in. paciorki szklane
i plastikowe, pierscionki, broszki, medaliki, szkaplerze, kolczyki oraz spinki. Liczne
przyktady zebrata Elzbieta Piskorz-Branekowa®. Pomimo swego pozornie marginal-
nego statusu, bizuteria ta odgrywata istotng rol¢ w ksztattowaniu lokalnych wzorcow
estetycznych: niekiedy inicjowata krotkotrwate mody, a w innych przypadkach ulegata
procesowi trwatej inkulturacji, stajac si¢ elementem regionalnego habitusu wizualnego.

57 Stanistaw Eliasz-Radzikowski, Podhale i Tatry na poczqtku wieku XIX (Lwow: Naktadem
Towarzystwa Ludoznawczego, 1897), 27, dostep 20.04.2026, https://polona.pl/item-view/143e1812-fb-
44-4fbd-a22d-5490a3631ec5?page=3/.

58 Alicja Wozniak, Wyrdznieni strojem. Huculszczyzna — tradycja i wspétczesnosé (Lodz: Muzeum
Archeologiczne i Etnograficzne, 2012), 158-160.

% Piskorz-Branekowa, Bizuteria ludowa.



164 EWA LETKIEWICZ

WNIOSKI KONCOWE

Zbadanie przedmiotow wchodzacych w sktad pojecia polska bizuteria ludowa XI1X
1 poczatku XX wieku tylko przez chwile wydawato si¢ prostym zadaniem. Analiza
zebranych dziet pokazala, ze pod wspdlna nazwa ,,bizuteria ludowa” kryja si¢ bardzo
roézne zjawiska o zaskakujacych powigzaniach mi¢dzykulturowych. Wyodrgbnione
zostaty cztery gtowne kategorie. Najstarsza to tzw. tradycyjna bizuteria wiejska — two-
rzona przez lokalnych rzemieslnikow z tanich materiatoéw, petnigca funkcje uzytkowe,
ochronne i estetyczne.

Bizuteria ,,Judowa” nazywana byla tez ta wytwarzana w miejskich pracowniach —
wykonywana przez profesjonalnych jubileréw, np. w Krakowie, Cieszynie, czgsto z kora-
lem i srebrem, realizujgca oczekiwania wsi, ale czerpigca wzory z miasta, od warstw
wyzszych, kupowana przez bogatszych chlopow.

Przymiotnik ,,lJudowa” potgczono rowniez z bizuterig inspirowang ludowoscig, two-
rzong przez inteligentdw, wyksztatconych ludzi z miasta, wykonujacych stylizowane
projekty na podstawie ,,udoskonalonych”, ,,rozwinigtych”, ,,wzbogaconych” ,,pierwot-
nych” motywach goralskich.

W ostatniej z wydzielonych grup znalazta si¢ bizuteria jarmarczna i odpustowa —
masowo kupowana na targach, czesto importowana, z tanich materialow, ktora mimo
braku lokalnych korzeni wptywata na wiejska estetyke.

Krotki przeglad tego, co kryje si¢ pod terminem ,,bizuterii ludowej” w XIX i poczatku
XX wieku wskazuje, jak niejednorodnym i dynamicznym procesem jest omawiane
zjawisko. Bizuteria ludowa tego czasu to ztozone przypadki, bedace splotem tradycji,
kontaktow i wymiany kultur miedzy wsig a miastem, kreacji artystycznych, wptywu
obcych kultur, masowej dystrybucji, uwarunkowan rynku, zapozyczen, przywtaszczen.

Od poczatku XX wieku do dzi$ bizuteria ludowa folkloryzowana, transformowana,
reinterpretowana przetrwata dzigki zdolnosci do adaptacji w zmieniajacych si¢ warun-
kach. Zachowata nawet swoja dawna nazwe, ale przedmioty wchodzace w jej zakres
tworza juz catkiem inne kategorie.
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