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Abstrakt. Bursztyn w XVII w. byt niezwykle cenionym i unikalnym materiatem stosowanym do
produkcji dziet sztuki. Wyroby z tego surowca cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem zwlasz-
cza na terenie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw oraz Prus Wschodnich. Najwigkszym mito$nikiem
bursztynu byt Wielki Elektor Fryderyk Wilhelm, ktory czgsto wybierat dzieta bursztynowe jako dary
dyplomatyczne wysytane na dwory innych wladcow, m.in. do Panstwa Moskiewskiego. Kazdy przed-
miot bedacy prezentem nie byt przypadkowy. Dokladne przemyslenie pod katem szczegotow wyko-
nania, dekoracji, a przede wszystkim doboru przedmiotu odpowiednio do adresata miato ogromne
znaczenie. Tego typu wyroby przekazywano z okazji koronacji lub jej rocznicy, co ilustruje przyktad
bursztynowego tronu wykonanego dla cesarza Leopolda I, wiadcy Swigtego Cesarstwa Rzymskiego.
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Abstract. Amber in the 17th century was an extremely important and unique material used for creat-
ing works of art. [tems made from this material were highly sought after, especially in the territories
of the Polish-Lithuanian Commonwealth and East Prussia. The greatest admirer of this resource was
Frederick William, the Great Elector, who often chose amber creations as diplomatic gifts sent to
the courts of other rulers, including the Tsardom of Muscovy. Every item that became a gift was not
chosen randomly. Carefully considered in terms of details, decorations, and, most importantly, the
selection of the object tailored to the recipient, it held great significance. Such items were given on
occasions such as coronations or their anniversaries, as was the case with the amber throne for Em-
peror Leopold I of the Holy Roman Empire.
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W XVII w. bursztyn byt materiatem o duzym znaczeniu gospodarczym i kulturowym.
Szlifowanie, grawerowanie oraz lgczenie bursztynu z innymi surowcami osiggneto
w tym okresie wysoki poziom artystyczny, szczegolnie na terenach Rzeczypospolitej
Obojga Narodow i Prus, gdzie bursztyn okre$lano mianem ,,pruskiego ztota”. Zarowno
sam surowiec, jak i wyroby bursztynowe stanowily istotny towar eksportowy, petniac
czesto role darow dyplomatycznych.

Dzieta sztuki w tym okresie petnily niezwykle wazng funkcje zwlaszcza w systemie
komunikacji migdzy dworami europejskimi, stanowiac rodzaj narzedzi dyplomatycznych
o charakterze symbolicznym i reprezentacyjnym’. Sztuka tworzyta w historii dyplomacji
jezyk wizualny §wiata wladzy. Umozliwiata prowadzenie politycznej komunikacji bez
uzycia stow?. Dary dyplomatyczne, obok wystroju, teatralizacji wngtrza i ceremoniatu
przyjecia poselstw, stanowily w okresie nowozytnym integralny element negocjacji,
a co za tym idzie wyrazania relacji, czesto ,,dyplomatycznej przyjazni”. Ponadto byty
narzedziem tworzenia uktadow, czasem rowniez zobowigzan migdzy wladcami’. Kazdy
przedmiot przekazywany w tym czasie jako prezent nie byt przypadkowy. Ogromne
znaczenie miato staranne przygotowanie daru, jego doktadne przemyslenie pod katem
szczegolow i dekoracji, a przede wszystkim dobranie konkretnego przedmiotu do osoby
adresata. Tego rodzaju dary ofiarowywano z okazji koronacji, jej rocznic, zaslubin,
a takze w kontekscie prowadzonych dziatan lub rozmow pokojowych.

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie znaczenia bursztynu — jako materiatu
stosowanego w okresie nowozytnym do tworzenia i dekorowania wybitnych dziet
sztuki bedacych darami dyplomatycznymi — ukazane na podstawie konkretnych wyro-
boéw. W artykule zostanie zaprezentowany jeden z niezwyktych podarkéw w historii
sztuki i dyplomacji — bursztynowy tron Leopolda I, ktory obok Bursztynowej Kom-
naty stat si¢ niemal legendarnym przyktadem prezentu o charakterze politycznym.
W XVII w. zaréwno dokumentacja zrodtowa, jak i liczba dziet sztuki wskazujg, ze
byt to okres, w ktorym bursztyn cieszyl si¢ rownie ogromng popularno$cig jak wyroby
z kosci stoniowej. Gtownymi osrodkami artystycznej produkcji oraz obrdobki bursz-
tynu byty Gdansk i Krolewiec?, skad pochodzi najwigcej zachowanych do dzisiaj prac
przechowywanych w muzeach’. Nie mozna jednak jednoznacznie stwierdzié¢, co byto
przyczyna tak naglego wzrostu zainteresowania tym materialem, gdyz historia sztuki

! Juliusz A. Chroscicki, ,,O roli sztuki w dyplomacji epoki nowozytnej”, w: Sztuka i dyplomacja.
Zwiqzki sztuki i polskiej dyplomacji w okresie nowozytnym, red. Monika Kuhnke i Artur Badach (War-
szawa: Stowarzyszenie Historykow Sztuki—Ministerstwo Spraw Zagranicznych, 2013), 15.

2 Tamze, 16-7.

3 Tamze.

4 W historii bursztynnictwa pojawiaja si¢ rOwniez warsztaty w Brugii, Lubece czy Stupsku.

5 Bursztynowe wyroby, bedace prezentami z X VII w., znajduja si¢ w zbiorach wielu europejskich
muzedw, m.in. w Museo degli Argenti, Fitzwilliam Museum, Hunterian Museum and Art Gallery
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dotyczgca wyrobow bursztynowych oraz mistrzow zajmujacych si¢ ich wytwarzaniem
jest zaniedbang i niedoceniong dziedzing badan®. Na wzrost popularnosci bursztynu
mogto wplywaé zamitowanie samych tworcow oraz kupcoéw tego okresu do osobliwosci
$wiata przyrody, a takze rzadkie wystepowanie danego surowca czy trudno$ci zwigzane
z jego pozyskaniem’. Dodatkowo o guscie tego okresu decydowat dwor — upodobania
monarchii determinowaly skale produkcji wyrobéw z danego materiatu. Jednym z naj-
wazniejszych mitosnikdw i propagatoréw rozwoju bursztynnictwa w Europie byt Wielki
Elektor Fryderyk Wilhelm (1620-1688). Wraz z jego $miercig sztuka bursztynnicza
utracita zarowno wielkie wsparcie ze strony wtadcy, co miato wplyw na zahamowanie
rozwoju tego rzemiosta, jak i na ostabienie handlu samym surowcem. W materiatach
zrodtowych z okresu panowania Fryderyka Wilhelma zauwazalna jest chg¢¢ siggania po
bursztyn przez rzemieslnikow, tworzenie najwspanialszych i najcenniejszych wyrobow,
ktore stawaty si¢ bardzo czesto darami dyplomatycznymi, w duzej ilo$ci wysytanymi
do Imperium Rosyjskiego® czy Wysokiej Porty.

Jednym z zasadniczych powoddw braku badan i prozaicznego zainteresowania $wia-
tem bursztynu w historii sztuki jest bardzo zty stan zachowania wyrobow bursztynowych,
czesto spowodowany problemami zwigzanymi z ich przechowywaniem i konserwacja.
Szkatuly, szachownice, meble czy elementy dekoracyjne wykonane z tego materiatu sg
niezwykle delikatne i — co jest najtrudniejsze dla muzealnikow oraz konserwatoréw —
wrazliwe na zmiany warunkéw atmosferycznych. W konsekwencji ulegajg one procesom
maturacji oraz degradacji materiatu. Dodatkowo wydarzenia historyczne, liczne wojny
oraz wstrzasy spoteczne na przestrzeni ostatnich stuleci nie sprzyjaty zachowaniu dziet
wykonanych z bursztynu. Zniszczenia, kradzieze, wzajemna wymiana przedmiotow oraz
rozbiorka tych zabytkow, a takze utrata czgsto wszelkiej dokumentacji lub niedoktadne
opisy i pelne luk udokumentowanie przejecia wyrobow w XVII w. znacznie utrudniaja
badania nad bursztynowymi darami dyplomatycznymi. Do dziel, ktore zostaly utra-
cone, nalezg m.in. kielichy, oftarzyki, szachownice, puzderka, szkatutki, lustra, meble,

w Glasgow, Hassen Kassel Hermitage, Oruzejnoj Patatie (Opyxeitnas manara) w Moskwie, a takze
w Bavarian National Museum.

¢ Dodatkowa trudno$¢ badawcza stanowi niejednorodno$¢ nazewnictwa stosowanego wobec rze-
mie$lnikow pracujacych w bursztynie. Wspolczesnie okresla si¢ ich najczgs$ciej mianem bursztynnikow
lub bursztyniarzy. Analiza materialow Zrodtowych wskazuje jednak, ze w zaleznos$ci od charakteru
wykonywanej pracy funkcjonowali oni rowniez pod innymi okresleniami: jako rzezbiarze, stolarze
lub ciesle (gdy wykonywali meble lub elementy meblarskie), a takze ztotnicy.

7 Bursztyn uchodzit za kamien magiczny i unikalny, nie wszyscy mieli 6wcze$nie do niego
dostep. Otto Pelka, Bernstein (Berlin: Richard Carl Schmidt & Co., 1920), 40.

8 W 1648 r. na dwor carski trafito sze$¢ mis bursztynowych, natomiast w 1675 r. przekazano bogato
zdobione bursztynem lustro, ktore do dzis jest przechowywane w Muzeum Kremlowskim w Moskwie.
Pelka, Bernstein, 45.
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Bursztynowa Komnata oraz zaginiony w latach siedemdziesigtych ubieglego stulecia
tron Leopolda I.

Prezenty dyplomatyczne w XVII w. byly czgsto kluczowym punktem wizyt poselskich.
Wisrdd niezwykle symbolicznych podarkow tego okresu — w zaleznos$ci od kierunku prze-
kazywania darow — przewazaly dzieta sztuki, konie, ztoto, bizuteria, drogocenne tkaniny
oraz egzotyczne towary. Ich funkcja bylo m.in. podkreslenie prestizu zaréwno panstwa,
ktore bylo ofiarodawca, jak rowniez monarchy, ktory dany dar otrzymywat. Podarunki
te stuzyly budowaniu oraz zacie$nianiu relacji migdzy wladcami. Z tego wzgledu czgsto
wykonywano je z charakterystycznych, unikatowych surowcow, w tym roéwniez z bursz-
tynu, a ich powierzchni¢ zdobiono motywami nawigzujacymi symbolicznie i niekiedy
bezposrednio do kultury danej monarchii. Bursztyn byl w tym okresie materiatem niezwy-
kle cenionym, a Prusy Wschodnie stanowity zrédto wydobycia najwiekszej ilosci tego
surowca. Fakt ten umiejetnie wykorzystywat Fryderyk Wilhelm w swoich manewrach
dyplomatycznych, czynigc z sukcynitu materiat do produkcji i dekoracji daré6w posel-
skich. W burzliwym XVII stuleciu te wyjatkowe powody wregczania podarkow czesto
ustepowatly jednak wzgledom propagandowym oraz dazeniu do osiggniecia korzysci
na rzecz obdarowujgcego, stanowigc rodzaj przekupstwa, czego przyktadem moze by¢
wykonanie i przekazanie bursztynowego tronu cesarzowi Leopoldowi 1.

Tron w kulturze europejskiej od dawna byt symbolem boskiego majestatu, hierarchii,
bogactwa oraz wladzy. Stanowit narzedzie budowania wizerunku monarchy. Czgsto
podkreslat militarne i panstwowe aspekty wladzy krdla badz cesarza, a takze na prze-
strzeni wiekow nabrat charakteru rytualnego. We wnetrzu, w ktorym byt umieszczany,
zajmowat zazwyczaj miejsce centralne’. Jak czytamy w Ksigdze Krolewskiej:

[...] krol sporzadzit wielki tron z koSci stoniowej, ktory wylozyl szczerym zlotem. Tron miat
sze$¢ stopni i owalny szczyt z tytu oraz porgcze po obu stronach siedzenia, a przy porgczach
staly dwa lwy. Na szesciu stopniach stalo tam po obu stronach dwanascie Iwow'™.

Wyglad oraz zastosowany material miaty ogromne znaczenie. Forma i dekoracja tronu
byly bezposrednio zwigzane z ideg panowania oraz z samg ceremonig dworska. Doty-
czyto to rowniez sytuacji, gdy tron miat by¢ prezentem. Na terenie X VII-wiecznych Prus
tron nie byt jedynie meblem, stanowit przede wszystkim symbol powagi i sity, a czgsto
takze narzedzie propagandy oraz element taktyki politycznej. To mogto dotyczy¢ tez
wykorzystania bursztynu do stworzenia daru dla Leopolda I, ktory miat podkreslic lojal-
no$é wobec Swigtego Cesarstwa Rzymskiego oraz wzmocnié sojusz polityczny miedzy

® Izydor Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
1998), 33-4.
10 Cyt. za 1 Krl 10, 18-20.
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narodami. Podarowany tron znaczgco roznit si¢ od tych, ktéore mozna byto spotkaé na
dworze pruskim. Zastosowanie réznobarwnego bursztynu, nasycona szczegotami, sce-
nami historycznymi, mitologicznymi i religijnymi ikonografia tronu wyraznie odbiegaly
od typowe;j dla tego okresu produkcji pruskiej znacznie prostszych mebli. Wykorzystanie
bursztynu mogto by¢ zwiazane z ogromnym zapasem tego surowca na terenie Prus,
a takze z 6wczesnym znaczeniem tego materiatu, jak i jego wlasciwosciami'’.

Niestety reprezentacyjny dar Wielkiego Elektora Fryderyka Wilhelma dla wtadcy
Swietego Cesarstwa Rzymskiego, Leopolda I (1640-1705), z 1678 r. przetrwat jedynie
we fragmentach?. Zachowane dwie kolorowe grafiki przedstawiaja, jak prawdopodobnie
wygladat ,,fotel”®, jego pierwszy projekt i przemiang, wstepny szkic oraz prawdopodobny
ostateczny jego wyglad™. Jest to dodatkowo wyjatkowe dla sztuki bursztynu graficzne
zrédto o wymiarach 1703 x 1496 mm, ktére dokumentuje zar6wno rozmiar tronu, jak
i kolory uzytych materiatow, a takze szczegdtowo prezentuje bogaty program ikonogra-
ficzny. Na podstawie zachowanych danych wiadomo, iz tron sktadat si¢ z drewnianego
szkieletu obtozonego bursztynowymi plakietkami oraz ptytkami z ko$ci stoniowej™. Co
si¢ stato z fotelem, do konca nie wiadomo, prawdopodobnie zostat skradziony z zamku
Ambras w 1971 r., a nastepnie rozebrany'®. Do dzisiaj zachowaty si¢ jedynie jego frag-
menty, ktore sg przechowywane w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu.

Przy blizszym przyjrzeniu si¢ genezie dzieta jako pierwsza dat¢ odnajdujemy rok
1676, gdy Wielki Elektor mogl zobaczy¢ projekt fotela, ktory wygladem nawigzywat do
europejskich ceremonialnych krzeset charakterystycznych dla wieku XVIIV. Siedzisko
o do$¢ masywnej formie byto osadzone na czterech nogach spoczywajacych na srebrnych
kulach umieszczonych w orlich szponach, za$ na szczytach prostokatnego oparcia miaty
si¢ znajdowaé heraldyczne orty pruskie wyposazone w insygnia wtadzy. Prawy orzet
zostal przedstawiony na grafice frontalnie, z roztozonymi skrzydtami skierowanymi
w strone widza, za$ lewy jest ukazany z profilu, z bertem. Pierwotnie krzesto byto prze-
znaczone dla samego elektora, na co wskazuje poczatkowy szkic bursztynowego herbu

' Bursztyn w mitologii nawigzuje do mitu o Faetonie. W jezyku niemieckim jest okre$lany jako
,Bernstein”, co oznacza ,,plonacy kamien”.

12 Cztery panele bursztynowe oraz plakiety wykonane w ko$ci stoniowej sa przechowywane
w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu.

13 ,Stuhl” w jezyku niemieckim oznacza krzesto, siedzisko dla mezczyzn.

4 Grafiki sg przechowywane w Kupferstichkabinett w Staatliche Museen w Berlinie. Winfried
Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser Leopold 1. Ein Geschenk des Kurfiirsten Friedrich Wilhelm von
Brandenburg”, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Vien 78 (1982): 91-2.

15 Jeannette Falcke, Studien zum diplomatischen Geschenkwesen am brandenburgisch-preufSischen
Hof'im 17. und 18. Jahrhundert (Berlin: Duncker & Humblot, 2004), 108-9.

16 Baer wskazuje, iz 66 bursztynowych elementéw zostato skradzionych w 1971 r., ,,Ein Bernste-
instuhl fiir Kaiser Leopold 17, 94.

17 Falcke, Studien zum diplomatischen Geschenkwesen, 108.
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elektora umieszczonego na oparciu fotela. Zakres pézniejszych zmian udokumentowano
w postaci drugiej grafiki'®. Prawdopodobnie nad projektem graficznym pracowali artysci,
ktorzy wykonali tron — Nicolaus Thurau oraz Christoph Maucher?. Projekt datowany
jestnarok 1677%, juz jako dar dla Leopolda I*'. Ten szkic na pierwszy rzut oka znaczaco
r6zni si¢ od poprzedniego. Fotel jest juz bardziej wydtuzony. Artysta w tym wypadku
skupit si¢ na szczegdtach, co jest zauwazalne na ramach krzesta, gdzie dostrzegalna jest
doktadno$¢ i precyzja projektu bursztynowych paneli. Nogi, pozbawione dekoracyjnosci,
w nowej wersji majg ksztatt tralek. Zmianom uleglo réwniez oparcie, ktore w drugiej
grafice zostato znaczaco zmienione. Na uwage zastuguje zwlaszcza potaczenie rdézno-
barwnego bursztynu z koscig stoniowg?. Cato$¢ zostata pozbawiona wcze$niejszych
symboli, m.in. z projektu usunigto orty wienczace poprzednig kompozycje. W ich miej-
sce wprowadzono owoce granatu, za$ symbol wiadzy Habsburgéw — dwuglowy orzet
z bertem i korong, umieszczony w medalionie z azurowych chrzastek — flankowany jest
natomiast przez dwa orly ukazane z profilu. Ta heraldyczna kompozycja wienczy szczyt
masywnego oparcia. Herb Swictego Cesarstwa Rzymskiego, znajdujacy sie na piersi
orta, jest otoczony kolnierzem Orderu Ztotego Runa®. Panele zostaly ponadto pokryte
wyjatkowym i niezwykle bogatym programem ikonograficznym, wygrawerowanym
w plytach bursztynowych?*. Na podstawie grafiki oraz zachowanych plakiet w Muzeum
Wiedenskim mozna wyrdzni¢ zroznicowane kolory bursztynow w dekoracji calego
fotela. Przygladajac si¢ ikonografii, zauwazalny jest wyjatkowy hotd ztozony historii
zardwno przez artyste, jak i przede wszystkim przez zleceniodawce dzieta, a jednocze-
$nie — gloryfikacja adresata daru. Wsrod wyrzezbionych postaci znajduja si¢ wizerunki
wielkich wladcoéw starozytnego §wiata, m.in. Aleksandra Wielkiego, Juliusza Cezara

¥ Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser Leopold 17, 91.

19 Tlo$¢ pracy, presja czasu oraz wymog duzej doktadnosci moga $wiadczy¢ o tym, ze przy tworzeniu
fotela pracowato wigcej 0sob. Wskazuje na to rowniez zréznicowanie detali zachowanych fragmentow.
Prace nad fotelem przypisuje si¢ Christophowi Maucherowi, cho¢ pojawia sig takze nazwisko Gottfrieda
Wolframa; brak jest jednak bezposrednich potwierdzen w zrodtach.

20 Na grafice, na kartuszu umieszczonym w oparciu fotela, widnieje rok 1677.

2 Projekt bursztynowego krzesta z podtokietnikami i oparciem nie byt przypadkowy, lecz w petni
przemyslany, m.in. z uwzglednieniem wysokiej pozycji spotecznej odbiorcy.

22 Sukcynilefantyna — potgczenie bursztynu z koscia stoniowa, zob. Antoni Romuald Chodyniski,

,,K0$¢ stoniowa, bursztyn i metale szlachetne”, Polski Jubiler 2, nr 16 (2002), 36—8; Antoni Romuald
Chodynski, ,,Konstrukcja i dekoracyjna funkcja kosci stoniowej w gdanskich wyrobach artystycznych
z bursztynu z XVII i XVIII wieku”, w: Bursztyn, poglady, opinie, red. Barbara Kosmowska-Ceranowicz
1 Wiestaw Giertowski (Gdansk: Migdzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikow, 2009), 153.

3 Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser Leopold 17, 93-4.

2 Wigkszo$¢ pozostatych fragmentow fotela zostata oprawiona w czarne ramy. Do dzi§ zachowaty
si¢ niestety tylko ich zdjecia. Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser Leopold 17, 94.
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oraz Cyrusa Wielkiego, ukazanych na tle symbolicznego upadku ,,imperiow $wiata”?>.
Wyobrazenia tych wodzow sa wzgledem siebie analogiczne. Postaci zostaty ukazane
z profilu, na kroczacym koniu, odziane w zbroje oraz dzierzace choragiew w reku?.
Wszystkie plakiety wykonano z wielobarwnych kawatkow bursztynu, w tym odmian
mlecznych oraz koniakowych. Jak wskazuje Winfred Baer, wzorem dla tych wyobra-
zen byly grafiki Martina de Vosa pochodzace z XVI w.?’ Bursztynowe wyobrazenia
dodatkowo wzbogacono tabliczkami z ko$ci stoniowej, na ktérych wyrzezbiono osta-
teczny kres kazdego z imperiow?®. Plakiety te nie sg przypadkowe w doborze zaréwno
samych bohaterow, jak i ich miejsca na oparciu fotela. Mozna uznac, iz tworzg one cigg
chronologiczny — od krola Asyrii po Juliusza Cezara. Umieszczenie ich na darze dla
Leopolda I symbolicznie sytuowato cesarza obok wielkich wodzow jako kontynuatora
poteznych imperiéw. Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy mozna to réwniez odczytac jako
swoista, ztowroga zapowiedz przysztosci Swietego Cesarstwa Rzymskiego, ktore row-
niez moze by¢ skazane na upadek.

Wyobrazenia najpot¢zniejszych wladcow oraz medaliony z wizerunkami cesarzy
rzymsko-germanskich stanowig jedynie cz¢$¢ bogatej ikonografii zdobigcej oparcie tronu.
Nanogach, w gornej ich czgéci, odnalez¢ mozna przedstawienia walki Herkulesa z Hydra
oraz z Cerberem®. Alegoryczne ukazanie czterech kontynentow lub czterech zywiotéw
miato symbolizowa¢ zar6wno potege adresata daru, jak i jego globalne panowanie.
Przedstawienia bostw zenskich, takich jak Minerwa, Junona czy Wenus, apotropaiczne
wizerunki postaci i fasetony oraz inne ornamenty, a takze calty program ikonograficzny
specjalnie dostosowano do osoby adresata prezentu. Te motywy, wykonane w ptytkach
z wyjatkowego materiatu, jakim jest bursztyn®, zostaty uzupelione rzezbionymi tablicz-
kami z kosci stoniowej, w ktérych mozemy rozpoznaé sceny nawigzujace do historii
rzymskiej. Wszystkie te elementy potaczono w jedno dzieto, ktore spetito kryteria
odpowiedniego — pod kazdym wzgledem reprezentacyjnego — daru z okazji dwudziestej
rocznicy koronacji cesarza Leopolda I datowanej na rok 16783, List elektora do cesarza,
przekazany wraz z bursztynowym darem, poza zapewnieniami o lojalnosci i oddaniu

2 Wyobrazenia upadku dawnych swiatow nawiagzuja bezposrednio do Ksiggi Daniela Starego
Testamentu.

26 Krél Cyrus ukazany jest ze sztandarem lwa, Aleksander Wielki — kozta. Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl
fiir Kaiser Leopold 17, 96.

27 Tamze, 96-9.

2 Do dzisiaj zachowaly si¢ jedynie trzy.

¥ Analiza szczegotow rzezbiarskich twarzy pozwala na bezposrednie powiazanie ich z tworczos$cia
Christopha Mauchera.

30 Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser Leopold 17, 95.

31 Jak podaje Jeannette Falcke, tron zostat wyceniony na 10 000 florenow. Studien zum diploma-
tischen, 112-3.
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Fryderyka Wilhelma wobec Leopolda nie zawierat szerszych wyjasnien. Dobor takiego
prezentu miat jednak ogromne znaczenie dla samych manewrow politycznych i mozna
go interpretowac wrecez jako probe pozyskania przychylnosci cesarza, a nawet przekup-
stwa. W tym przypadku mozemy jedynie przypuszczac, biorac pod uwage wybor akurat
Leopolda na cesarza, co miato miejsce 18 lipca 1658 r. we Frankfurcie. Z przekazoéw
zrdédlowych wynika bowiem, ze glos Wielkiego Elektora Fryderyka Wilhelma odegrat
kluczowa rolg w tym procesie. Upamigtnienie tego wydarzenia poprzez zlozenie takiego
daru mogto by¢ przemys$lanym manewrem politycznym, ktory miat na celu uzyskanie
wigkszych, upragnionych zyskow politycznych, wsparcia, a wrecz przypodobanie si¢
wladcy. Czy to si¢ udato Fryderykowi Wilhelmowi? 21 listopada 1678 r. Leopold I prze-
kazat elektorowi cztery konie, ktore byly uwazane za jeden z najcenniejszych prezentow
politycznych tej czesci Europy w XVII w.

Bursztynowy tron, jako dar dyplomatyczny, niost ze sobg przestanie oraz peine
zrozumienie znaczenia podarkow bursztynowych w dziataniach politycznych XVII w.*
Sam fotel wzbudzat ogromne uznanie ze wzgledu na rzadko$¢ uzytego materialu, wysoka
jako$¢ wykonania oraz symboliczny wyraz szacunku Wielkiego Elektora wobec wladcy
Swietego Cesarstwa Rzymskiego. Smiato mozemy odznaczy¢ wszystkie wspomniane
na wstepie artykutu cechy idealnego daru dyplomatycznego X VII w. na dworze europe;j-
skim. Podobnych wyrob6éw zachowato si¢ w Europie znacznie wigcej, jednak ich stan
zachowania oraz sposob przechowywania sprawiajg ogromne trudnosci w prowadzeniu
badan nad ich geneza. Czgsto sg one uszkodzone, zaginione, a takze nierozpoznane,
pozostawione na dziatanie niekorzystnych czynnikéw srodowiskowych. Do zglebienia
ich historii nie wystarcza wytacznie metody historii sztuki, nieodzowne jest tu inter-
dyscyplinarne podejscie badawcze, ktore pozwoli zarowno zadbaé o bezpieczenstwo
dziela na przyszto$é, jak i zrozumie¢ znaczenie bursztynu w szeroko pojetej kulturze
wreczania dardw w przesztosci.

32 List elektora Fryderyka Wilhelma Brandenburskiego do cesarza Leopolda I z 30 marca 1678 .
dotyczacy przekazania krzesta cesarzowi oraz odpowiedz cesarza z 17 maja 1678 r. do Wielkiego Elek-
tora z podzigkowaniem sg przechowywane w Archiwum Wiedenskim. Fragmenty listow przywoluje
Baer w artykule ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser Leopold 17, 95-6.
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ILUSTRACIJE

I1. 1. Grafika ukazujgca bursztynowy tron Leopolda I.
Zrédto: Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser Leopold I, 93
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Il. 2. Fragment tronu Leopolda I: ,,Herkules walczacy

z Hydra”. Zrédlo: Baer, ,,Ein Bernsteinstuhl fiir Kaiser
Leopold I”, 114






