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Abstrakt. Celem artykutu jest ukazanie sposobu prezentacji majestatu monarchii hiszpanskiej po-
przez analizg tresci ideowych zawartych w patacu Karola V w Alhambrze. Obiekt ten symbolizuje
przejscie od kultury islamskiej do europejskiej, wpisujac si¢ w kontekst wloskiego odrodzenia. Jest
to wyjatkowe dzieto hiszpanskiego renesansu, w ktérym mozna dostrzec liczne odniesienia do ar-
chitektury tradycji renesansu wloskiego. Bogaty program ikonograficzny, jaki zostat zrealizowany
w omawianym zalozeniu patacowym, ukazuje Karola V Habsburga jako jednego z najwybitniejszych
monarchéw nowozytnej Europy oraz skutecznego obronce¢ chrzescijanstwa przed islamem.
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THE PALACE OF CHARLES V IN THE ALHAMBRA:
A SPACE OF IDEAS AND SYMBOLS
IN THE CONTEXT OF A CULTURAL TURNING POINT

Abstract. The aim of this article is to demonstrate the manner in which the majesty of the Span-
ish monarchy is conveyed through an analysis of the ideological content embodied in the Palace of
Charles V within the Alhambra. This structure symbolises the transition from Islamic to European
culture, situating itself within the context of the Italian Renaissance. It constitutes an exceptional
work of the Spanish Renaissance, in which numerous references to the architectural tradition of the
Italian Renaissance can be discerned. The rich iconographic programme implemented in this palace
complex presents Charles V of the House of Habsburg as one of the most outstanding monarchs of
early modern Europe, as well as an effective defender of Christianity against Islam.
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Veni, vidi, Deus vicit to stowa wypowiedziane przez Karola V Habsburga po zwycig-
stwie w bitwie pod Miihlbergiem w 1547 r. Karol V uwazany byt za jednego z najwaz-
niejszych monarchow w 6éwczesnej Europie przede wszystkim dlatego, ze sprawowat
godnos¢ cesarza Swictego Cesarstwa Rzymskiego (1519-1556). Urzad ten taczyt jego
wladzg z tradycja cesarzy starozytnego Rzymu. Do tytutu cesarskiego nalezy dodac takze
korony Kastylii i Aragonii, ktorymi wiadat w latach 1516-1556 jako Karol I. W pierw-
szym okresie panowania jego najwazniejsze sukcesy taczone sg z rozwijajaca si¢
w XVI w. ekspansja turecka, ktéra powaznie zagrazata wladztwu Karola V. W 1529 r.
wojska osmanskie oblegly Wieden, co wywotato panike w Niemczech. W 1532 r. Turcy
ponownie staneli pod murami miasta. Na odsiecz wyruszyt wowczas sam cesarz na czele
wielonarodowych wojsk zebranych w catej Europie. Przewaga turecka byta jednak tak
znaczna, ze Habsburgowie nie zdecydowali si¢ na otwartg bitwe ani w 1529, ani 1532 r.,
ograniczajac swoje dziatania do obrony. Imperium Osmanskie zagrazalo wladztwu
Karola réwniez od potudnia, poprzez dziatania w Afryce Potocnej i na Morzu Srod-
ziemnym. W 1535 r. cesarz zorganizowat wielkg wyprawe przeciwko Turkom, w wyniku
ktorej zdobyto Tunis. Po powrocie z Tunisu Karol V, wzorujac si¢ na starozytnych,
odbyl w Rzymie wjazd triumfalny. Karol V byt ostatnim cesarzem Swietego Cesarstwa
Rzymskiego koronowanym przez papiezal.

W okresie panowania Karola V zaczat uwidaczniaé si¢ wptyw klasycyzmu na sztuke
hiszpanska. W dziedzinie artystycznej oddzialywanie cesarza byto bardzo mocne. Podob-
nie jak wielu wladcoéw epoki, Karol V dazyt do kierowania rozwojem sztuk pigknych.
Utrzymywat bliskie kontakty z Tycjanem, ktory od 1533 r. petnit funkcje jego nadwornego
malarza. Z tego tytutu wloski artysta wielokrotnie utrwalat wizerunek monarchy oraz jego
rodziny, przedstawiajac ich w taki sposob, by ukaza¢ majestat i splendor wiadcy. Karol V
uczynit jednak nie tylko malarstwo §rodkiem wyrazu, ktory miat w peni odda¢ jego
krolewska, a nastegpnie cesarska godnos¢. Imperium hiszpanskie w okresie jego rzadow
byto okreslane jako imperium, nad ktorym nigdy nie zachodzi stonce. Wtadca tak rozle-
ghych terytoriéw potrzebowat siedziby na miar¢ posiadtosci, ktorymi zarzadzat. Obiekt
taki mial zatem manifestowac jego potege, stawe i $wietno$¢ polityczna, odzwierciedlaé
religijno$¢ cesarza oraz idee polityczne, ktorym starat si¢ by¢ wierny w okresie sprawo-
wania rzgdow. Ponadto Karol V czgsto przemieszczat si¢ wraz z dworem ze wzgledu
na liczne podroze po swoich posiadto$ciach, a takze z powodu konfliktow z Turkami,
protestantami czy francuskim krélem Franciszkiem I. Te okoliczno$ci powstrzymywatly
go przed przeznaczeniem znaczacych srodkow na budowe statej rezydencji. Gdy jednak

! Jean Delumeau, Cywilizacja Odrodzenia (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1987),
459-60; Maria de los Angeles Pérez Samper, Renesansowa Europa: 1453-1556, thum. Blas San Seba-
stian Cortés (Warszawa: Wydawnictwo RTW, 1994), 103—6.
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zapadta decyzja o budowie patacu, zaangazowano do tego przedsigwzigcia wielu artystow
1 humanistow, ktérych praca miata si¢ przyczyni¢ do powstania dzieta architektonicznego
utrwalajgcego pamig¢ o potedze i stawie Karola V Habsburga.

Patac Karola V w Alhambrze jest wyjatkowym dzietem architektury z pogranicza
dwoch kultur, aczy bowiem elementy tradycji mauretanskiej z nowymi pradami mysli
humanistycznej wywodzacymi si¢ z renesansowej Italii. Kompleks — w mysl pomy-
stodawcy, Luisa Hurtado de Mendozy — miat pelni¢ nie tylko funkcje rezydencjonalne,
lecz takze manifestowac potgge monarchy w kontekscie wtadzy politycznej i religijne;.

Celem artykulu jest analiza tresci ideowych i symbolicznych, ktdre zostaty ujete
w programie ikonograficznym obecnym w przestrzeni architektonicznej oraz elementach
dekoracyjnych patacu Karola V Habsburga w Alhambrze.

Przy opracowaniu niniejszej problematyki kluczowe znaczenie miaty publikacje
hiszpanskojezyczne. Wsrdd nich nalezy przywota¢ przede wszystkim prace Earla
E. Rosenthala, E! palacio de Carlos V en Granada* oraz Fernanda Mariasa El palacio
de Carlos V en Granada: formas romanas, usos castellanos, zamieszczong w tomie
Carlos V'y las artes: promocién artistica y familia imperial’. Informacji dotyczacych
omawianego zagadnienia dostarcza rowniez artykut Burcharda Brentjesa pt. £/ palacio
de Carlos V de la Alhambra. simbolo de dominio imperial sobre la tierra y el cosmos®.
Temat palacu porusza takze Miguel Angel Martin Manuel w publikacji Carlos V, imagen
y poder’. W zglebieniu podjetej problematyki pomocna okazata si¢ ponadto literatura
uzupehniajaca, ktora postuzyta przy interpretacji wybranych motywow.

Aby zaprezentowa¢ wybrany temat, zastosowalam metode syntetyczno-analityczna,
ktéra —na podstawie zgromadzonej literatury oraz zebranego materiatu ilustracyjnego —
umozliwita przeprowadzenie analizy i sformutowanie kofnicowych wnioskow.

Patac Karola V w Alhambrze nalezy do najwspanialszych dziel architektury rezy-
dencjonalnej w Hiszpanii. Budow¢ rozpoczeto w 1527 r., a odpowiedzialnym za projekt
obiektu zostat hiszpanski malarz i architekt Pedro Machuca. Artysta ksztalcit si¢ w kregu
Michata Aniota, co wywarlo istotny wptyw na rozwoj sztuki hiszpanskiej. Przenidst on
na grunt lokalny tradycje wloskiej architektury. Pedro Machuca zostat wybrany przez
markiza Mondéjar, Luisa Hurtado de Mendoz¢ — humaniste, ktéry podrézowal po

2 Earl E. Rosenthal, El palacio de Carlos V en Granada (Madrid: Alianza Editorial, 1988).

3 Fernando Marias, ,,El palacio de Carlos V en Granada: formas romanas, usos castellanos”, w:
Carlos Vy las artes: promocion artistica y familia imperial, red. Maria José Redondo Cantera i Miguel
Angel Zalama Rodriguez (Valladolid: Junta de Castilla y Leén—Universidad de Valladolid, 2000),
107-28.

4 Burchard Brentjes, ,,El palacio de Carlos V en la Alhambra: simbolo de dominio imperial sobre
la tierra y el cosmos”, Cuadernos de la Alhambra 23 (1987): 87-96.

5 Miguel Angel Martin Manuel, Carlos V, imagen y poder, trabajo de fin de grado [praca licen-
cjacka] (Universidad de Valladolid, 2018).
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Potwyspie Apeninskim, a takze zetknat si¢ z kopiami traktatu Witruwiusza. W poczatko-
wym etapie prac markiz nadzorowal budowe patacu oraz zabiegat o pozyskanie srodkow
finansowych na sfinansowanie projektu, m.in. naktadajgc podatki na moryskow, ktorzy
w zamian mogli zachowaé niektore swoje zwyczaje. Po $§mierci artysty projekt powie-
rzono architektom Juanovi de Orea, ktdry pracowat przy budowie katedry w Granadzie,
oraz Juanowi de Minjares, gldwnemu budowniczemu patacéw w Aranjuez i Escorialu®.

Patac byt pierwszym tego typu obiektem wybudowanym od podstaw z inicjatywy
monarchy. Miatl on symbolizowa¢ nowe panstwo oraz stanowi¢ centrum szesnasto-
wiecznej Granady. Patac Karola V w Alhambrze jest budynkiem dwukondygnacyjnym,
wzniesionym na planie kwadratu, z centralnie wpisanym dziedzincem na planie kota.
Budynek posiada dwie elewacje, potudniowg i zachodnig, natomiast pozostale przylegaja
do innych zabudowan zespotu patacowego. W pdétnocno-wschodni naroznik budynku
wkomponowana zostata oSmioboczna struktura, przypominajaca wieze, ktorej wysokosc¢
nie przekracza jednak wysokos$ci gtownej bryty budynku (petni ona funkcje kaplicy).
Obie elewacje sag dwukondygnacyjne i zwieficzone masywnym gzymsem, zZ wWyraz-
nym zaakcentowaniem ich podziatu poziomego takze gzymsem. Dodatkowo dolne
kondygnacje dekorowane sa pot¢znym boniowaniem, natomiast na wyzszych artyku-
lacj¢ elewacji podkreslajg jonskie pilastry ustawione na cokotach. Roznica pomiedzy
elewacjami widoczna jest w sposobie opracowania srodkowego ryzalitu. Na elewacji
potudniowej jest on dwukondygnacyjny, jednoosiowy, flankowany parami pétkolumn
utozonych z wykorzystaniem porzadku spietrzonego (w dolnej kondygnacji zastoso-
wano potkolumny o gtowicach joniskich, natomiast w gornej — korynckich). Na elewacji
zachodniej ryzalit jest rowniez dwukondygnacyjny, lecz tréjosiowy. Poszczegodlne osie
zostaty podkreslone parami pétkolumn, ponownie z wykorzystaniem porzadku spig-
trzonego (w nizszej kondygnacji sa to potkolumny toskanskie, w wyzszej — jonskie).
Odpowiadaja im analogiczne fryzy: w dolnej kondygnacji fryz dorycki, sktadajacy sig¢
z tryglifow 1 metop, natomiast w gornej fryz jonski, o charakterze cigglym. Patio otacza
dwukondygnacyjna kolumnada, rowniez wykorzystujaca zasad¢ porzadku spigtrzonego.
W kondygnacji dolnej znajduja si¢ kolumny toskanskie, na ktoérych spoczywa belkowa-
nie doryckie (fryz sktada si¢ z tryglifow 1 metop). W kondygnacji gérnej zastosowano
natomiast kolumny jonskie z jonskim belkowaniem, z fryzem ciagtym.

Kompleks patacowy opiera si¢ na kompozycji dwoch figur geometrycznych: kota
i kwadratu. Koto symbolizuje petni¢ i doskonato$é. Nie ma poczatku ani konca, tym
samym jest wyrazem wieczno$ci. Kwadrat natomiast utozsamia spokoj, trwalo$¢

¢ Marias, El palacio de Carlos V, 105, 110; Rosenthal, El palacio de Carlos V, 260; Rosario
Camacho Martinez, ,,La arquitectura espaiiola entre dos fechas, 1541-1614”, w: W przedsionku nie-
bios. Sztuka w Hiszpanii doby El Greca, red. AndrzejWitko (Krakow: Uniwersytet Papieski Jana Pawta
IT w Krakowie, 2016), 86—7.
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i stabilnos¢. Wedtug sw. Augustyna kwadrat, majacy rowne wszystkie boki i katy, jest
symbolem sprawiedliwosci. W architekturze czworobok jest rowniez symbolem czego$
mocnego i fundamentalnego, poréwnywalnego z kamieniem wegielnym. Inng forma
uznawang za doskonatg i wykorzystang w zespole palacowym jest o§miobok. Stanowi
on podstawe kaplicy, jednej z najwazniejszych przestrzeni tego obiektu. Znaczenie tej
figury ma swoje zrédto w symbolice liczby osiem, ktéra wyraza doskonato$¢ oraz odnosi
si¢ do dnia zmartwychwstania Chrystusa’. Wykorzystanie wskazanych figur geome-
trycznych ukazuje harmonijny zwigzek migdzy tym, co ziemskie, a tym, co niebianskie?®.

Nie mozna nie zauwazy¢ nawigzania do os§miobocznej kaplicy patacowej w Akwiz-
granie, wybudowane;j jako cz¢s$¢ kompleksu patacowego Karola Wielkiego. Centralny
plan zalozenia miat prawdopodobnie identyczne przestanie ideowe, jak w przypadku
dzieta powstatego dla Karola V Habsburga. Odniesienie do potegi Cesarstwa Rzym-
skiego oraz podkreslenie religijno$ci monarchy to elementy, ktore zdajg si¢ taczy¢ oba
dzieta architektury. Warto dodaé, ze koronacja Karola V odbyta si¢ w kaplicy Karola
Wielkiego w katedrze akwizgranskie;j.

Waznym aspektem okazato si¢ siggnigcie do wzorcoOw wtoskich, zakorzenionych
w architekturze starozytnego Rzymu, co bylo doskonatym sposobem ukazania cech,
ktorymi charakteryzowato si¢ Imperium Romanum, takich jak wielko$¢, przepych, potega
oraz triumf militarny. Réwniez wybdr miejsca na siedzibe miat wymiar symboliczny.
Monarcha walczacy z islamem w ten sposob przypieczgtowal wyzszos$¢ chrzeScijanstwa
nad religig muzutmanow. Takze gldwne wejscie od strony fasady zachodniej oraz brama
Puerta de las Granadas zostaty zaaranzowane na wzor tuku triumfalnego o proweniencji
starozytnego Rzymu. Brama powstata okoto 1536 r. Autorem jej koncepcji jest Pedro
Machuca, ktory wznidst ja na miejscu bramy bedacej elementem konstrukcji arabskie;.

Patac miat symbolizowac obfito$¢ i zwycigstwo, a takze §wietnosc, polityczne sukcesy
oraz dobrobyt gospodarczy Imperium Hiszpanskiego. Swiadczy¢ o tym miaty rowniez
fasady budynku. Potudniowa fasade (il. 1) wykonano w latach 1536-1554 z szarego
kamienia pochodzacego z Sierra Elvira. Na fryzie belkowania potudniowej fasady wid-
nieje inskrypcja ,,Imp.Caes.Kar.V.P.V.”. Postumenty — zwienczone rzezbami lezacych
lwéw — ozdobiono plaskorzezbami przedstawiajacymi trofea wojownikéw rzymskich
oraz arabskich, tureckich i chrzeécijanskich. W tympanonie nad portalem drzwiowym
znajduje si¢ plaskorzezba przedstawiajaca personifikacje Obfitosci. Powyzej ukazane
zostaty personifikacje Stawy 1 Zwyciestwa, ktore w towarzystwie dzinow oddaja hotd
ZWYCiezcy.

7 Dorothea Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, tum. Wanda Zakrzewska, Pawel Pachciarek
i Ryszard Turzynski (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1990), 57, 601, 48.
8 Brentjes, El palacio de Carlos V, 87.
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W drugiej kondygnacji, w nadprozu serliany, przedstawione zostaty personifikacje
Historii 1 Stawy. Nalezy je odczytywac jako aluzj¢ do wydarzen z udziatem Karola V,
ktore zapisane na kartach historii b¢dg znane i rozstawiane na catym §wiecie. Dzban, jako
naczynie na wode, rozpoczyna seri¢ kompozycji nawigzujacych do morskich wypraw
monarchy. Wérdd reliefow dekorujacych fasadg znajdujg sie rowniez przedstawienia
odwolujace si¢ do mitologii, w tym wizerunki boga morza Posejdona. W dwoéch pro-
stokatnych polach umieszczono sceny ukazujace Porwanie Amfitryty oraz Posejdon
powozgcy rumaki (il. 2). Amfitryta byta boginia moérz i wraz z Posejdonem sprawowata
nad nimi wladz¢. Bogini ukazana zostata jako naga kobieta, ktorg Posejdon wtasnie
pochwycit w swoje ramiona. Dynamizm sceny poteguja przedstawienia koni morskich
uchwyconych przez rzezbiarza w ruchu. Drugi relief ukazuje Posejdona jako poteznego
wladce powozacego zaprzegiem hippokampow. Dekoracje rzezbiarskie przedstawiajace
Posejdona odnoszg si¢ do wydarzen historycznych zwigzanych ze zdobyciem Tunisu
droga morska przez hiszpanskich Habsburgéw. Wydarzenie to powstrzymato prowa-
dzone od lat 20. XVI w. rozprzestrzenianie si¢ islamu w zachodniej cz¢sci Morza
Srédziemniego. Mityczni wtadcy wod morskich symbolizuja panowanie Karola V nad
morzami Europy”.

Zachodnig fasad¢ patacu w Alhambrze (il. 3) wykonano w latach 1551-1563, réwniez
z szarego kamienia pochodzacego z Sierra Elvira. Poczatkowo fasada zachodnia nie
miata zadnych figuralnych dekoracji rzezbiarskich, jednak za panowania Filipa II podjgto
decyzje¢ o ich dodaniu. Boczne cokoty portyku wejsciowego ilustruja sceny batalistyczne —
bitwe pod Miihlbergiem. Kompozycje batalistyczne sa dzietem wtoskiego rzezbiarza,
Niccolo de Corte. Pozostate dwa cokoty zdobia plaskorzezby przedstawiajace trofea
i alegorie Pokoju, ktore stanowig istote tresci ikonograficznych zawartych na fasadzie.
Na frontonach drzwi bocznych umieszczono postacie nagich mtodziencéw trzymajacych
owoce, co stanowi odwotanie do idei obfitosci. Przedstawiono ich w pozycji potlezace;,
podpierajacych si¢ jedng rgkg. Jest to poza nawigzujaca do sposobu, w jaki starozytni
Rzymianie spozywali positki. Nad nimi, w medalionach, widnieja ptaskorzezby uka-
zujace jezdzcoOw konnych. W centralnej osi, nad przyczotkiem wienczacym wejscie,
przedstawiono dwie kobiece postacie, rowniez w pozycji potlezacej. W dtoniach trzymaja
owoce granatu, dlatego w literaturze czgsto sg okre§lane jako symbol miasta. Druga
kondygnacj¢ zdobig reliefy ze scenami mitologicznymi zaczerpnietymi z opowiesci
o Herkulesie. W srodkowe;j osi umieszczono medalion przedstawiajacy herb Hiszpanii.

° Greta Dzikowska, ,,Mitologia w sztuce hiszpanskiej doby El Greca”, w: Sztuka doby El Greca,
red. Andrzej Witko (Krakoéw: Uniwersytet Papieski Jana Pawta 11 w Krakowie, 2018), 292-3; Fernando
Checa Cremades, ,,Poesia, historia e imagen artistica: las representaciones de Carlos V de Tiziano y
Leoni”, w: Tiempo y espacio en el arte: homenaje al profesor Antonio Bonet Correa, t. 2 (Madrid:
Editorial Complutense, 1994), 844.
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Natomiast w owalnych medalionach uwiecznione zostaly sceny ukazujace zabicie Iwa
nemejskiego oraz schwytanie byka kreteniskiego. Artysci hiszpanscy chgtnie czerpali
inspiracje z historii opiewajacych heroiczne czyny Herkulesa. Jego wizerunek najczesciej
stuzyt gloryfikacji monarchii hiszpanskiej. Nie bez znaczenia pozostaje roéwniez to, ze
wedhug legendy Herkules miat przebywac na Potwyspie Iberyjskim. W szesnastowiecznej
Hiszpanii wyobrazenia Herkulesa bardzo czesto wystgpowaly na elewacjach budynkow
uzytecznosci publicznej, doméw prywatnych, a nawet w dekoracji stall oraz ottarzy.
Szesnastowieczna Sciezka ikonograficzna w sztuce hiszpanskiej, zwigzana z postacig
Herkulesa, miata przede wszystkim wydzwigk alegoryczno-polityczny. Poprzez wyrazne
podkreslenie muskulatury artysta podkreslit sit¢ herosa, bedaca odzwierciedleniem sity
Karola V'°.

Najwazniejszym elementem catego zespotu ikonograficznego portalu zachodniego
jest alegoria Pokoju (il. 4). Ukazana zostata w tympanonie nad gtownym wej$ciem. Na
elementach uzbrojenia, zwigzanych z polem walki, siedzg dwie identyczne kobiece
postacie. W dtoniach trzymajg gatazki oliwne — symbol pokoju i chwaty. Ich glowy
sg zwienczone wiencem. Na wewngtrznych stronach ud kazda z postaci wspiera jedna
kolumng, ktore symbolizujg trwatos¢, statosc i site. Pomiedzy kolumnami umieszczona
zostata kula ziemska, ponad ktdra géruje nakrycie glowy monarchy. Kolumny mozna
utozsamia¢ ze Slupami Herkulesa. Nad kobietami unoszg si¢ aniotowie dmacy w traby,
natomiast w dolnych narozach sceny znajduja si¢ putta trzymajace w dtoniach pochodnie,
ktorymi podpalaja bron i elementy uzbrojenia — symbole wojny. Zaprezentowana scena
ukazuje Karola V Habsburga jako wiadce dagzacego do pokoju i stabilnosci, a takze jako
tego, ktory odpart atak Turkow.

W drugiej kondygnacji centralng cze$¢ zajmuje karta z napisem ,,Imperatori Caesari
Karolo quinto Hispaniarum regi”. Na otaczajacych ja cokotach umieszczono krzyz,
ogniwo 1 krzemien — symbole Orderu Ztotego Runa — oraz kolumny Herkulesa zwien-
czone globem i ortem cesarskim. Skrajne partie dekoracji zdobig wizerunki dzieci
przelewajacych wode z muszli. Cato§¢ kompozycji wienczy potkolisty element z tarcza
cesarska opatrzong mottem ,,Plus ovltre”, otoczona przez anioty trzymajace delfiny. Od
strony pétnocnej znajduje si¢ mata fasada z napisem ,,Imp.Caes.Karolo V.

Ponadto na calej powierzchni budynku rozmieszczono ptaskorzezby o przestaniu
symbolicznym. Na kolumnach mozna odnalez¢ godto zakonu §w. Andrzeja, wystepujace
niekiedy takze w potaczeniu z symbolem Orderu Ztotego Runa. Swicty Andrzej byt
patronem ksigzat Burgundii, a zakon Ztotego Runa wywodzit si¢ z tradycji burgundzkiej

9 Diego Angulo Iiiiguez, La mitologia en el arte espaiiol: del Renacimiento a Veldzquez, red. José
Manuel Pita Andrade (Madrid: Real Academia de la Historia, 2010), 29-31; Greta Dzikowska, ,,Temat
Herkulesa w malarstwie hiszpanskim Ztotego Wieku”, Roczniki Humanistyczne 63, nr 4 (2015): 42.
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1 — co najwazniejsze — zostal zatozony w celu obrony i rozpowszechniania wiary
katolickie;j.

Zatozenie patacowe Karola V Habsburga w Alhambrze stanowi wyraz wladzy oraz
prestizu cesarza Swietego Cesarstwa Rzymskiego. Poczawszy od planu opartego na
brylach geometrycznych o znaczeniu symbolicznym, a konczac na elementach deko-
racyjnych, mozna odczyta¢ przeslanie, jakie skierowal do §wiata twdrca programu
ikonograficznego, Luis Hurtado de Mendoza. Zaréwno architektura, jak i ptaskorzezby
opowiadaja histori¢ potgznego wladcy oraz idei, ktorymi si¢ kierowal. Patac wznie-
siony w sercu Alhambry — dawnego §wiata islamu — jest rowniez symbolem tryumfu
chrzescijanstwa.
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11. 1. Fasada potudniowa patacu Karola V w Alhambrze.jpg
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I1. 2. Posejdom powozacy rumaki, fragment fasady potudniowej
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I1. 3. Fasada zachodnia patacu Karola V w Alhambrze
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I1. 4. Alegoria Pokoju na fasadzie zachodniej



