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Mimo ze ksigzka Jessici Rody, For Women and Girls Only: Reshaping Jewish
Orthodoxy through the Arts in the Digital Age, zostala napisana na podstawie badan
prowadzonych wspotczesnie w Ameryce Potnocnej, moze okazaé si¢ wyjatkowo in-
teresujgca dla polskiego czytelnika jako studium nad kulturg ortodoksyjnych Zydéw,
tj. chasydow i litwakow, ktorych specyficzna obyczajowos¢ wytonita si¢ z judaizmu
na przetomie XVII i XVIII wieku na ziemiach polskich. W tym kontekscie jest to
zatem opowies$¢ o wspodlczesnych kierunkach rozwoju kultury przedwojennych
polskich Zydéow.

Jessica Roda, antropolozka i etnomuzykolozka, doktor paryskiej Sorbony i Uni-
wersytetu Montrealskiego, adiunkt Georgetown University w Waszyngtonie, przedsta-
wia si¢ we wstepie swojej pracy jako obserwatorka i w pewnym stopniu uczestniczka
opisywanych przemian zycia muzycznego chasydzkich kobiet. Zainteresowanie
i praktykowanie judaizmu ortodoksyjnego na pewnym etapie jej zycia sprawito, ze
doglebnie poznata zasady i praktyki jego wyznawcow. Szczegolnie bliski stat jej
si¢ problem muzykowania chasydzkich kobiet, ktory obserwowata ,,od wewnatrz”,
zyskujac mozliwos¢ przeprowadzenia rozmow z kobietami gotowymi podzieli¢ sie
swoim doswiadczeniem i przemys$leniami. PoZniejsza praca w stowarzyszeniach na
rzecz 0sOb porzucajacych ultraortodoksyjne spotecznosci zydowskie Ameryki Pot-
nocnej dodatkowo poszerzyla jej perspektywe — pozwalajac na szerokie omowienie
zagadnienia emancypacji ortodoksyjnych zydoéwek poprzez aktywno$¢ muzyczng.
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Zasadnicza tres¢ publikacji podzielona zostala na wstep, 6 rozdziatéw i zakon-
czenie. Preludium (s. 1-6) omawia genez¢ powstania pracy. Rozdziaty dzielg si¢
na dwie grupy, ogolng i szczegdotowa. W rozdziale pierwszym, The Translocal Et-
nographer: Encountering Ultra-Orthodox Women in the Arts (Etnograf translokal-
ny:ultraortodoksyjne kobiety w sztuce; s. 7-40), 1 drugim, The Frum Female Artist:
Historicizing and Contextualizing Women's Art Worlds (Pobozna artystka: historia
i kontekst kobiecych przestrzeni dzialalnosci artystycznej; s. 41-56), znajdujg si¢
informacje ogo6lne, wprowadzajace w tematyke badan, za$ w rozdziatach od trzeciego
do szostego — The Private Performer: Expanding Creativity, Redefining Publicity
(Wykonawca w przestrzeni prywatnej: rozwoj kreatywnosci, redefinicja publicznosci;
s. 57-97), The Celebrity: Making the Kol Isha Industry, Conceiving a Modest Public
(Celebrytka: Przemyst kol isza, narodziny konserwatywnej publiki; s. 98—139), The
Influencer: Advocating for Changes, Forging the Cuberfrumenist Counterpublic
(Influencerka: promowanie zmian, wyksztatcenie cyberframenistycznej kontrpublicz-
nosci; s. 140—184) oraz The Public Artist: Legitimizing Hasidicness, Diversifying
Jewishness (Publiczna artystka. definiowanie chasydzkosci, roznicowanie Zydow-
skosci; s. 185-224) — autorka prezentuje swoje obserwacje poczynione w odniesie-
niu do wyroznionych przez nig postaw ultraortodoksyjnych artystek. Postludium
(s. 225-239) to podsumowanie najwazniejszych spostrzezen dokonanych w toku
prowadzonej obserwacji uczestniczacej ze wskazaniem przeobrazen zaistniatych pod
wplywem dziatalnosci muzycznej ortodoksyjnych zydowek w zyciu wspolnotowym
religijnych spotecznosci zydowskich w Ameryce.

W rozdziatach wprowadzajacych autorka wyjasnia zasady i praktyki judaizmu
regulujace aktywnos$¢ muzyczng kobiet, tj. pojecia kol isza (hebr. gtos kobiety) oraz
cnijes (jid. cnota), a takze konsekwencje ich rozumienia dla zydowskiej obyczajowo-
$ci. W ortodoksyjnym judaizmie gtos kobiety uwazany jest bowiem za emanacj¢ jej
cielesnosci, postrzegany jako budzacy pozadanie, stad me¢zczyzna nie moze shuchac
jej spiewu. Tradycyjnie jednak odpowiedzialnoscig za odseparowanie kobiecego
glosu od meskich uszu obarcza si¢ kobietg, ktora moze prowadzi¢ zycie muzycz-
ne wylacznie w ukryciu. Jako strzegaca cnot ma tez wyrozniaé si¢ skromnoscia,
m.in. chroni¢ wlasng prywatnos¢, w tym wizerunek. Zobowigzania te formujg prze-
strzen prowadzenia aktywnosci muzycznej kobiet — ograniczonej do zefiskiej publiki,
jej potrzeb, gustéw i zainteresowan.

Jednoczesnie jednak kobieta — jako odpowiedzialna za stworzenie rodzinie wa-
runkoéw do prowadzenia religijnego zycia, a takze jej utrzymanie' — ma szerszy od

! Moshe Rosman, ,,The History of Jewish Women in Early Modern Poland: An Assessment”,
w: Polin. Studies in Polish Jewry, t. 18: Jewish Women in Eastern Europe, red. Chaeran Freeze, Paul
Hyman i Antony Polonsky (Oxford, Littman Library of Jewish Civilization, 2005), 25-56.
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me¢zezyzny dostep do Swiata zewnetrznego. Dziatalno$¢ zarobkowa usprawiedliwia
np. jej obecnos¢ w internecie. Dlatego w okresie pandemii COVID-19 muzykujace
ortodoksyjne zydowki motywowane celami ekonomicznymi stworzyty wirtualng
przestrzen zycia muzycznego, ukrywajac swoj wizerunek za awatarem i odseparo-
wujac glos od ciata przy pomocy nagrania. Znakiem rozpoznawczym ich produkcji
stata si¢ etykieta: ,,for Women and Girls Only” — symbol kobiecego rynku muzycz-
nego i sposob poszerzenia przestrzeni aktywnosci muzycznej o t¢ wirtualng, w ktorej
cigzar odpowiedzialnosci za strzezenie ortodoksyjnych regut przyzwoito$ci zostat
przeniesiony ze Spiewajacych kobiet na surfujacych w sieci mezczyzn.

Nowos¢ opisywanego zjawiska czyni publikacje Rody pionierska. Jej badania
rozwijaja watki podejmowane wczesniej przez Shifr¢ Epstein i Ellen Koskoff opi-
sujace w latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych aktywnos$¢ muzyczng ko-
biet w krggu stosunkowo liberalnych chasydow dynastii Lubawicz, a takze tych
z poczatku XXI wieku: Zeldy Kahan Newman na temat pie$ni chasydow Satmar,
Rose Waldman charakteryzujacej gtosy amerykanskich ,,chasydek™ czy Jill Gel-
lerman, specjalistki od chasydzkiego tanca. Publikacja monografii na temat zycia
kobiet w ultraortodoksyjnych spotecznosciach zydowskich zbiegla si¢ w czasie
réwniez z publikacjg pracy Jeremiaha Lockwooda, Golden Ages: Hasidic Singers
and Cantorial Revival in the Digital Era, dotyczaca wspotczesnej dziatalno$ci mu-
zycznej chasydow oraz wydaniem pamigtnika ,,pierwszej zydowskiej feministki”,
zatozycielki szkot dla ortodoksyjnych dziewczat (Bejs Jakow), krakowianki Sary
Schenirer. Wszystkie te prace publikacja Rody ubogaca o wnikliwy wglad w dotad
»hiewidzialne” zycie muzyczne chasydzkich kobiet — opisujac przeobrazenia oby-
czajowosci ortodoksyjnych zydowek umozliwiajace im prowadzenie dziatalnosci
muzycznej w celach ekonomicznych i estetycznych, a takze konsekwencje nowego
zjawiska, ktore autorka okresla mianem cyberfrumenizmu (jid. frum — pobozny;
s. 39), z ktorych najwazniejsze to podniesienie statusu spotecznego ortodoksyjne;j
kobiety oraz transformacja mysli i praktyk zydowskiej ortodoksji.

Obserwujac religijny feminizm autorka w swoich zalozeniach metodologicz-
nych czyni krytyczne uwagi pod adresem literatury feministycznej, ktora ksztattuje
zachodnioeuropejskie spojrzenie na problematyke gender studies, a ktora ignoruje
przeobrazenia spoteczne zachodzace w srodowiskach religijnych. Dlatego Roda
odrzuca umownie obowigzujaca dychotomig sfery sacrum i profanum przekonujac,
ze religia i emancypacja nie muszg si¢ wykluczac¢, a feminizm religijny jest moz-
liwy. W rezultacie postuluje redefinicj¢ feminizmu i konieczno$¢ kazdorazowego
ukontekstowienia jego zalozen w odniesieniu do wartosci kulturowych i etycznych
badanej spotecznosci (s. 33-38).

W kolejnych rozdziatach ksigzki (III-VI) Roda szczegotowo omawia dziatalnosé
muzyczng ortodoksyjnych kobiet zydowskich dzielac je na cztery grupy — zgodnie



RECENZIJE 341

ze stopniem przeobrazen, jakich dokonuja wewnatrz badz na granicy zydowskiej
ortodoksji. Wyrdznia: kobiety funkcjonujgce w sferze prywatnej, celebrytki, influ-
encerki oraz artystki dziatajace w sferze publiczne;j.

Pierwsza grupa pozostaje niewidzialna dla zewnetrznego odbiorcy. Sa to kobiety
dziatajace wewnatrz rodzimej spotecznosci i wystepujace wytacznie przed kobieca
publicznoscia (np. podczas letnich obozow czy zbidrek charytatywnych). Restryk-
cyjnie przestrzegaja one zasad skromnos$ci — nie publikuja wtasnego wizerunku (pre-
zentujg sztuke, a nie wlasne ciato) i tworzg anonimowo — dla chwaty Bozej i potrzeb
religijnej spotecznosci. Jak zauwaza Roda, wptywa to na estetyke tworzonej przez nie
muzyki: §piewanie $ciszonym (skromnym) gltosem oraz wykonawstwo kolektywne,
choralne (s. 46—47). Artystka otrzymuje zaptate za wykonang prac¢ jednorazowo,
za$ po wykonaniu dzieto staje si¢ wtasnos$cig spotecznosci. Sam produkt takze jest
specyficzny — zazwyczaj jest nim kontrafaktura istniejgcej juz piosenki, przeboju
muzyki popularnej lub utworu adaptowanego z meskiej, koszernej sceny muzycznej.

Instytucja centralizujaca nowy, kobiecy rynek muzyczny staje si¢ domowe stu-
dio — prowadzone przez ortodoksyjna kobiet¢ w porozumieniu z rodzing, za zgoda
meza, ale bez nadzoru autorytetow rabinicznych (s. 82—88). Wigkszos¢ kobiet decy-
dujacych sie na zatozenie takiej domowej instytucji nie ma wyksztalcenia muzycz-
nego. Pobozne zydowskie artystki mowia o sobie jako kobietach ,,utalentowanych”,
,kreatywnych” i z tej racji predestynowanych do podjgcia aktywno$ci muzyczne;j.
Umiejetnosci zdobywaja dzigki nagraniom instruktazowym dostepnym w internecie
badz podczas prywatnych lekcji prowadzonych przez zaufanych nauczycieli (taka
nauczycielka dla niektorych bohaterek ksigzki byta sama Jessica Roda). W studiach
powstaja zazwyczaj nowe aranzacje istniejacych utwordéw lub kontrafaktury muzy-
ki $wieckiej, zastgpujace wykonawstwo instrumentalne playbacki dla wokalistek
i chorow wykonujacych nowe, dostosowane do okoliczno$ci i norm religijnych
(tzw. koszerne) teksty.

Nowy repertuar powstaje zarowno w celach uzytkowych, jak i estetycznych — jako
odpowiedz na potrzebg nowej ortodoksyjnej klasy $redniej poszukujacej rozrywki.
Popularnos¢ okre§lonych nagran sprawia, ze funkcjonujg one ponadregionalnie,
jednoczac zyjace w rozproszeniu geograficznym ortodoksyjne zydowskie kobiety
wokot konkretnych producentow i wykonawcow. W ten sposob powstaje tez nowa
publika, ktéra za kulisami sceny muzycznej prowadzi dyskusje na temat wspolnych
problemow i pragnien, a takze mozliwosci ich realizacji, ktérg utatwi¢ moze kobieca
solidarnos¢, czyli weielenie w zycie feministycznej idei siostrzenstwa (s. 93-97).
Obserwacje przeprowadzone przez Rode potwierdzaja stusznosc jej zatozen, zgodnie
z ktorymi ,,niewidzialno$¢” zjawisk nie oznacza, ze nie istniejg lub tkwig w stagnacji,
a sekularyzacja nie jest warunkiem koniecznym emancypacji.
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Krok dalej w tym ostatnim procesie postepujg ortodoksyjne celebrytki. Sg one
cze$cig grupy okreslanej jako frum and famous (,,pobozne i stawne”). Podobnie jak
funkcjonujgcy na koszernym rynku muzycznym mezczyzni sg one wierne regutom
judaizmu, ale juz nie anonimowe. Dokonang przez nie modyfikacje regut skromnosci
usprawiedliwiaja czynniki ekonomiczne. Wraz ze wzrostem liczby ortodoksyjnych
artystek pojawito si¢ bowiem zjawisko konkurencji wymuszajacej oryginalnos¢ dla
osiggniecia powodzenia finansowego. Publikacja wtasnego wizerunku i personaliéw
w przestrzeni internetowej (tj. na pograniczu sfery prywatnej i publicznej®) czyni je
rozpoznawalnymi, umacnia ich pozycje na rynku muzycznym, a wtérnie wptywa na
podniesienie poziomu produkcji muzycznych i ich profesjonalizacji.

Kobiety-celebrytki staja si¢ tez ikonami, reprezentantkami ortodoksyjnych zy-
dowskich kobiet. Ich popularno$¢ decyduje o tym, Ze przestaja by¢ zalezne od za-
trudniajacych je instytucji, a same stajg si¢ ich promotorkami (jak wokalistka Bracha
Jaffe; s. 106—111). Zyskuja status rowny mezczyznom i wspotpracuja z nimi na row-
nych prawach w branzy muzycznej (np. producentka Chajele Neuhaus; s. 116—124).
Zabiegaja tez o poprawe¢ wizerunku spolecznosci ortodoksyjnej w ogdle, a zwlasz-
cza kobiet, np. wspotpracujac z przemystem filmowym (jak Malka Weingarten;
s. 124-134). Ich wierno$¢ ortodoksji w polaczeniu z sita wykreowanego wizerunku
artystycznego oraz funkcja dostarczania zydowskim kobietom przezy¢ natury du-
chowo-estetycznej sprawiaja, ze rownajg si¢ rangg z autorytetami religijnymi. Na
ptaszczyznie kulturowej natomiast, poprzez adaptacj¢ amerykanskich przebojow
muzycznych, dokonujg integracji ze srodowiskiem niezydowskim. W ten sposob
potwierdzaja kolejng tez¢ Rody przekonujacej o tym, ze wspotczesna kultura orto-
doksyjnych Zydow w Ameryce, ktorej kontynent stworzyt dogodne warunki istnienia
i rozwoju, jest w pewnym stopniu wytworem kultury amerykanskiej (s. 50-53).

Opisane w kolejnym rozdziale kobiety-influencerki to artystki, ktore wykorzy-
stujg wypracowang pozycj¢ do inicjowania dyskusji i przemian spotecznych wsrdd
kobiet obserwujacych ich profile w mediach spolecznosciowych. Czgsto promujg one
nowy wizerunek ortodoksyjnej kobiety (same wystepujac w atrakcyjnych perukach,
z makijazem i w kolorowych ubraniach) oraz dazg do utrwalenia zainicjowanych
przemian, np. przez kampanie spoteczne (#FrumWomenHaveFaces). W dyskusjach
podnosza dotykajace ich grupy tematy tabu, np. problem agun, tj. kobiet pozostawio-
nych przez megzow bez listu rozwodowego, przemocy domowej, dostepu kobiet do
wyzszej edukacji, kontroli urodzen itp., dgzac — wedlug Rody — do uzyskania réwne;j
autonomii w zyciu religijnym i spotecznym co me¢zczyzni (s. 165-166, 177-178).

2 Podobng funkcje w wieku XIX na ziemiach polskich petnity salony muzyczne prowadzone przez
postepowe zydowskie kobiety. Por. Halina Goldberg, ,,Przynalezno$¢ przez muzyke: wktad Zydow
w ksztattowanie si¢ muzycznej polskosci”, Muzykalia 11 (2011).
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Analiza cyberfrumenizmu prowadzi Rod¢ do postawienia pytania, czy zmiany
postulowane online znajduja odzwierciedlenie w rzeczywistosci. Odpowiada na nie,
przywotujac przyktady z zycia spolecznego i kulturalnego, jak pierwszy w historii
koncert zydowskich kobiet transmitowany online 6 pazdziernika 2020 r. (s. 174—175)
czy nowy status spoteczny zydowskich artystek (s. 181). Jednocze$nie zauwaza, ze
stopniowe przeobrazanie wlasnego wizerunku i stylu zycia oddala wiele kobiet od
ortodoksyjnego judaizmu. Jednak wedtug Rody nie porzucaja go zupetnie, skoro ich
tworczo$¢ nadal skierowana jest do ortodoksyjnego zydowskiego odbiorcy, pozo-
staje inspirowana religijng kulturg zydowska, a przez zewngtrznych obserwatorow
postrzegana jest jako jej reprezentacja. Wychowanie w ortodoksyjnym srodowisku
staje si¢ raczej nowym kapitatem kulturowym zydowskich kobiet wykorzystywanym
w zetknigciu z niezydowskim otoczeniem (s. 188).

W tym kontekscie Roda przedstawia w rozdziale széstym monografii grupe ar-
tystek, ktore w srodowisku niezydowskim starajg si¢ poprawi¢ wizerunek zydow-
skiej ortodoksji. Zwraca uwage, ze wspolczesnie juz nie figura Zyda czy kultura
zydowska, ktora stata si¢ kulturg nowoczesna, budza zaciekawienie niezydowskiego
odbiorcy, ale wtasnie chasydyzm — jako innos$¢, archaizm, egzotyka (s. 194-195).
Konsekwencja tego faktu jest tez egzotyczne wyobrazenie ortodoksyjnej zydow-
skiej kobiety. Kobiety OTD (off the derech, tzn. niestosujace si¢ do regut Halachy)
starajg si¢ polemizowac i walczy¢ z nim w zyciu publicznym, niemniej podobnie
jak operowe bohaterki pokroju Carmen czy Madamy Butterfly, nadal budza wigksze
zainteresowanie niezydowskiej publiczno$ci jako uciemig¢zone, stabe i bezradne. W
tym stereotypowm uj¢ciu legitymowac si¢ maja takze okreslonym typem urody — co
czesto eliminuje ekschasydki z castingéw na role. .. chasydek.

Ich odpowiedzig na te sytuacje¢ jest tworzenie wlasnych sztuk i wytworni filmo-
wych. Jako przyktad Roda opisuje sztuke Di frojen (jid. Kobiety) powstala na pod-
stawie powiesci Naomi Regen i opowiadajacg o kobiecie, ktora zostata pozbawiona
praw rodzicielskich za rzekomo falszywe oskarzenie meza o przemoc domowa. Kiedy
pojawia si¢ w rodzinnym domu w towarzystwie pracownika socjalnego, by spotka¢
si¢ z dzie¢mi, rodzina utrudnia jej kontakt z nimi. Jednak tylko do czasu, gdy jej
szwagierka potwierdza prawdziwo$¢ stawianych przez nig zarzutéw. Wowczas po-
stawa rodziny ulega zmianie, wygrywa kobieca solidarnos¢, a oskarzony o zatajenie
prawdy zostaje rabin. Co istotne, przestaniem sztuki nie jest podwazenie zasadnos$ci
religii, a krytyka naduzy¢ wtadzy przez religijne autorytety. Poniewaz wystawianie
sztuki zbieglo si¢ w czasie z wybuchem skandalu seksualnego w spotecznosci or-
todoksyjnej, jej autorki wyrazily nadzieje, ze skoro ,,napisaty Di Frojen jako sztuke
nasladujacy zycie, teraz ufaja, ze zycie podazy za sztuka” (s. 221).

Skonstruowana przez Jessice Rode opowies¢ o aktywnosci muzycznej chasydz-
kich kobiet i jej spotecznych oraz religijnych implikacjach jest spojna i przekonujaca,
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a przy tym wielowatkowa, wieloptaszczyznowa i interdyscyplinarna, co czyni jg tym
bardziej warto$ciowa. Tezy stawiane przez autorke zostajg poparte przekonujgcymi
dowodami, a narracja, cho¢ rozprasza niekiedy zbednymi powtdrzeniami, logicznie
przeprowadza czytelnika przez tytutowy proces ,,przeksztalcenia zydowskiej ortodok-
sji przez sztuke¢ w erze cyfrowej”. Atutem publikacji jest jej warstwa metodologiczna.
Oryginalna polemika z zatozeniami zachodnioeuropejskiego feminizmu, polaczenie
watkow z zakresu socjologii i ekonomii religii oraz socjologii i psychologii muzyki
uzupehiajg warstwe informacyjng publikacji i nadajg badaniom wymiar uniwersalny.

Mimo swojej obszernosci publikacja nie pretenduje do bycia omowieniem wy-
czerpujacym. Autorka pozostawia nas z uczuciem niedosytu, np. przy okazji omo-
wienia problemoéw z pogranicza estetyki muzyki i biomuzykologii. Cho¢ zauwaza
specyficzne cechy wykonawstwa chasydzkich kobiet wynikajace z ich wychowa-
nia religijnego, nie rozwija tego zagadnienia. Rozbudza w czytelniku ciekawo$¢
mechanizmow zaleznos$ci migdzy biologicznymi predyspozycjami, wartosciami
spoteczno-kulturowymi a autoekspresja. Sadzac jednak z obecnych zainteresowan
Rody, zglebiajacej aktualnie zagadnienie relacji $wiadomosci, cielesno$ci i dzwigku,
mozna zywi¢ nadzieje, ze ten watek doczeka si¢ dalszych studiéw i zostanie przez
nig opisany w nieodleglej przysztosci®.

By¢ moze niedocenione nieco przez autorke jest jej wlasne spostrzezenie doty-
czace nowej roli ortodoksyjnych artystek jako autorytetow religijnych. Nowe ba-
dania nad historig chasydyzmu i ortodoksji wskazuja, ze jak dotad ,,chasydki” byty
tylko zonami chasydow, o ich przynaleznosci religijnej decydowata przynalezno$¢
religijna me¢za*. Dlatego zabiegi Sary Schenirer zmierzaty do wyksztalcenia wsrod
chasydzkich kobiet postawy zydowki swiadomie wykonujacej swoje obowigzki reli-
gijne, wyksztatconej przynajmniej na tyle, by moéc autonomicznie dziata¢ w obrgbie
tradycji’. Tym samym opisane przez Rode ortodoksyjne artystki miatyby szanse sta¢
si¢ jednymi z pierwszych cieszacych si¢ spotecznym uznaniem kobiecych ortodok-
syjnych autorytetow religijnych wchodzacych w bezposrednie interakcje z kobietami
1 zainteresowanych ich autonomicznym funkcjonowaniem w rodzimym $rodowisku.

Ciekawe i budzace kolejne pytania badawcze sg uwagi dotyczace tozsamosci
ortodoksyjnych artystek. Roda wspomina o ich wschodnioeuropejskim pochodzeniu

* Nadzieje na to daje to, ze Jessica Roda wystapita 11 czerwca 2025 r. podczas konferencji zatytu-
towanej Spiritualities and Healing in Global and Transhistorical Perspectives w Wenecji z referatem
poswieconym Zydowskiej medycynie, brzmieniu, ciatu i globalnej kulturze dobrostanu (oryg. Jewish
Healing, Sounds, Body, and the Global Culture of Wellness).

4 Marcin Wodzinski, Chasydyzm.: wszystko, co najwazniejsze (Krakow: Austeria, 2019), 82-86.

5 Sara Schenirer, ,, Zydéwkq byé to rzecz niemata”’. Polskie i jidyszowe dokumenty osobiste, thum.
Dariusz Dekiert, red. Joanna Degler i Dariusz Dekiert, (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2024), LIII.



RECENZIJE 345

jako istotnym komponencie autoidentyfikacji (s. 96-97). Jak si¢ okazuje w toku
lektury, chodzi tu nie tylko o §wiadomos$¢ geograficznego pochodzenia, lecz takze
pamie¢ historyczna, ktorg jako Polacy wspoldzielimy z ortodoksyjnymi Zydami
potnocnej Ameryki (przy okazji oméwienia recepcji serialu Unorthodox w $rodo-
wisku ortodoksyjnym pojawia si¢ zarzut wobec jego tworcow dotyczacy celowego
wykreowania wizerunku zacofanej spotecznosci zydowskiej Boro Parku w kontra-
Scie wobec liberalnego — ,,wyzwalajgcego” — Berlina przy jednoczesnym zbyciu
milczeniem historycznej niemieckiej ksenofobii i antysemityzmu; s. 212-213).
Zastanawiajace sa tez kryteria wytaniania zydowskich artystek, niepozbawione zna-
czenia w konteks$cie kierunku przemian, ktére swoimi postawami inspiruja. Skoro
bowiem emancypacja wymaga ekonomicznego uprzywilejowania, nieodzownego dla
mozliwosci prowadzenia domowego studia, to czy artystka zostaje kobieta zdolna
czy majetna? Na pewno podzielajgca wartosci swojej spotecznosci matka, ale czy
tez buntowniczka? Jakie szanse na utrwalenie nowych zjawisk maja kobiety, ktore
ostatecznie decyduja si¢ na zycie na granicy lub poza spotecznoscia ortodoksyjng?

Problematyczne wydaje si¢ tez twierdzenie autorki, wedle ktérej kobiety OTD
pozytkujace swoj kapitat kulturowy w srodowisku niezydowskim czy przeprowa-
dzajace si¢ do dzielnic zamieszkatych przez srodowiska bardziej liberalne, miatyby
wspotdecydowac o przysztym ksztatcie ortodoksji. Czy ich decyzja nie oznacza juz
dokonanej transmisji w inne obszary religijne — zagospodarowane wcze$niej cho-
ciazby przez nowoczesng ortodoksje? By¢ moze zatem problem, z ktdrym mierzy si¢
autorka, obejmuje szerszy kontekst niz tylko transformacja ortodoksji przez muzyke.
Jak zauwaza Roda, zydzi ortodoksyjni w Ameryce zaostrzyli swoje zasady religijne
w odpowiedzi na Holocaust (s. 15-20) — by¢ moze zjawiska przez nig opisywane
Wpisuja si¢ zatem w szerszy proces przezwyci¢zania traumy II wojny §wiatowej?

Przedstawione zastrzezenia i watpliwosci ostatecznie przemawiaja na korzys¢
calej publikacji. Dowodza ztozonosci 1 wysokiego stopnia trudnosci tematu podjetego
przez autorke, a takze jej szczerej pasji badawczej, ktora inspiruje i budzi ciekawos¢
czytelnika pragnacego giebiej poznawa¢ omawiany $wiat ortodoksyjnych artystek
zydowskich. Uniwersalno$¢ metodologii i interdyscyplinarno$¢ publikacji zachgcaja
do podjecia analogicznych badan wsrod innych spotecznosci religijnych i oby okazaty
si¢ pozyteczne, np. dla przysztego badacza nie mniej ztozonych kultur muzycznych
grup religijnych zamieszkujacych wspotczesna Polske.
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