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W kontekscie polskiej kultury przetomu XIX i XX wieku muzyka rzadko sta-
nowi centralny element refleksji badawczej. W narracjach poswieconych Mtodej
Polsce dominuje perspektywa literacka i plastyczna, kojarzona przede wszystkim
z tworczoscig Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Stanistawa Wyspianskiego czy Jacka
Malczewskiego. Cho¢ muzyka bez watpienia wspottworzyla pejzaz artystyczny
tego okresu, obecnie wspominana jest najczgsciej w odniesieniu do dziatalnosci
Spotki Naktadowej Mtodych Kompozytoréw Polskich (1905-1912), skupiajacej
takich tworcow, jak Grzegorz Fitelberg, Ludomir Rozycki, Apolinary Szeluto i Karol
Szymanowski.

Na trudno$ci w odbiorze muzyki artystycznej wskazywat zresztg sam Szymanow-
ski, podkres$lajac, ze wymaga ona przygotowania i Swiadomego wysitku ze strony
shuchacza. W inauguracyjnym przemowieniu przy objeciu dyrekcji Konserwatorium
Muzycznego w Warszawie mowit, ze ,,doktadna znajomos$¢ i obiektywna ocena
$wietnej przeszto$ci naszej sztuki jest nieuniknionym punktem wyjscia, bez ktorego
nie istnieje w ogole rzetelna kultura muzyczna”'. Jednocze$nie przestrzegat przed
,kostnieniem w bezruchu wspaniatej tej przesztosci™?, podkreslajac wage muzyki
wspotczesnej. Cho¢ wypowiedz ta pochodzi z konca lat dwudziestych XX wieku,
jej aktualnos¢ nie stabnie. Szymanowski nie mégt jeszcze przewidzie¢, ze problem
niezrozumienia i niedostatecznej obecnosci muzyki artystycznej dotknie przede
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! Karol Szymanowski, ,,Przeméwienie inauguracyjne podczas objecia dyrekcji Konserwatorium
Muzycznego w Warszawie”, w: Pisma, t. 1: Pisma muzyczne, red. Kornel Michatowski (Krakow:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1984), 200.

2 Szymanowski, ,,Przemowienie inauguracyjne”, 200.
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wszystkim jego wlasne pokolenie. Wiele dziel mtodopolskich kompozytorow znaj-
duje si¢ bowiem poza obiegiem wykonawczym i fonograficznym, a takze poza
popularyzowang wiedza.

Pomimo istnienia opracowan biograficznych na temat czotlowych tworcow tego
okresu oraz prac przekrojowych, duza cz¢$¢ zagadnien 1 nazwisk zwigzanych z mu-
zyka polska przetomu XIX i XX wieku wcigz pozostaje rozproszonych w literaturze
przedmiotu. Informacje o mniej znanych artystach pojawiaja si¢ zardowno w ujeciach
przyczynkarskich, jak i coraz czgsciej w monografiach poswieconych wybranym
kompozytorom, ktére — cho¢ cenne — nie obejmuja calego spektrum zjawisk. Na tle
tych brakoéw najnowsza ksigzka Marcina Gmysa, zatytutlowana W cieniu Chopina,
Kartowicza i Szymanowskiego. Szkice i studia o muzyce z czasow Mtodej Polski,
jawi si¢ jako szczegodlnie istotna. Uzupehia ona opublikowang w 2012 r. monografie,
pt. Harmonie i dysonanse. Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk, lecz nie jest
jej bezposrednig kontynuacja — autor nie tylko rozwija perspektywe badawcza, lecz
takze wyraznie poszerza ja o utwory i tworcow dotad pomijanych w repertuarze kon-
certowym. Ksigzka jest zamierzong interwencja w dotychczasowy porzadek narracji
o muzyce przetomu wiekdw, wnoszac istotng aktualizacj¢ wobec dotychczasowych
uje¢ historii muzyki tego okresu. Wszystkie omawiane utwory — jak podkresla sam
autor — zostaty poddane nowym, a czasem nawet pierwszym interpretacjom. Z per-
spektywy odbiorcy jego wezesniejszych publikacji warto zauwazy¢, ze cz¢$¢ tych
zagadnien byla juz wczesniej sygnalizowana w tekstach autora®, a teraz zyskata
pelniejszy wymiar i zostata osadzona w spdjnej strukturze problemowej. W ten
sposob autor wychodzi naprzeciw dotychczasowym lukom badawczym, proponujac
synteze, ktora nie tylko porzadkuje wiedzg o epoce, lecz takze odstania nieznane
dotad obszary i otwiera nowe perspektywy refleksji nad muzyka Mtodej Polski.

Zasadnicza tre$¢ ksiazki zostata podzielona na pi¢¢ gtéwnych rozdziatow. Kazdy
z nich petni odrgbng funkcj¢ w ksztaltowaniu catosciowej koncepcji autora. Pierwszy
rozdziat, Kilka niekoniecznie nowych zatozen wstepnych (s. 13-20), to wprowadzenie
rozwijajace wybrane zagadnienia sygnalizowane we wstepie. Rozdziat drugi, Od
wspolistnienia do dominacji: Mtoda Polska Kompozytorska i postawy konserwatywne

3 Zob. m.in. Marcin Gmys, ,,Kategorie ciemnosci i jasnosci w Krélu Rogerze Karola Szymanow-
skiego”, w: Opera polska XX wieku, red. Maciej Jablonski, Halina Lorkowska i Jan Stgszewski (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 1999), 61-71; tenze, ,,Mistrz i uczniowie? Kompozytorzy Mlodej
Polski wobec Zygmunta Noskowskiego”, Muzyka, nr 3/4 (2009): 3-21; tenze, Nie tylko ,,Rota”. Feliks
Nowowiejski i jego muzyka (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 2019); tenze, ,,Archeologia
partytury. O przywracaniu autorskiej wersji Legendy Baltyku Feliksa Nowowiejskiego”, Copernicus.
De Musica, 1 (2022): 27-37; tenze ,,Wokot Marii Romana Statkowskiego i konkursu na operowe
adaptacje poematu Antoniego Malczewskiego”, w: Pigkna przenikliwosé: ksigga jubileuszowa ofiaro-
wana Profesor Elzbiecie Nowickiej, red. Alina Borkowska-Rychlewska i Katarzyna Lisiecka (Poznan:
Wydawnictwo PSP, 2023), 435-450.
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(s. 21-68), nakresla szerszy kontekst omawianego okresu, oparty na dzialalnosci
kompozytorow oraz wybranych utworach. Trzy kolejne rozdziaty maja juz wyraznie
analityczno-interpretacyjny charakter: Chopin jako epifenomen (s. 69—144), Z twor-
czosci instrumentalnej (s. 145-276) oraz W kregu opery i oratorium (s. 277-352).
Ksigzke zamyka starannie przygotowany aparat naukowy — spis przyktadow nuto-
wych, bibliografia oraz indeks o0sob i dziet. Bibliografia zostata podzielona na trzy
czeSci: partytury, zrodla (recenzje, artykuty, wspomnienia, korespondencja, teksty
literackie) oraz opracowania wspolczesne, co §wiadczy o szerokim zakresie badan
1 systematycznosci, a takze utatwia orientacje w stanie wiedzy i zrodet.

Punktem wyjs$cia rozwazan pozostaje samo pojecie ,,Mtodej Polski”. Marcin
Gmys odwotuje si¢ tu do dziatalnosci Spotki Naktadowej Mtodych Kompozytorow
Polskich. Dziatalno$¢ ugrupowania jest dos¢ dobrze udokumentowana w literatu-
rze, autor proponuje wigc znacznie szersze ujecie, koncentrujace si¢ na tworczosci
calej generacji kompozytorow urodzonych w latach 1870-1890, ktora — jak pisze —
»deklaratywnie lub milczaco (samymi partyturami), zgtasza akces do wspierania
procesu wyprowadzania muzyki ze §lepego zautka” (s. 18). W ten sposéb Marcin
Gmys wprowadza poje¢cie ,,Mtodej Polski kompozytorskiej”, odnoszac je do ta-
kich tworcow, jak m.in. Ignacy Friedman, Mieczystaw Kartowicz, Emil Mtynarski,
Eugeniusz Morawski, Henryk Opienski, Piotr Rytel, Jadwiga Sarnecka i Zygmunt
Stojowski. Wszyscy oni, cho¢ r6znigcy si¢ na wielu ptaszczyznach, sa ukazani jako
reprezentanci pokolenia, ktdre miato wyprowadzi¢ polska muzyke z pewnego rodzaju
stagnacji po $mierci Chopina®.

Drugi rozdziat ksigzki autor dzieli na sze$¢ podrozdziatow: Poczgtek: rok 1896
(s. 21-29), Wstepowanie: 1897—1904 (s. 30-37), Pierwsza kulminacja: 1905—
1912 (s. 37-49), Druga kulminacja: 1913—1918 (s. 49-57), Zmierzch: 1919—-1926
(s. 57-67) oraz Dlaczego Mtoda Polska? (s. 67—68). Ostatni podrozdziat, ma cha-
rakter refleksyjnego uzupehienia i dopowiedzenia. W kazdym z nich Marcin Gmys
przywoluje nazwiska tworcoOw — zardwno bardziej znanych, jak i tych pozostajacych
na marginesie. Waznym elementem tego rozdziatu jest ukazanie dynamicznej sieci
powigzan pomigdzy kompozytorami, tak w sensie relacji personalnych, jak rowniez
inspiracji artystycznych. Autor $ledzi kontakty miedzy twoércami, ukazujac nie tylko
wspoltprace, lecz takze ich rywalizacje czy stylistyczne zalezno$ci. Zastosowane po-
dejscie pozwala uchwyci¢ nie tyle zbidr indywidualnych biografii, co raczej ztozone

4 Warto zaznaczy¢ stanowisko autora w tej kwestii. Marcin Gmys zauwaza, ze sytuacja ta nie moze
by¢ postrzegana wyltacznie przez pryzmat kategorii ,,zapasci”. Cho¢ w muzyce polskiej tego okresu
dostrzegalne sa wyrazne oznaki kryzysu, to jednak nie jest to catkowity brak tworczos$ci wartosciowe;.
Proces ten doprowadzit do uksztattowania si¢ generacji, ktora dzis okreslana jest mianem ,,Mtodej Polski
kompozytorskiej”, 1 ktéra w sposéb §wiadomy, cho¢ nie zawsze w pelni doceniony, wypracowywata
wlasne $rodki artystycznego wyrazu.
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zjawisko pokoleniowe, w ktorym kluczowe jest zrozumienie mechanizméw wzajem-
nego wspolistnienia i wymiany idei. Istotnym watkiem jest rowniez dyskusja nad
cezurg koncowa epoki. Marcin Gmys przywotuje stanowisko Zofii Helman, zgodnie
z ktérym naturalng granica Mtodej Polski jest rok 1918, wskazywany jako moment
pierwszej fazy polskiego neoklasycyzmu’. Autor nie podziela jednak tego pogladu,
zauwazajac, ze data ta w polskich realiach nie wigzata si¢ jeszcze z nowym nurtem.
Zamiast tego proponuje rok 1926, czyli date premiery Krola Rogera — byt to schytek
idei mtodopolskich, ustgpujacych miejsca nowym tendencjom estetycznym, ktore
przyjmowata mtodsza generacja kompozytorow.

Przedmiotem trzeciego rozdziatu jest idiom chopinowski w polskiej muzyce
przetomu XIX i XX wieku. Autor dzieli ten rozdziat na trzy podrozdziaty, w kto-
rych opisuje odmienne aspekty recepcji Fryderyka Chopina w tworczosci polskich
kompozytorow. Pierwszy z nich (s. 69-92) zostat poswigcony ,,orkiestrowym echom
preludiow Chopina”, reprezentowanym poprzez zestawienie dwoch utworow: Romy
Wiadystawa Zelenskiego i ,, Z zZycia... ” Obrazy fantazyjne Zygmunta Noskowskiego.
Drugi, zatytutowany W tonie balladowo-fantazyjnym: Fortepianowe echa Chopina
okoto 1910 roku (s. 92—114), koncentruje si¢ na tworczosci fortepianowej powstatej
w zwigzku ze stuleciem urodzin Fryderyka Chopina, obchodzonym w 1910 r. W tym
podrozdziale poddano analizie utwory Jadwigi Sarneckiej, Feliksa Nowowiejskiego,
Juliusza Wertheima, Ludomira Rézyckiego 1 Zygmunta Stojowskiego. Autor ukazuje
je zarowno przez pryzmat relacji z tradycja chopinowska, jak i w kontekscie zycia
muzycznego poczatku XX wieku. Tematem trzeciego podrozdziatu, Cienn Chopi-
na — piesniowe interpretacje wiersza Przerwy-Tetmajera (s. 114-144), sa kompo-
zycje wokalne inspirowane wierszem Cienn Chopina. Marcin Gmys pokazuje sze$¢
dziet powstalych do tego tekstu, skomponowanych przez Wiadystawa Zelenskiego,
Stanistawa Lipskiego, Juliusza Wertheima, Aleksandra Wielhorskiego, Ryty Gnus
1 Wiktora Friemanna. Utwory zostaly pogrupowane przez autora w trzy kategorie
interpretacyjne (1. funeralne odczytanie tekstu, 2. przezwyci¢zone akcenty zatobne,
3. pastoralny obrazek z elementami melancholii), a analizom towarzyszy refleksja
nad intencjami poetyckimi Kazimierza Przerwy-Tetmajera oraz ich muzycznymi
przeksztatceniami.

Czwarty rozdziat ksigzki obejmuje pi¢¢ podrozdziatow, skupiajacych si¢ na wy-
branych zagadnieniach zwigzanych z muzyka kameralng i symfoniczng. Pierwszy
z nich, Kameralistyka mato obecna: Fitelberg, Rozycki, Friedman (s. 145-167),
koncentruje si¢ na mniej znanych przyktadach muzyki kameralnej Mtodej Polski.
Autor, przyznajac dominujgcg role Karolowi Szymanowskiemu w zakresie polskiej

5 Helman Zofia, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku (Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
1985), 50-51.
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kameralistyki, rownoczes$nie — poprzez wybrane kompozycje — zwraca uwage na zna-
czgce dokonania Grzegorza Fitelberga, Ludomira Rozyckiego 1 Ignacego Friedmana.
Drugi podrozdziat, W orbicie Paderewskiego: Stojowski, Nowowiejski, Opienski,
Mtynarski, Elgar (s. 168-214), dotyczy kompozytoréw powigzanych z postacig
Ignacego Jana Paderewskiego. Autor na przykladzie wybranych tworcow i ich dziet
z powodzeniem wydobywa mniej oczywiste relacje i zalezno$ci, ukazujac nowe kon-
teksty znanych faktow. Takie podejscie widoczne jest rOwniez w osobnym Ekskursie:
Polonia Elgara (s. 214-221), na temat utworu dedykowanego Ignacemu Janowi
Paderewskiemu. Warto zauwazy¢ watek relacji obu kompozytoréw, nieznacznie
obecny w zrodtach, a zarazem pomijany we wszystkich znanych autorowi mono-
grafiach. Trzeci i czwarty podrozdziat tacza analizy utwordw inspirowanych arcy-
dzietami literatury Swiatowej. Portrety ,, Blednych marzycieli” (s. 221-239) traktuje
o poematach symfonicznych, ktérych tworcy siggneli po motywy z dziet Cervantesa
i Rostanda: Don Quichotte Romana Statkowskiego i Cyrano de Bergerac Apolinarego
Szeluty. Natomiast w Po lekturach Dantego (s. 240-255) analizie zostaty poddane
kompozycje czerpiace z Boskiej komedii, tj. Beatrycze Feliksa Nowowiejskiego
i Sen Dantego Mariana Rytla. Ostatni podrozdziat, Oplakiwanie zmartej kobiety,
optakiwanie zmartego kompozytora? (s. 256-276), to zestawienie dwdoch poematdéw
symfonicznych o tematyce zatobnej: Nina i Pergolesi Feliksa Nowowiejskiego oraz
Nevermore Eugeniusza Morawskiego®, jednego z trzech poematow symfonicznych
kompozytora, inspirowanych twoérczoscia Edgara Allana Poego.

Piaty rozdzial, sktadajacy si¢ z czterech podrozdzialéw, ogniskuje si¢ wokot
dziet scenicznych i oratoryjnych. W pierwszym z nich, Wokot prozy Kraszewskiego
(s. 277-303), omowione zostaly opery Manru Ignacego Jana Paderewskiego oraz
Bolestaw Smialy Ludomira Rozyckiego. Autor podkresla istotne zagadnienie, ktore
pojawic si¢ moze rowniez w kontekscie innych utworéw — problem zanikania dziet
w praktyce wykonawczej. Mimo poczatkowego uznania, opera Rézyckiego niemal
catkowicie znikneta z repertuaru i do dzis$ nie doczekata si¢ kompletnego nagrania.
Temat recepcji powraca rowniez w kolejnym podrozdziale, po§wigconym oratorium
Quo vadis Feliksa Nowowiejskiego (s. 303-315) — dzietu, ktdre odniosto najwigkszy
mi¢dzynarodowy sukces sposrdd utwordw kompozytoréw Mtodej Polski, pozostajac
przez dekadg najpopularniejszym oratorium w krajach niemieckoje¢zycznych. Trzeci
podrozdziat, Wokot konkursu na operowe adaptacje Marii Antoniego Malczewskiego
(s. 315-338), jest swoistym studium poréwnawczym dwoch oper — Maria Roma-
na Statkowskiego oraz Maria Henryka Opienskiego. Obie kompozycje powstaty

¢ Na temat Eugeniusza Morawskiego pisze Oskar Lapeta, Morawski (Krakoéw: Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, 2024), ksigzka na podstawie jego rozprawy doktorskiej, pt. Eugeniusz Morawski — Zycie
i recepcja tworczosci, napisanej pod kierunkiem prof. Marcina Gmysa w 2019 r.
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w odpowiedzi na konkurs zorganizowany przez Filharmoni¢ Warszawska w 1903 r.
1 s3 jedynymi utworami zgtoszonymi do konkursu, ktére zachowaty si¢ do czasow
wspolczesnych. Ostatni podrozdziat, Trudne zaslubiny Nowowiejskiego z morzem.
O Legendzie Battyku, opisuje opere Legenda Battyku Feliksa Nowowiejskiego
(s. 338-352). Marcin Gmys omawia dtugotrwaly proces powstawania utworu, jego
liczne wersje oraz losy sceniczne. Istotnym elementem podrozdziatu jest osobny
fragment dotyczacy powojennej redakcji partytury. Autor formutuje w nim konkretne
zarzuty wobec pozniejszych ingerencji edytorskich, wskazujac ich wptyw na odbior
i spojnosc¢ dzieta’.

Rozdziaty analityczno-interpretacyjne ksigzki cho¢ obejmujg roznorodny reper-
tuar, cechujg si¢ wewnetrzng spdjnoscia, a kazdy z nich jest prowadzony wedtug
uktadu dostosowanego do specyfiki omawianych dziet. Autor konsekwentnie taczy
analiz¢ formalna, stylistyczna i motywiczng z refleksja nad kontekstami historyczny-
mi, kulturowymi i spotecznymi, a takze z recepcja utworéw. Warto zauwazy¢ sposob
umiejscowienia przyktadow nutowych, ktore zostaly zamieszczone bezposrednio
w tekScie — w poprzedniej ksigzce autora znajdowaty si¢ one w aneksie. Takie roz-
wigzanie sprzyja plynnosci lektury i utatwia $ledzenie argumentacji analitycznej. Na
uwage zastuguje rowniez podejscie do zrodet. Chociaz ton polemiki z pewnoscia nie
zdominowat publikacji, to Marcin Gmys nie unika konfrontacji z opiniami muzy-
kologow, takich jak Adolf Chybinski, Zdzistaw Jachimecki czy Lucjan Kamienski.
Tym razem jednak ich ujgcia traktuje znacznie bardziej krytycznie niz w poprzed-
niej monografii, co jest wyrazem sygnalizowanej juz we wstepie postawy autora
oraz zachety do krytycznego namystu nad przyjetymi kanonami muzyki konca XIX
i pierwszych dekad XX wieku. Ponadto interesujacy jest watek literackich i teksto-
wych inspiracji analizowanych dziet, dzigki ktéremu odbiorca ma szansg¢ spojrze¢ na
utwory nie tylko od strony muzycznej, lecz takze przez pryzmat interdyscyplinarny.

Jednym z najwigkszych atutéw ksiagzki sa liczne odniesienia do zycia koncerto-
wego, konkurséw kompozytorskich czy relacji srodowiskowych, ktére wzbogaca-
ja analize muzyczng o szerszg perspektywe oraz konsekwentne zestawianie dziet
dobrze znanych z tymi marginalizowanymi — zarowno w ramach poszczego6lnych
rozdzialow, jak i catej ksigzki. Tak jak zaznacza autor we wstepie, wybor dziet ma
charakter subiektywny, w zwigzku z czym niektore nazwiska i utwory pojawiajg si¢
w czgéciach analityczno-interpretacyjnych kilkukrotnie, niekiedy nawet po raz kolej-
ny — po wezesniejszym omowieniu w publikacji Harmonie i dysonanse. Nie dziala
to jednak na niekorzysc¢ ksiazki, a wlasnie te powracajace postaci i dziela pozwalaja

7 W grudniu 2017 r. w poznanskim Teatrze Wielkim odbyta si¢ premiera Legendy Baltyku Feliksa
Nowowiejskiego z nowego zrédlowego wydania partytury, przygotowanego przez Marcina Gmysa
i opublikowanego przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne.
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uchwyci¢ pewne przemiany, umieszczajac je w réznych kontekstach i ukazujac
dynamike ich obecnosci w polskim zyciu muzycznym. Co wigcej, subiektywnos¢
wyborow sprawia, iz nie sposob objac catosci zjawiska. W rezultacie trudniej o po-
rownanie reprezentatywnos$ci utworow czy wskazanie kompozycji rzeczywiscie
najwazniejszych dla epoki. W zadnym razie nie pomniejsza to warto$ci ksiazki, ale
pozostawia otwarte pole dla dalszych badan i dyskus;ji, a takze dla kolejnych inter-
pretacji, ktore moga uzupetnia¢ przyjeta tu narracj¢. Ostatecznie publikacja spetnia
podwojna funkcje: z jednej strony systematyzuje i porzadkuje rozproszong wiedze
o muzyce przetomu XIX i XX wieku, z drugiej staje si¢ wyraznym impulsem do
dalszych badan i wykonawczego ozywienia analizowanych dziet. To ksigzka nie
tylko dla muzykologow, lecz takze propozycja dla szerszego grona odbiorcow —
zarowno badaczy czy wykonawcow, jak i stuchaczy gotowych odkrywaé mniej
znane, pozostajgce w tytulowym ,,cieniu”, obszary Mtodej Polski kompozytorskie;j.
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