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Wydana w biezacym roku monografia Jozef Elsner i Swiat osiemnastowiecznej
opery komicznej to publikacja pod wzglgdem naukowym i poznawczym niezwykle
interesujgca. Poruszona w niej tematyka ogniskuje si¢ na zapomnianej tworczo-
$ci jednego z najplodniejszych kompozytorow dziatajacych na ziemiach polskich
w pierwszej potowie XIX wieku — Niemca zafascynowanego polskg kulturg mu-
zycznag, ktory swoja dziatalno$cig pedagogiczng, kompozytorska i organizacyjng
dat impuls do rozkwitu polskiego stylu narodowego. Wytaczywszy waskie grono
badaczy spuscizna operowa Elsnera, nigdy nie wydana drukiem, pozostaje niemal
catkowicie zapomniana. Drugim powodem, dla ktorego ksigzka Jakuba Chachul-
skiego zastuguje na wnikliwg lekture, jest omowiony w niej kontekst, w ktorym
znalazla si¢ muzyka polska w pierwszych dekadach zaboréw ze zwroceniem szcze-
g6Inej uwagi na proces narodzin polskiego nurtu operowego. Bo to przeciez spod
piora Elsnera wyszly pierwsze utwory sceniczne w jezyku polskim aspirujace pod
wzgledem zamystu kompozytorskiego do ,,pelnowymiarowych” oper tworzonych
w niemal catej 6wczesnej Europie wedtug modeli wloskiej opery komicznej, wie-
denskiego singspielu czy francuskiej opéra comique. Jego dzieta skomponowane
dla sceny Wojciecha Bogustawskiego w latach 1797—1814 nie reprezentujg juz
gatunku Spiewogry, czyli przedstawienia zasadniczo mowionego przeplatanego
muzyka 1 partiami §piewanymi. A takim wtasnie utworem byt Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i Gorale (1794) z muzyka Jana Stefaniego okreslany czesto nieco nad
wyrost mianem ,,pierwszej polskiej opery”. Nie sa tez juz one polskimi ,,adaptacjami”
czy spolszczeniami dziet obcych kompozytoréw, ktore przed Elsnerem stanowity
trzon repertuarowy warszawskiej sceny. Lektura monografii umozliwia zatem nie
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tylko poznanie zapomnianej twdrczosci operowej nauczyciela Fryderyka Chopina,
lecz takze pozwala przesledzi¢ proces rozwojowy raczkujacej jeszcze w tym czasie
polskiej sztuki operowej. W toku wywodu pojawiajg si¢ ponadto niezwykle ciekawe
odniesienia do XVIII-wiecznych nurtéw europejskiej opery komicznej, a zwilaszcza
do 6wczesnych konwencji dramaturgicznych, srodkéw muzycznego obrazowania
1 muzycznego humoru wlasciwego dla opery buffa. Ukazane sa tez upodobania 6w-
czesnych tworcow do fantastycznosci i wielobarwnosci typowych dla przedmiejskim
teatrow Wiednia, a takze francuskie dazenia do wigkszego powigzania dramaturgicz-
nosci muzyki z akcja sceniczng 1 zwigkszenia estetycznej spdjnosci opery z tekstem.
Wart odnotowania jest fakt, iz monografia, pozostajac pracg sensu stricte nauko-
wa, zostala napisana jezykiem bardzo przystgpnym. Jej autor jest obecnie adiunktem
w Zaktadzie Muzykologii Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk i cztonkiem
redakcji serii Monumenta Musicae in Polonia. Prowadzone przez niego dotad bada-
nia dotyczyty spuscizny Charlesa Burneya, czego owocem jest polski przektad jego
dziennikow muzycznych'. Od roku 2019 zainteresowania Jakuba Chachulskiego
koncentrujg si¢ na polskiej operze w okresie pomiedzy trzecim rozbiorem Polski
a powstaniem listopadowym, ktorych efektem sa dwie publikacje ksigzkowe: opra-
cowany przez niego i opublikowany Katalog tematyczny utworéw Elsnera® oraz
omawiana monografia, w ktdrej kompozycje sceniczne muzyka zostaty zestawione
ze ,,$wiatem” X VIII-wiecznej opery komicznej. Praca powstata w ramach projektu
Opery komiczne Jozefa Elsnera a obieg gatunkow operowych w Europie srodkowej
na przetomie XVII i XVIII wieku finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.
Nie ma watpliwosci, ze zachowany w formie r¢kopi$miennej material zrodtowy,
na podstawie ktorego powstata omawiana monografia, jest bardzo obszerny i byt ze
wszech miar wart naukowego opracowania. Tym bardziej dziwi, ze zaden badacz
nie zainteresowat si¢ dotad tym bardzo waznym dla dziejow muzyki polskiej tema-
tem. Spuscizna sceniczna Elsnera to bowiem az trzydziesci szes¢ autonomicznych
dziet operowych, sposrod ktorych w petnej postaci (muzyka i libretto) zachowato
si¢ niestety tylko dziesi¢¢. Kolejne pi¢¢ dotrwato do naszych czaséw z petng stro-
ng muzyczna, ale bez petnego tekstu libretta, za$ partytury szesciu nastgpnych sa

! Charles Burney, Obecny stan muzyki we Francji i Italii albo Dziennik podrozy przez owe kraje
podjetej celem zebrania materiatow dla ,, Powszechnej historii muzyki”, przetozyl, opracowat i wstgpem
opatrzyl Jakub Chachulski (Warszawa: Muzeum Patacu Krdla Jana III w Wilanowie, 2017); Charles
Burney, Obecny stan muzyki w Niemczech, Niderlandach i Zjednoczonych Prowincjach albo dziennik
podrozy przez owe kraje, podjetej celem zebrania materiatow dla ,, Powszechnej historii muzyki”,
przetozyt, opracowat i wstgpem opatrzyt Jakub Chachulski (Warszawa: Muzeum Patacu Krola Jana I11
w Wilanowie, 2018).

2 Jozef Elsner. Katalog tematyczny utworéw, cz. 1I: Utwory $wieckie, przyg. Jakub Chachulski,
red. Barbara Przybyszewska-Jarminska (Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2019).
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fragmentaryczne. Cato$¢ dorobku dopetniajg dwa balety (jeden zachowany) i siedem
fragmentow dokomponowanych do dziet innych tworcow (zachowaly si¢ tylko dwa).
Sumarycznie zagingto pigtnascie szeroko rozumianych oper lub ich ustepéw oraz
jeden balet. W latach 1796—1814 skomponowat zatem Elsner w sumie dwadzie-
$cia dziewie¢ dziel scenicznych: pigtnascie oper (siedem jednoaktowych i osiem
pelnowymiarowych), cztery komedioopery i dziesi¢¢ — jak to ujmuje autor mono-
grafii — melodramatow (s. 25). Owa polowiczno$¢ zachowania spuscizny operowej
Elsnera nie sprawia jednak, iz material badawczy nie pozwala na miarodajne ujgcie
badanego zagadnienia (s. 26). Do naszych czaséw zachowaly si¢ bowiem niemal
wszystkie pelnowymiarowe, a wigc najcenniejsze, opery kompozytora. Zagingty
w zdecydowanej wigkszosci dzieta, jak okre$la to autor, o mniejszej wartosci (s. 26).

Glownym celem badawczym monografii bylo calo$ciowe ujecie gtdéwnych pozycji
dorobku operowego Elsnera, w odniesieniu do ktorych autor uzyt zbiorczo pojecia
»opery komiczne”. Dzieta te wyznaczaty glowny nurt jego tworczosci scenicznej
w czasie wspotpracy z teatrem Bogustawskiego. Wiodacym zatozeniem monografii
stala si¢ teza, iz wlasciwym kontekstem omawianej tworczosci jest operowy repertuar
niepolski dominujacy, zasadniczo w postaci polskich adaptacji, w bezposrednim
otoczeniu scenicznym powstajacych utworéw Elsnera, zatem w repertuarze ope-
rowym teatru, dla ktérego dzieta te powstaty. Kontekst ten przyjeto jako klucz do
omawiania utworow celem ukazania, jak i w jakim stopniu mtoda jeszcze wowczas
polska scena operowa czerpata z bogatych tradycji XVIII-wiecznych nurtéw euro-
pejskiej opery komiczne;j.

Praca zostala podzielona na dwie czgsci. W pierwszej (s. 33—134) autor nakreslit
szeroko rozumiane tto historyczne badanego repertuaru i syntetycznie ujat najwaz-
niejsze aspekty tworczosci operowej Elsnera. Rozdziat pierwszy ukazuje repertuar
warszawskiej sceny operowej w latach 1778—-1814, stanowigcy istotny kontekst dla
analizowanych w dalszej cze$ci pracy oper, w tym profilu zespotu Bogustawskiego
1z odniesieniem do twdrczosci kompozytora w okresie poprzedzajacym wspolprace
z tym zespotem. Rozdziat drugi porusza kluczowe problemy konstrukcji i estetyki
badanych dziet operowych, ukazane w konteksécie dokonujacych si¢ w 6wczesnej
muzyce przemian. W centrum dyskursu zostat tu umieszczony problem wspoétistnienia
w polskiej operze muzyki ze stowem moéwionym i funkcji muzyki jako czynnika
budujacego dramaturgi¢ przekazu. W kolejnym rozdziale autor skoncentrowat si¢
na kwestach genologicznych dziet Elsnera w kontekscie enigmatycznosci typolo-
gicznej repertuaru polskiej sceny operowej przetomu XVIII i XIX wieku. Rozdziat
czwarty to niezwykle interesujacy wywaod prezentujacy ztozono$¢ jezyka muzycz-
nego Elsnera zbierajacego w sobie w roznych proporcjach estetyke oper wioskich,
niemieckich i francuskich. Pierwsza czgs¢ monografii zamyka rozdziat poswiecony
spojrzeniu problemowemu na wybrane aspekty tworczosci operowej kompozytora ze



RECENZIJE 321

zwrdceniem szczegodlnej uwagi na uwerture, kwestie stylu polskiego, aspekt prozodii
jezyka polskiego w odniesieniu do umuzycznienia tekstu libretta oraz z omowieniem
gatunku piosneczki, ktdry to gatunek uznaje autor za jedyny element nie wywodzacy
sie¢ z modelu opery wloskiej obecny we wszystkich operach Elsnera.

Cze¢$¢ druga monografii (s. 137-563), ktora na pierwszy rzut oka moze mylnie ko-
jarzy¢ sie z przewodnikiem po repertuarze, kompleksowo opisujacym najwazniejsze
opery komiczne Elsnera. Sg nimi: Amazonki (1797), Suttan Wampum (1800), Chimere
et réalité (1805), Wieszczka Urzella (1806), Echo w lesie (1808), Leszek Biaty (1809)
oraz Kabalista (1803). W centralnej czeséci kazdego rozdziatu — poprzedzonego
omowieniem genezy danej opery, jej makrostruktury i libretta oraz odniesieniami
do ewentualnych genotypow i zrodet inspiracji — jest analiza srodkéw muzycznych
jako narzedzi dramaturgii rozpatrywanych w kontekscie 06wczesnych europejskich
genotypow. Kazdg analiz¢ wienczy rys historyczny recepcji scenicznej danej opery.
Taki zblizajacy si¢ do katalogowego zamyst omawiania zagadnien jest w tym przy-
padku catkowicie uzasadniony, bo — niejako przy okazji — dat autorowi mozliwos¢
czytelnego wyeksponowania niezwykle interesujacych problemow szczegotowych.
I tak, w pierwszych dwoch rozdzialach tej czesci pracy przedstawiono zakorzenienie
tworczosci Elsnera w nurcie wiedenskiego singspielu (Amazonki), zostata omoéwiona
aria w kontekscie wloskich archetypow tego gatunku oraz zostaty ukazane $rodki
topiczne opery o tematyce orientalnej i czarodziejskiej (Suttan Wampum). Przy ana-
lizie Chimere et réalité oraz Wieszczki Urzella zostaly wyeksponowane odniesienia
do francuskiej opéra comique. Kolejne trzy rozdziaty wydobywajg nieszablonowe
1 oryginalne osiggniecia tworcze Elsnera na przykladzie wybranych ustgpow oper
Echo w lesie, Leszek Bialy 1 Kabalista.

Poza czgscig gtowna, ztozong z siedmiu obszernych rozdziatéw dotyczacych
wspomnianych wyzej oper, ksigzka zawiera rozbudowang cz¢$¢ wstgpna, na ktorg
sktadajg si¢ m.in. szeroki szkic historii repertuarowej operowej sceny Bogustawskie-
g0, pogltebione omowienie fenomenu X VIII-wiecznej opery z dialogami mowionymi
1 powigzanych z nim zagadnien dramaturgii muzycznej, oraz proba okreslenia ge-
nologicznej sytuacji polskiej opery w pierwszych dekadach jej istnienia. Zawarto$¢
tre§ciowg monografii dopelnia wykaz przebadanego materiatu zrodtowego ujety
w forme katalogu, w ktorym autor zwigzle omowil kazda z przebadanych przez siebie
oper z uwzglednieniem mozliwosci ich sceniczno-muzycznej realizacji. Cenny jest
rowniez aneks nutowy z kilkoma ust¢pami z opery Leszek Bialy, ktora ze wzgledu
na niekompletny stan zachowania nie moze zosta¢ wydana jako samodzielna edycja
krytyczna.

Punktem wyjscia dla wywodu naukowego przedstawionego w omawianej mono-
grafii stato si¢ odwrocenie przyjmowanej zwykle perspektywy badawczej w odnie-
sieniu do tworczosci operowej Elsnera i ukazanie jego tworczosci z lat 1796-1814
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w $swietle nurtéw europejskiej opery drugiej potowy XVIII wieku. Takie wtasnie
jakby czasowo retrospektywne spojrzenie jest w tym przypadku jednak w pehni
uzasadnione, jako ze Elsner byl raczej obojetny wobec nowych nurtow i zjawisk
zmierzajacych juz przeciez w jego czasach ku ,,nowoczesnej” operze romantycz-
nej. Autorowi udato si¢ ponadto wykazac, ze tworczos$¢ Elsnera nie byta jedynie
nasladownictwem, ale $wiadomym i kreatywnym wiaczeniem si¢ w wielowatkowy
nurt 6wczesnej europejskiej tworczosci operowej. Poprzez rewizje funkcjonuja-
cych stereotypow w polskiej historiografii muzycznej, Jakub Chachulski podkresla
potrzebg zweryfikowania spojrzenia na marginalizowany zasadniczo repertuar (s.
15). Przebadanie tworczosci Elsnera w kontekscie szerszych zjawisk europejskich
pozwolilo bowiem dostrzec w niej nie tylko charakter lokalny, lecz takze glebsza
intertekstualno$¢ i — co niezwykle interesujace — wpltywy migdzykulturowe.

Bardzo istotnym watkiem przeprowadzonych analiz jest uwzglednienie tresci
librett oraz kontekstu repertuarowego, ktory ukazuje czytelnikowi wspotzaleznosci
migdzy tworczoscig Elsnera a preferencjami polskiej publiczno$ci oraz specyfika
polskiego zespolu operowego. Ujecie takie pozwala czytelnikowi spojrze¢ zupetne
inaczej na badane dzieta, jako ze w przypadku wielu XVIII-wiecznych kompozycji
scenicznych ich finalny ksztalt nie byt przeciez owocem pracy wylacznie kompozy-
tora i librecisty, ale réwniez, posrednio, scenografa i antreprenera oraz preferenciji,
mozliwosci 1 oczekiwan §piewakoéw. Dodatkowym opisanym w monografii aspek-
tem majacym istotny wptyw na tworczos¢ operowa Elsnera jest profil repertuarowy
warszawskiej sceny operowej ksztattowany przez nawyki i preferencje zespotu oraz
oczekiwania publicznosci. To wiasnie z tego powodu wiele uwagi po$wigcit autor na
zrekonstruowanie kontekstu teatralnego, w ktorym byty wystawiane opery Elsnera,
dzigki czemu mozna doktadniej zrozumie¢, jakg role odegrat on w rozwoju opery
polskiej i europejskiej muzyki sceniczne;.

Nalezy zaznaczy¢, ze w aspekcie analityczno-interpretacyjnym zasadniczym
horyzontem badawczym monografii nie jest warto$¢ estetyczna badanych party-
tur ani odpowiedz na pytanie, w jakim zakresie muzyka Elsnera realizuje funkcje
wyrazowe i ilustracyjne. Autor, siegajac po w pelni uzasadniong w tym przypadku
formute ,,wydhuzonego wieku osiemnastego” (s. 15), podejmuje udang prébe ,,meta-
forycznego odstonigcia sieci zabiegow 1 chwytéw majacych w intencji kompozytora
nada¢ muzyce jej semantyczng skuteczno$¢ — srodkow dzi$ czesto nieczytelnych,
bo opartych na zespole dwczesnie funkcjonujacych konwencji i asocjacji” (s. 21).
Wychodzac z takiego zatozenia tok wywodu nie jest skierowany na odpowiedz na
pytanie o dystans dzielacy jego kompozycje od oper uznawanych za najwigksze
arcydziela tego gatunku przetomu XVIII i XIX wieku. Autor stara si¢ odpowiedzie¢
na pytanie, w jakim stopniu i w jaki sposob Elsner postuguje si¢ srodkami kompozy-
torskimi 1 wyrazowymi charakterystycznymi dla wloskiej opery buffa, niemieckiego
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singspielu i francuskiej opéra comique. 1 czy opanowat on owe srodki powierzchow-
nie i w sposob jedynie nasladowczy, czy tez z inwencja wlasng i ujgciem autorskim.

Do najwazniejszych konkluzji sformutowanych przez Jakuba Chachulskiego
zaliczy¢ nalezy wniosek, ze Elsner, uformowany w orbicie szczytowych osiagnie¢
XVIlI-wiecznej opery wiedenskiej, tworzyl swoje dzieta z nadziejg i ambicjami
ksztaltowania mtodej sceny polskiej na modie tych wtasnie wzoréw. Chachulski
wykazal rowniez, ze energia i kompetencje muzyczne mtodego tworcy nie znalazty
niestety odpowiedniego dopelienia w calo$ciowej wizji dramaturgicznej jego oper.
Elsner nie zdotat si¢ tez dopasowac do glgbokich przemian kulturowych i cywili-
zacyjnych dokonujacych si¢ w jego czasach, przektadajacych si¢ bezposrednio na
nowe oczekiwania publicznosci. Wiekszos¢ wspodlczesnych mu kompozytorow
realizowata muzycznie zawarte w librettach tresci dramaturgiczne, ktéra to prawi-
dlowos¢ stanie si¢ jeszcze bardziej istotna za sprawa Carla Webera i innych tworcow
opery romantycznej. Postawiona przez autora catoSciowa ocena operowej spuscizny
Elsnera, ktéry byt bardzo mocno zapatrzony w ,,formy, konwencje i idiomy mu-
zyczne oper pdznego wieku osiemnastego, Swiata Mozarta, Paisiella, Salieriego czy
Cimarosy” (s. 561), wydaje si¢ by¢ zatem bardzo trafna i sprawiedliwa. Dodatkowo
elementem, ktory mogt si¢ znaczaco przyczynic¢ do takiego stanu rzeczy, byly we-
dhug Chachulskiego ,,teatralne praktyki warszawskiej sceny” (s. 561). Wskazanie
owych praktyk, przyzwyczajen i oczekiwan wiasciwych dla 6wczesnego srodowiska
literacko-teatralnego jako przyczyn ,,znizkujacej trajektorii, braku wyraznej linii
rozwojowej, chaotycznos$ci czy wrecz bezperspektywicznosci” (s. 561) oper Elsnera,
a nastgpnie Karola Kurpinskiego, wydaje si¢ rowniez by¢ trafng diagnoza. Powyzsze
konkluzje, bedace owocem badan zawartych w pierwszej cze$ci monografii, nie
maja jednak wydzwigku negatywnego. Oddaja one stan faktyczny historycznego
momentu narodzin polskiego nurtu operowego, ktory wyda swoj pierwszy dojrzaty
owoc w tworczo$ci Stanistawa Moniuszki.
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