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DZIALALNOSC PEDAGOGICZNA STANISLAWA MONIUSZKI
W WARSZAWSKIM INSTYTUCIE MUZYCZNYM

Abstrakt. Artykul omawia dziatalno$¢ pedagogiczng Stanistawa Moniuszki w Instytucie Muzycznym
w Warszawie. Dzigki nowo zebranym i zrewidowanym faktom mozliwe si¢ stalo spojrzenie na t¢ dzia-
falno$¢ w sposob inny niz dotad. W tym nowym $wietle Moniuszko, postrzegany wytacznie jako wy-
bitny kompozytor, ukazuje si¢ rowniez jako ceniony przez swych uczniéw nauczyciel, ktory poza praca
kompozytorska i dyrygencka byt bardzo $cisle zwigzany z XIX-wiecznym warszawskim dydaktycz-
nym $rodowiskiem muzycznym. Wielokontekstowe spojrzenie na ostatnie dziesi¢¢ lat zycia Moniuszki,
uwzgledniajace marginalizowany zwykle przez badaczy pedagogiczny aspekt jego dziatalnosci, dowodzi,

ze ,,o0jciec polskiej opery narodowej” posiadat rowniez ponadprzecigtny talent pedagogiczny.
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PEDAGOGICAL ACTIVITY OF STANISEAW MONIUSZKO
AT THE WARSAW MUSIC INSTITUTE

Abstract. The article discusses Stanistaw Moniuszko’s pedagogical activities at the Music Institute
in Warsaw. Thanks to newly summarised and revised facts, it has become possible to look at the-
se activities from a new perspective. In this light, Moniuszko, previously perceived exclusively as
an outstanding composer, also appears as a teacher highly regarded by his students, who, apart from
his work as a composer and conductor, was closely associated with the 19th-century Warsaw music

teaching environment. A multi-contextual look at the last ten years of Moniuszko’s life, taking into
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account the often marginalized pedagogical aspect of his work, proves that the “father of Polish natio-

nal opera” also had above-average pedagogical talent.

Keywords: Stanislaw Moniuszko; pedagogical activity, Warsaw Music Institute; music education;

musical life in 19th-century Poland

Wsréd badaczy spuscizny Stanistawa Moniuszki (1819-1872) utarto sig
przekonanie, ze jego dzialalno$¢ pedagogiczna, ktora przez niemal cate zycie
prowadzit rownolegle do aktywnos$ci kompozytorskiej, wynikata raczej z po-
trzeby uzyskania dodatkowego dochodu dla utrzymania rodziny niz z faktycz-
nego zainteresowania dydaktyka muzyczna'. Wnikliwa analiza zachowanych
zrodet dowodzi jednak, ze ta konkluzja nie oddaje w petni profilu twérczego
drugiego po Chopinie najwybitniejszego polskiego kompozytora XIX wie-
ku. Bliski przyjaciel Moniuszki i jego pierwszy biograf, Aleksander Walicki,
stwierdzit przeciez z wielkim przekonaniem, ze tworca Halki ,,umiat uczy¢ wy-
bornie?. Potwierdzeniem jego ponadprzecietnego talentu dydaktycznego, kto-
rego, wedlug wielu pdzniejszych badaczy, Moniuszko rzekomo nie posiadal®,
sa tez stowa Wiadystawa Rzepki (71932), jednego z ostatnich uczniéw kompo-
zytora, ktory wspominajac udzielane przez niego lekcje, stanowczo sprzeciwial
si¢ twierdzeniom niektorych wspodtczesnych mu badaczy, jakoby ,,Moniuszko
nie byt pedagogiem™.

Tak wigc Moniuszko bez watpienia posiadat nietuzinkowy talent pedago-
giczny, cho¢ prawda jest i to, ze nigdy nie traktowat on dydaktyki pierwszo-
planowo — nawet po otrzymaniu posady ,,nauczyciela harmonii i kontrapunktu”
w warszawskim Instytucie Muzycznym®. Zwolnione przez Augusta Freyera sta-
nowisko przyjat co prawda ,,ochoczo i obowigzek ten spetniat az do $mierci”,
ale, jak pisze Walicki, sprawiato mu ono ,,wiele trudéw i przykrosci”®. Z listow
kompozytora wynika, ze zrodlem probleméw nie byto jednak odnalezienie sig¢
w roli nauczyciela, ale absencje powodowane jego obowigzkami jako dyrekto-
ra Opery, wyjazdami zwigzanymi z wykonaniami jego utworé6w lub sprawami

"' Albert Sowinski, Stownik muzykéw polskich dawnych i nowoczesnych (Paryz:
E. Martinet, 1874), 272; Tomasz Baranowski, ,,Stanistaw Moniuszko jako pedagog”,
Edukacja Muzyczna, nr 18 (2023): 109, http://dx.doi.org/10.16926/em.2023.18.14.

2 Aleksander Walicki, Stanistaw Moniuszko (Warszawa: naktadem autora, 1873), 75.

3 Rudiger Ritter, Stanistaw Moniuszko i jego muzyka, thum. Beata Kornatowska i Iza-
bela Sellmer (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2019), 92.

* Wiadystaw Rzepko, ,,Moje wspomnienia o0 Moniuszce”, Muzyka 9, nr 5-6 (1932): 129.

5 Witold Rudzinski i Magdalena Stokowska (red.), Stanistaw Moniuszko. Listy zebra-
ne (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1969), 506-507.

¢ Walicki, Stanistaw Moniuszko, 77.
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rodzinnymi. Te nieobecnosci, ktére zgodnie z 6wcezesnym regulaminem Insty-
tutu mogt bez formalnych przeszkdd odpracowac’, z pewnoscig nie wpltywaly
na jako$¢ prowadzonych przez niego zajec¢. O uznaniu, ktére w uczniach wzbu-
dzaty jego metody uczenia, $wiadczyé moze fakt, ze zdecydowali si¢ oni na
bojkot zaje¢ z harmonii, ktore na czas podrozy do Petersburga (1870) powierzo-
no Freyerowi — dawnemu wyktadowcy tego przedmiotu w Instytucie®. Chociaz
doskonata metodyka i sympatia uczniow nigdy nie przyémity gldwnego profilu
aktywnos$ci Moniuszki — ktérym, poza komponowaniem, byta przez cale zycie
aktywnos$¢ dyrygencka i koncertowa — dowodem na to, ze do owego drugo-
planowego obszaru podchodzit on kreatywnie i z niemalym zaangazowaniem,
sa jego dwie calkowicie dzi§ zapomniane prace pedagogiczne, bedace §wia-
dectwem stosowanych przez niego metod nauczania: Szkola czytania muzyki
(rekopis) 1 Pamigtnik do nauki harmonii (Warszawa 1871). Niektorzy badacze
wzmiankuja o Moniuszkowskiej Szkole na fortepian, jednak w tej chwili nie
ma dowodow na to, aby taki podrecznik faktycznie kiedykolwiek powstat. Ani
w zbiorach, ani w katalogach WTM nie ma o nim jakiejkolwiek wzmianki. Naj-
starsza informacja o tym, ze Moniuszko byt autorem takiej pracy, znajduje si¢
w spisie jego dorobku sporzadzonym przez Walickiego: ,,Szkota na fortepian.
W rekopi$mie™. Prawdziwosci tej wzmianki nigdy nie zweryfikowano, a jej nie-
przemyslane przywolywanie przez pozniejszych autorow utrwalito bledne prze-
konanie, ze taki podrecznik faktycznie powstat. Tytut uzyty przez Walickiego
mozna odnalez¢é nawet w najnowszych publikacjach!'®. Zdarzaja sie tez niczym
nieuzasadnione przypadki wskazywania istnienia innego nigdy nieistniejacego
podrecznika pt. Pamietnik na fortepian''. Z informacji, ktéra uzyskatem od An-
drzeja Spozy, wybitnego znawcy tworczosci Moniuszki i obecnego kierownika
WTM, wynika, Zze nie ma jakichkolwiek dowodow na to, aby praca opatrzona
tytutem Szkola na fortepian kiedykolwiek powstata. W jego opinii wzmianka
Walickiego odnosi sie do Szkoly czytania muzyki.

Pierwszy kontakt Moniuszki ze srodowiskiem, ktorego starania doprowadzi-
ly do powstania warszawskiego Instytutu Muzycznego, pierwszej muzycznej
placowki edukacyjnej otwartej po zamknieciu konserwatorium elsnerowskiego,

7 Alicja Rutkowska, Dziatalnosé¢ pedagogiczna Instytutu Muzycznego Warszawskiego
1860-1918 (Warszawa: Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna, 1967), 18-19.

8 Witold Rudzinski, Moniuszko (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1957), s.
273; Lachowicz, S. August Freyer — szkic biograficzny, 335.

® Walicki, Stanistaw Moniuszko, 134.

Liliana Narkowicz, Stanistaw Moniuszko w Wilnie (Wilno: Wydawnictwo Polskie
w Wilnie, 2014), 150, 157.

! Stanistaw Laniec, Stanistaw Moniuszko (1819-1872): biografia historyczna (Olsz-
tyn: b.w., 2011), 9.



230 MILOSZ ALEKSANDROWICZ

miat miejsce w lipcu 1857 roku w czasie jego wizyty w stolicy owczesnego
Krolestwa Polskiego. Gtéwnym powodem jego przyjazdu do Warszawy byly
przygotowania do wystawienia nowej wersji Halki. Zaproszono go wowczas na
,»sesj¢ rzadzaca o konserwatorium”'?, jednak na tym zebraniu nie zapadty jeszcze
zadne odnoszace si¢ do jego osoby decyzje. Pierwsza propozycje prowadzenia
zaje¢ w tej placoéwce otrzymat od dyrektora Instytutu dopiero trzy lata pdzniej,
7 listopada 1860 roku. Zgodnie z wcze$niejszymi ustnymi ustaleniami miat on
prowadzi¢ klasg ,,instrumentacji wyzszej, kompozycji i $piewu choralnego™".
Ostatecznie jednak, ze wzgledu na obowigzujacy jeszcze wtedy pracownikow
Teatru zakaz podejmowania drugiej statej pracy (o tym zakazie, surowo egze-
kwowanym przez zwierzchnika warszawskich teatrow, Generala Abramowicza,
wspomina Moniuszko w liscie do zony 15 lipca 1858 roku)'* i niezazegnang ani-
mozj¢ do Katskiego'’, z ktorym od 1852 roku pozostawat w konflikcie'¢, tego
stanowiska nie przyjat'’. Stwierdzit jednakze, ze ,,gdyby znalazl si¢ wyjatkowy
talent, mogacy korzysta¢ z mej pomocy, ofiaruje¢ si¢ bezinteresownie w prywat-
nych lekcjach mu pomaga¢”'®. Ponowng oferte pracy jako nauczyciel Moniuszko
otrzymat w 1863 roku. Zaproponowano mu wowczas przejecie klasy choralnej,
z ktorej prowadzenia zrezygnowat Adam Miinchheimer. Tym razem kompozy-
tor, by¢ moze skuszony zajeciami o profilu zblizonym do jego pracy w Teatrze
i nie majac juz formalnych przeciwwskazan do podjecia drugiej pracy, propozy-
cj¢ przyjat, o czym poinformowal Katskiego listownie 26 grudnia 1863 roku'.
Z chwilg objecia tej klasy Moniuszko stal si¢ réwniez czlonkiem Zarzadu In-
stytutu. Jego pedagogiczna dzialalnos¢ w tej placowce zakonczyla si¢ jednak
stosunkowo szybko. Zrezygnowat ze swojej posady na poczatku drugiego poiro-
cza roku szkolnego 1864/1865 (klase choru przejat po Moniuszce Karol Studzin-
ski)®, czego powodem byly zapewne nie tylko trwajace wlasnie przygotowania
do wystawienia Strasznego dworu, ale rowniez narastajace spigcia z Katskim?'.

12 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 266.

13 Witold Wronski, ,,Stanistaw Moniuszko”, Zycie Spiewacze, nr 10-12 (1950): 12.

“Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 321. Zakaz zniesiono w 1861 roku.
Zob. Rutkowska, Dzialalnos¢ pedagogiczna, 21.

15 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 399.

' Magdalena Dziadek, Od Szkoly Dramatycznej do Uniwersytetu: dzieje wyzszej
uczelni muzycznej w Warszawie 1810-2010, t. 1: 1810-1944 (Warszawa: Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina, 2016), 77.

17 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 403.

18 List do Katskiego z 23 listopada 1860 roku.

19 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 454.

20 Rutkowska, Dziatalnosé pedagogiczna, 32.

21 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 485.
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W 1866 roku, mimo owych nieporozumien, dyrektor ponownie przedstawit
mu propozycje zatrudnienia. Tym razem, jak juz wspomniano, zaproponowa-
no mu przejecie zaje¢ z harmonii i kontrapunktu, prowadzonych dotad przez
Freyera. Moniuszko wyktadat harmoni¢ w latach 1866-1872, bedac chrono-
logicznie drugim nauczycielem tego przedmiotu w Instytucie (pierwszym byt
Freyer prowadzacy te zajecia od poczatku istnienia tej placowki do 1866 roku).
Od 1873 roku zajecia z harmonii zaczeto realizowaé w ramach dwoch rowno-
legtych kursow: ,,nizszym” (dla wszystkich uczniow; podstawowe zagadnienia
z zasad muzyki i harmonii) 1 ,,wyzszym” (tylko dla uczniéw wykazujacych
zdolnosci w kompozycji). Dotad oba poziomy byty jednym cyklem wyktadow:
kurs ,,nizszy” byt realizowany przed ,,wyzszym”?*. Swiadectwem jego spojrze-
nia na kwestie wykladania tych przedmiotow sa jego wilasne stowa padajace
w liscie wystanym 27 wrzes$nia 1866 roku do Mikotaja Wasowskiego: ,,Naglo-
ny nieprzewidzianymi wypadkami, objatem po Freyerze posade nauczyciela
harmonji, kontrapunktu i kompozycji w Instytucie. Dotychczas rad z niej je-
stem, bo i ze mnie radzi”?.

W drugim semestrze roku szkolnego 1867/1868, na skutek problemow fi-
nansowych tej placowki, wszystkie odbywajace si¢ w niej zajecia zostaly za-
wieszone?. Podobnie jak cata kadra, Moniuszko powrdcit do obowigzkow
dydaktycznych na poczatku roku szkolnego 1868/1869, kiedy Instytut, upo-
rzadkowawszy swoje finanse, wznowit dziatalno$¢. Ostatnie dwa lata pracy
jako wyktadowcy byly dla niego czasem nasilajacego si¢ konfliktu z Kat-
skim, ktéry, wedtug niektorych badaczy, byt nawet bezposrednim powodem
przedwczesnej $mierci kompozytora®. Dzien przed $miercia Moniuszko miat
ustysze¢ z ust Katskiego, ze ten ostatni ma ,,juz do$¢ tych Moniuszkowskich
protekcyj i Moniuszkowskich pretensyj”*. Przez pewien czas wing za nig Ow-
czesne spoteczenstwo obarczato nawet bezposrednio dyrektora Instytutu?’.
Mozliwe, ze jedng z przyczyn, ktére w perspektywie kilku miesiecy mogtly
wplynaé na pogorszenie jego stanu zdrowia i w konsekwencji $§mierci, byto
rowniez niezrozumienie stosowanych przez niego metod nauczania. Ze stow
Walickiego wynika, ze spowodowana tym faktem krytyka Pamietnika do nauki

22 Andrzej Spoz (red.), Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku (War-
szawa: PWN, 1980), 186-187.

2 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 508.

2 Dziadek, Od Szkoly Dramatycznej do Uniwersytetu, 152.

% Rudzinski, Moniuszko, 275.

26 Witold Rudzinski i Jan Prosnak (red.), Almanach Moniuszkowski: 1872-1952 (War-
szawa: Czytelnik, 1952), 169.

2 Jerzy Klechta, Duchowosé¢ Moniuszki, 1819-1872 (Nowy Sacz — Warszawa: Wy-
dawnictwo Goldruk Wojciech Golachowski, 2013), 178.
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harmonii, w ktorego warto$¢ kompozytor wierzyt glteboko?, byta dla niego
bardzo ranigca®.

Przesledzenie aktywnosci dydaktycznej Moniuszki w warszawskim Instytucie
Muzycznym wydaje si¢ wskazywaé na to, ze w catym niemal dziesiecioletnim
okresie (1863-1872) tej pracy nie traktowat priorytetowo. Pierwsza propozycje
zatrudnienia odrzucit (1860), druga przyjat (1863), po czym ,,dla uzyskania co-
kolwiek wiecej swobody™® z niej zrezygnowat (1865), trzecig co prawda za-
akceptowat (1866), ale bardzo szybko problemem staty si¢ jego nazbyt czgste
absencje dezorganizujace w oczach dyrektora prace Instytutu, na co wielokrotnie
zwracal mu uwage’!. Dystans wobec aktywnosci pedagogicznej nie moze by¢
jednak miarodajng podstawg do utrzymania wydanego niegdy$ nazbyt pochopnie
sadu, jakoby ,,Moniuszko nie byt pedagogiem”.

Aby w pelni zrozumie¢ stosunek Moniuszki do profesji nauczyciela mu-
zyki, nalezy nakresli¢ zakres jego obowiazkow dydaktycznych w Instytucie.
Zgodnie z programem nauczania stworzonym jeszcze za czasOw Freyera na
,nauke harmonii i kontrapunktu” przewidzianych byto ,,lekcji w tygodniu dwu-
godzinnych sze$¢™?. Do czasu, gdy te zajecia zaczal prowadzi¢ Moniuszko,
kazdy z wymienionych przedmiotéw byl wykladany przez trzy godziny na
tydzien, chociaz zapewne proporcje godzinowe tych zaj¢¢ ulegaty przesunie-
ciom zaleznie od omawianego materiatu, frekwencji czy poziomu przygoto-
wania uczniow. Z grafiku, ktory kompozytor przestat Katskiemu 10 grudnia
1866 roku, wynika, ze uklad godzinowy zaje¢ teoretycznych nieco si¢ zmienit.
Jego nauczycielskie pensum wynosito bowiem jedenascie godzin w tygodniu:
byly to trzy godziny ,,harmonii nizszej”, trzy godziny ,,harmonii wyzszej”, trzy
godziny kontrapunktu i dwie godziny ,,kompozycji w praktyce”. Ten ostatni
przedmiot, dotad w Instytucie niewyktadany, wprowadzono na jego wtasng
prosbe®. Dwa lata pdzniej, 24 czerwca 1868 roku, powierzono mu ponadto
prowadzenie zaje¢ z ,,kompozycji i instrumentacji”, ktore, jak go wowczas za-
pewniano, nie zwigkszaty ,,liczby szesciu dwugodzinnych lekcji [tygodniowo]
na wyktad [mu] powierzonych*. W ostatnich latach wiec Moniuszko pracowat

2 Henryk Opienski, Stanistaw Moniuszko, zycie i dzieta (Lwdw — Poznan: Wydawnic-
two Polskie, 1924), 149.

2 Walicki, Stanistaw Moniuszko, 79.

30 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 500.

31 Rudzinski, Moniuszko, 274.

32 Rutkowska, Dziatalnosé pedagogiczna, 135.

33 Stefan Sledzinski-Lidzki, ,,Akta moniuszkowskie w archiwum konserwatorjum
warszawskiego”, Muzyka Polska 9, z. 1 (1936): 1-7.

34 Sledzinski-Lidzki, ,,Akta moniuszkowskie w archiwum konserwatorjum warszaw-
skiego”, 6.
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w Instytucie na pelnym etacie, ktory wynosit 12 godzin w tygodniu. Ustawa
Instytutu z 28 sierpnia 1859 roku stwierdzata, ze ,,nauczyciele obowigzani sa
dawac¢ najwiecej dwanascie godzin tygodniowo, za place etatem wyznaczo-
ng”*. Od jesieni 1868 roku mogt rowniez prowadzi¢ zajg¢cia na tzw. kursach
wieczornych, ktére stworzono dla osob pracujacych lub uczacych si¢ w innych
szkotach. Ze stow Sikorskiego wynika, ze posady nauczycieli byty w potowie
XIX wieku powierzane osobom wedtug niesformalizowanych jeszcze kryte-
riow. Uprawnienia ,,do wydawania §wiadectw kwalifikacyjnych nauczycielom
muzyki instrumentalnej i $piewu w Krélestwie Polskim” Instytut Muzyczny
uzyskal w 1861 roku’®. Dawato ono prawo do ubiegania si¢ o posady w teatrach,
orkiestrach, szkolnictwie i w ramach prywatnego nauczania muzyki. Zajgcia
odbywaty si¢ w poniedziatki i piatki od 18:00 do 20:00%”. Mozna przypusz-
czaé, ze regularna obecnos$¢ na tych zajeciach sprawiala Moniuszce problemy
ze wzgledu na obowigzki w Teatrze Wielkim. Wydaje si¢ tez, ze nieobecnosci
na tych odptatnych zajeciach, zasilajacych kase Instytutu, mogty by¢ jednym
z powodow konfliktu z Katskim.

Zachowatly si¢ rowniez do$¢ szczegotowe informacje na temat liczby uczniow
uczeszczajacych na zajecia do kompozytora. Ten przedmiot, zgodnie z 6wcze-
snym regulaminem Instytutu, nalezat do kategorii ,,przedmiotéw zbiorowych’3#
i od czasOw Freyera byt realizowany w kursie dwuletnim*. W prowadzonych
przez Moniuszke wyktadach uczestniczyta stosunkowo niewielka grupa stu-
chaczy, ktorzy w chwili zdawania egzaminéw wstepnych mieli od 12 do 20
lat*. Wiadomo, ze w 1862 roku w Instytucie uczyto si¢ w sumie 105 ucznidéw,
w roku nastgpnym — 133, a w kolejnym — 150. W 1865 roku liczba stuchaczy
wzrosta do 171, w za$ 1866 roku, w ktorym Moniuszko przejal wyktady po
Freyerze, na wszystkich latach ksztatcenia byto w sumie 205 uczniéw*'. Do
1867 roku przewinglo si¢ przez te placowke ponad 400 uczniow, z ktorych
62 osoby otrzymaly patent ukonczenia petnego kursu nauki, a 119 uzyskato
$wiadectwa nauczycielskie*>. W kolejnych latach ich liczba przedstawiata sie
nastgpujaco: 68 (1868), 108 (1869), 116 (1870), 126 (1871)*. Na podstawie

33 Rutkowska, Dzialalnosé¢ pedagogiczna, 129.

3% Pamietnik muzyczny i teatralny, nr 27 (9 lipca 1862): 426-427.

37 Kurier Warszawski, nr 213 (29 wrze$nia 1868): 2.

38 Rutkowska, Dzialalnosé pedagogiczna, 129.

3 Rutkowska, Dzialalnosé¢ pedagogiczna, 166.

“ Stefan Sledzinski (red.), 150 lat Paristwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Warsza-
wie (Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1960), 71.

4 Kurier Warszawski, nr 165 (25 lipca 1867): 1036.

“2 Rutkowska, Dzialalno$¢ pedagogiczna, 32.

# Sledzinski, 150 lat, 119.
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tych danych mozna wysnu¢ przypuszczenie, ze $rednio w kazdym roczniku
szescioletniego cyklu ksztalcenia uczyto sie od 10 do 30 uczniéw. Z tresci ar-
tykutu opublikowanego na tamach ,,Tygodnika Illustrowanego” wynika ponad-
to, ze po roku pracy Moniuszki do egzaminu z harmonii przystgpito w sumie
dwudziestu czterech uczniow: dziewietnastu z ,,klasy nizszej” i pieciu z ,,klasy
wyzszej” .

WspomnieliSmy, Zze program nauczania harmonii w Instytucie Muzycznym
realizowany w latach 1860-1871, a wigc w czasie, gdy zajecia z tego przed-
miotu prowadzit juz Moniuszko, zostal nakreslony przez Freyera. Zarzad tej
placowki zatwierdzit go zimg 1860 roku®. Ten program byt jednakze sformuto-
wany do$¢ ogolnikowo: przewidywat w dwu sukcesywnych kursach zapoznanie
uczniéow z gldéwnymi problemami harmonii z naciskiem na aspekt praktyczny,
nauke kontrapunktu za$ traktowal jako studium kompozycji w fakturze polifo-
nicznej*. ,,Nauke harmonii i kontrapunktu — pisat Freyer — rozdzielam na dwie
klasy. W pierwszej klasie harmonii wyktada¢ bed¢ o interwatach i akordach.
W drugiej klasie uzycie praktyczne tychze, jako to w modulacjach, itp.”. A da-
lej: ,,Metody do tych przedmiotéw [harmonii i kontrapunktu] utozytem podiug
dziet autoré6w w nauce teorii muzycznej za najpraktyczniejszych uwazane™.
Koncepcja ksztatcenia w tym zakresie zostata przez Freyera rozwinigta i do-
okreslona dopiero po ukazaniu si¢ jego podrgcznika Zasady harmonii, ktory
3 marca 1864 roku, decyzja zarzadu Instytutu, zyskat status oficjalnego podrecz-
nika do prowadzenia tego typu zaje¢. Nie wiadomo, czy Moniuszko, obejmujac
wyktady z harmonii w 1866 roku, wprowadzit w kwestii programu nauczania
jakie$ zmiany. Wydaje si¢ jednak, ze az do 1871 roku, w ktérym zarzad Insty-
tutu zatwierdzit wydany przez niego Pamigtnik do nauki harmonii*s, Moniuszko
musiatl si¢ trzymac przynajmniej ramowych zalozen w uktadzie programu za-
wartym w podreczniku Freyera.

Namacalnym $wiadectwem aktywnosci pedagogicznej Moniuszki w Insty-
tucie Muzycznym jest jego Pamietnik do nauki harmonii. Czas napisania tej
pracy, wydanej w oficynie Ferdynand Hosicka, nie jest pewny. Niektorzy ba-
dacze uwazaja, ze powstal on juz w Wilnie*, czego dowodem ma by¢ list Mo-
niuszki do Sikorskiego z kwietnia 1857 roku, w ktérym kompozytor wyraza

“ Emanuel Kania, ,,Ze $wiata muzycznego”, Tygodnik Illustrowany 16, nr 409 (1867): 40.

4 Rutkowska, Dziatalnosé pedagogiczna, 19.

4 Rutkowska, Dziatalnosé pedagogiczna, 33.

47Karolina Balifiska, ,,Instytut Muzyczny w prasie warszawskiej Il potowy XIX wie-
ku”, Przeglqd Historyczno-Oswiatowy 51, nr 1-2 (2008): 9.

48 Rutkowska, Dziatalnosé pedagogiczna, 46.

¥ Dziadek, Od Szkoty Dramatycznej do Uniwersytetu, 177.
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pragnienie opublikowania cyklu artykuléw dotyczgcych harmonii na tamach
»Ruchu Muzycznego”. Moniuszko pyta w nim Sikorskiego: ,,czyby$ nie po-
trzebowat treSciwego wyktadu praktycznej harmonii mego wynalazku?”*.
Takie twierdzenie wydaje si¢ jednak mija¢ ze stanem faktycznym, poniewaz
z tre$ci tego samego listu wynika przeciez, ze w tym czasie zaden rgkopis
tej pracy jeszcze nie istnial, a kompozytor wyrazat jedynie gotowos¢ do jego
napisania: ,,Skupitem si¢ na dwunastu lekcjach i mégtbym czesciowo dostar-
cza¢, gdyz napisanego nic nie mam, ale przez wprawe¢ wykladu moglbym sig
tatwo wypisa¢’!. Niemal pewne jest jednak to, ze wtasnie czasow wilenskich
(1840-1858) sigegaja gtowne zatozenia wypracowanej przez niego metody dy-
daktycznej. W dalszej czesci przywotanego listu pisze on bowiem nastepujaco:
»Moja metoda nie jest zadna kompilacja. Wyszukatem ja na potrzeby uczenia
ludzi co najmniej muzykalnie przygotowanych do pojecia zasad harmonii.
Wyktad wigc musi by¢ jasny, gdy juz kilku zupetnie ciemnych z jego taski
przejrzato. Naturalnie, ze kontrapunktu ani rusze, konczac rzecz na akordzie
nony”2, Nie wiadomo niestety, czy Moniuszko otrzymat od Sikorskiego odpo-
wiedz, a jesli tak, to jaka, jednak faktem jest, ze zaden tekst na temat harmonii
jego autorstwa nie ukazat si¢ ani w ,,Ruchu Muzycznym” ani w zadnym in-
nym czasopi$mie. Wzmiankowany przez kompozytora ,tresciwy wyktad prak-
tycznej harmonii” przybrat forme¢ podrecznika dopiero czternascie lat pozniej,
w 1871 roku, a wigc, jak si¢ okazato, kilkanascie miesigcy przed jego nagta
$miercig. Nie ma tez watpliwosci, ze dostarczony wowczas wydawcy reko-
pis powstat na bazie autorskiej metody kompozytora, ktorej gtdéwne zatoze-
nia wypracowal jeszcze w Wilnie. Zarysowany Sikorskiemu profil ,,wyktadu”
wydaje si¢ by¢ przeciez catkowicie zbiezny z jego pdzniejszg opublikowana
wersja (mimo ze zawieral dwanascie, a nie, jak w wersji finalnej, szesnascie
»lekecji”). Na ostateczny ksztatt Pamigtnika znaczacy wplyw miato oczywiscie
rowniez wieloletnie doswiadczenie dydaktyczne, ktore Moniuszko nabyt juz
w Warszawie, uczgc harmonii nie tylko w Instytucie, ale rowniez prywatnie™.
Swiadectwem procesu udoskonalania pierwotnej ,,wilefiskiej metody” sg przy-
ktady muzyczne zamieszczone w drukowanej wersji podrecznika. Sg wsrod
nich fragmenty utworéw innych kompozytoréw skomponowane po 1857 roku
(na s. 33 Moniuszko przytacza akordy uzyte przez Gounoda w Fauscie, ktory
miat swojg prapremier¢ w 1859 roku).

S0 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 244-245.

ST Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 245.

2 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 245.

33 Jan Kleczynski, ,,Ze $wiata muzycznego”, Tygodnik llustrowany 9, nr 212 (1872): 38.
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Przyktad 1. Umowa wydawnicza podpisana przez Moniuszke z Hosickiem (WTM, sygn. D 53/2):
,,Nizej podpisany nabywam od Wielmoznego Dyrektora Stanistawa Moniuszki na wtasno$¢ zupetna
z prawem robienia tylu edycji i w takiej liczbie egzemplarzy, jako to sam za stosowne uznam, dzieto

tegoz pt. Pamietnik do wyktadu harmonii. Manuskrypt takowego w dniu dzisiejszym odebralem
i wyplacitem jako honorarium za takowe, po czgéci gotowka, po czesci za$§ przez umorzenie
z rachunku Pana Moniuszki rubli srebrnych 200, wyraznie: dwiescie rubli. W razie gdyby Pan
Moniuszko czy to to samo lub inne dzieto o harmonii w jezyku obcym wyda¢ planowat, zamawiam
sobie do nabycia takowego pierwszenstwo, i ze mng najpierw Pan Moniuszko skomunikowac
si¢ zobowiazuje, nim dzieto to innemu jakiemus ksiggarzowi sprzeda¢ moze. W ogdlnosci co do
punktu ostatniego, w razie odstapienia ze strony mojej Pan Moniuszko moze dzieto to komu innemu

sprzedac¢. Warszawa 8 marca 1871, Ferdynand Hosick™.
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Majgc na uwadze zarysowanie dzialalno$ci pedagogicznej Moniuszki w war-
szawskim Instytucie, pozostawmy na boku analize tresci tego niezwykle inte-
resujagcego podrecznika® i skoncentrujmy si¢ na omowieniu okolicznosci jego
wydania, ktore stanowiag niezwykle cenny kontekst, pozwalajacy zrekonstruowac
rzeczywisty obraz kompozytora jako nauczyciela harmonii. Te okoliczno$ci bardzo
wiele bowiem mowig o realnych kontekstach towarzyszacych pracy kompozytora
jako nauczyciela. Ten podrecznik ukazat si¢ bowiem naktadem niewielkiej i zdo-
bywajacej dopiero 6wczesny rynek warszawskiej oficyny Ferdynanda Hosicka,
w ktérej pozycje o tematyce muzycznej stanowily marginalng czes$¢ oferty wydaw-
niczej*’. Ponadto Moniuszko, pobierajac od wydawcy jednorazowe wynagrodze-
nie w kwocie 200 rubli, sprzedal mu nie tylko pelne prawa majatkowe do swego
dziela (pozbywajac si¢ tym samym mozliwosci czerpania zyskow z jego sprzedazy
i ewentualnych wznowien), ale rOwniez zagwarantowal mu prawo do pierwodruku
kazdego swego ,,dzieta o harmonii”, ktére w przysztosci chciatby napisa¢ i opu-
blikowa¢. Hosick, nabywszy te prawa 8 marca 1871 roku, wydat podrecznik juz
26 czerwca w nieznanym dzi§ naktadzie. Ten naktad musiat si¢ jednak wyprze-
da¢ bardzo szybko, poniewaz juz 16 pazdziernika tego samego roku w dodatku
do ,,Kurjera Warszawskiego” zamieszczono ogloszenie, ze ,,.brakujacy przez czas
pewien Pamietnik do nauki Harmonyji, wyktadu Stanistawa Moniuszki, jest znow
do nabycia w ksiggarni i sktadzie nut muzycznych Ferdynanda Hosick, oraz we
wszystkich innych sktadach muzycznych w Warszawie i na prowincji™®. Zgodnie
z umowg catkowity zysk ze sprzedazy tego wznowienia stal si¢ udziatem wydawcy
i ani Moniuszko, ani osierocona przez niego wkrétce rodzina nie mogta do niego
rosci¢ sobie jakichkolwiek pretensji. Nie zachowaty sie, niestety, informacje na
temat dat i naktadow pdzniejszych wydan Pamietnika, ale zbierajac wszystkie na
ten temat wzmianki, mozna stwierdzi¢, ze wydano go co najmniej czterokrotnie
(najpozniejszym wydaje si¢ by¢ wydanie z 1894 roku — ta data widnieje na nie-
ktorych zachowanych egzemplarzach). Wedlug Mazura, ,,na przestrzeni szeregu
lat wyszto kilka naktadow Pamietnika do nauki Harmonii™®’. Jachimecki pisze na-
tomiast, ze Pamietnik ukazat si¢ rowniez ,,w roku $mierci Moniuszki™®. Skutkiem

3 Zob. Mitosz Aleksandrowicz, ,,Pamietnik do nauki harmonii (1871) by Stanistaw
Moniuszko: A Forgotten 19th-Century Method of Teaching Harmony”, Roczniki Huma-
nistyczne 71, z. 12 Muzykologia (2023): 231-252, DOI:10.18290/rh237012.15.

33 Wiadystaw Konopczynski (red.), Polski stownik biograficzny, t. 9 (Krakow: Polska
Akademia Umiejetnosci, 1960-1961), 560-570.

3¢ Dodatek do Kurjera Warszawskiego, nr 228 (1871).

7 Krzysztof Mazur, Pierwodruki Stanistawa Moniuszki (Warszawa: Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, 1970), 130.

38 Zdzistaw Jachimecki, Stanistaw Moniuszko (Krakow: Naktad Gebethera i Wolffa
1921), s. 21.
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niekorzystnych dla kompozytora zapisow w umowie byta tez ingerencja wydawcy
w brzmienie pierwotnego tytulu podrecznika. Z jej tresci wynika, ze dostarczony
przez Moniuszke rekopis nosit tytut Pamigtnik do wyktadu harmonii, tymczasem
finalny tytut jego pracy, najpewniej na skutek ingerencji Hosicka, brzmiat Pamiet-
nik do nauki harmonii. Zaznaczmy juz teraz, ze ten z pozoru niewielki szczegot
niemal od razu okazat si¢ brzemienny w skutki, zwtaszcza w obszarze pejoratyw-
nej oceny i niezrozumienia tej pracy przez XIX-wieczne piSmiennictwo muzyczne,
ktore z kolei miato bezposredni wptyw na opinie badaczy w XX wieku.

W kontekscie tak niekorzystnie sformutowanej umowy niejako samoistnie
rodzi si¢ pytanie o powody, ktore mogty sktoni¢ Moniuszke do wydania swego
jedynego podrecznika na tak niepomysinych warunkach. Okolicznosci towarzy-
szace publikacji Pamietnika wydaje si¢ oczywiscie po czgsci wyjasnia¢ sama
sytuacja finansowa, w ktorej znajdowat si¢ kompozytor po zamieszkaniu na state
w Warszawie. Niektorzy badacze twierdzg, ze glownym powodem, dla ktorego
zdecydowat si¢ on laczy¢ obszar, w ktorym chcial si¢ realizowaé (kompozytor,
dyrygent) z praca, z ktora sobie $wietnie radzil, ale za ktorg raczej nie przepadat
(nauczanie), byta potrzeba utrzymania rodziny. Bonifacy Dziadulewicz, omawia-
jac na tamach ,,Tygodnika Illustrowanego” (1869) zycie i tworczo$s¢ Moniuszki
w tym trudnym dla niego pod wieloma wzgledami okresie, pisat z nieskrywa-
nym zdumieniem: ,,Niechze tu stanie najwickszy ekonomista czy ekonomistka
i niech potrafig dostatnio dom prowadzi¢, majac 1200 rubli stalej pensyi [mowa
o uposazeniu w Teatrze Wielkim], zywigc zong, babuni¢ i siedmioro matoletnich
dzieci”®. Faktycznie, analizujac tre$¢ listow kompozytora z lat 1863-1872, nie
sposob zaprzeczy¢, ze w kontekscie doraznych potrzeb otrzymane od Hosicka
honorarium (wyptacone czesciowo w gotowce, a czeSciowo jako sptata wcze-
$niej zaciggnietego dlugu) musiato by¢ dla Moniuszki kwotg znaczaca.

Wydaje si¢ jednak, Ze to nie trudnos$ci finansowe i pilna potrzeba zaspokojenia
doraznych potrzeb byly bezposrednig przyczyna, ktora sktonita go do publikacji
Pamietnika na tak niekorzystnych warunkach umowy. Powodow takich, wzajemnie
si¢ dopetiajgcych, mozna bowiem wskaza¢ co najmniej dwa: 1) dystans do swego
dzieta, do ktérego, jak pisze Rzepko, ,.tak malo przywiazywat wagi [...], iz nam
nie kazal kupowac jego”® i 2) nasilajgca sie¢ w ostatnich latach zycia kompozytora
presja wladz Instytutu, ktore oczekiwaty od niego, jako wyktadowcy tej placowki,
napisania i wydania podrecznika z zakresu prowadzonych przez siebie zajec. Po-
wod pierwszy wydaje si¢ by¢ oczywisty, poniewaz naktad pracy, jaki faktycznie
wlozyt Moniuszko w napisanie swego kilkudziesigciostronicowego podrecznika,

% Bonifacy Dziadulewicz, ,,Ognisko domowe Moniuszki”, Tygodnik Ilustrowany,
nr 19 (1869): 365.
%0 Rzepko, Moje wspomnienia, 130.
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z pewnoscig nie byt zbyt wielki. Z jego listow wynika przeciez, ze dydaktyka zaj-
mowata w jego hierarchii gospodarowania czasem znacznie nizsze miejsce niz
aktywno$¢ kompozytorska i dyrygencka. Kwestiom zwigzanym z nauczaniem po-
swigcat wiec tylko tyle czasu i energii, ile byto to faktycznie w danej chwili ko-
nieczne. W tym kontekscie jest wiec raczej mato prawdopodobne, aby od chwili
zasygnalizowania Sikorskiemu checi napisania cyklu artykutow dotyczacych har-
monii (1857) do 1870 roku, w ktérym, jak wynika z tresci listu do Napoleona Ordy,
Moniuszko mogt juz pracowac nad swym podregcznikiem, znalazt on czas na jego
pisanie. W tym liscie czytamy: ,,O wynalezieniu wydawcy mysle¢ niepodobien-
stwo. Jedyna tylko przedptata databy mozliwo$¢ drukowania®!. Owszem, juz za-
pewne w okresie wilenskim gromadzit materiaty dydaktyczne (przyktady ¢wiczen,
fragmenty utwordw ilustrujace okreslone zagadnienia) i sporzadzat notatki, jednak
praca nad rekopisem, ktory w wersji drukowane;j liczy ledwie 88 stron, na pewno
nie trwata az trzynascie lat. Majac za$ ,,wprawe wykladu”, o ktorej wspominat w li-
Scie do Sikorskiego, w do$¢ krotkim zapewne czasie przelal posiadang przez siebie
wiedze¢ na temat harmonii w szesnascie zwigztych rozdziatow.

W 1871 roku Moniuszko nie pojawitby si¢ zapewne u Hosicka z rekopisem Pa-
migtnika, gdyby nie drugi, znacznie istotniejszy ze wspomnianych wyzej powodow.
Ostatnie dwa lata kompozytora w Instytucie byly przeciez dla niego pod wieloma
wzgledami trudne. Na skutek czestych absencji na zajgciach Katski zaczat rozwazac
zredukowanie liczby powierzonych mu zajec®, co wigzatoby si¢ ze zmniejszeniem
pobieranej przez niego pensji. Ponadto pod koniec 1871 roku, za sprawg niesptaco-
nego dlugu w kwocie 125 rubli®®, jeden z wierzycieli zajat czgs$¢ pobieranego przez
niego w tej placowce wynagrodzenia®. W listach z tego okresu Moniuszko skarzy
si¢ tez na nieprzychylne artykuly prasowe dotyczace jego najnowszych kompozyc;ji.
I chociaz zadne zachowane zrodto nie wskazuje bezposrednio, ze powodem narasta-
jacego konfliktu z dyrektorem byt brak autorskiej publikacji dydaktycznej dotyczacej
tematyki powierzonych mu zaje¢ (wedhug Walickiego przyczyna spig¢ byta odmowa
dyrektora udzielenia wsparcia osobie protegowanej przez Moniuszke®, pdzniejsi ba-
dacze wskazujg kwestie ,,kompetencyjne”), to jednak ten fakt wydajg si¢ potwier-
dza¢ stowa samego kompozytora. W liscie do Ordy z 18 maja 1870 roku pisze on
przeciez o bezowocnych prébach znalezienia wydawcy podrgcznika z zakresu teorii

¢l Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 568.
92 Rudzinski, Moniuszko, 275.

8 QOpienski, Stanistaw Moniuszko, 424.

% Rudzinski, Moniuszko, 272.

% Walicki, Stanistaw Moniuszko, 79-80.

% Klechta, Duchowos¢ Moniuszki, 173.
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muzyki®. Ta uwaga wskazuje wyraznie na istnienie konkretnego powodu motywu-
jacego go do szukania oficyny, ktora zgodzitaby si¢ opublikowaé jego podrecznik,
anie, jak dotad, utwory muzyczne.

Dodatkowym faktem potwierdzajacym istnienie nasilajacej si¢ presji jest to,
ze Moniuszko nie zdecydowal si¢ na wydanie Pamigtnika systemem abonamen-
towym, ktorego uzyt juz przy publikacji pierwszego zeszytu Spiewnika domo-
wego®®. Ta $ciezka wymagataby przeciez czasu na zebranie odpowiedniej liczby
przysztych nabywcow podregcznika, ktdorego nie miat najwyrazniej kompozytor.
Zadna oficyna oprécz Hosicka zapewne nie zgodzita si¢ na wydanie jego pracy
lub proponowata jeszcze gorsze niz on warunki, a sam Moniuszko nie posiadat
wystarczajacych srodkow, aby publikacje wyda¢ witasnym sumptem (tak wy-
dato podreczniki kilku jego kolegow z Instytutu)®. Nie postrzegajac zatem sa-
mego faktu takiej publikacji jako waznego etapu w swojej karierze, Moniuszko
zdecydowat si¢ na rozwigzanie, jak si¢ wydaje, w jego sytuacji jedyne. Spenit
stawiane przez Instytut oczekiwania kosztem utraty praw autorskich, zyskow
ze sprzedazy i deklaracji dotyczacej swoich przysztych podrecznikow. Potwier-
dzeniem sity owej presji jest ponadto dos¢ niska kwota honorarium jak na umo-
we sporzadzong na tak niekorzystnych dla kompozytora warunkach. Owszem,
prawda jest to, ze ,,pieniezne jego potozenie”, jak z zalem cztery dni po $mierci
Moniuszki pisata w 1872 roku ,,Gazeta Warszawska”, byto pod koniec zycia
,nedzne””. Czy jednak owych 200 rubli, za ktore Hosick nabyt ,,na wlasnosé
zupelng” prawa do Pamietnika, byto dla kompozytora az tak niezbedng do zy-
cia kwota? Odpowiadata ona przeciez jedynie dwukrotnos$ci jego miesigczne-
go uposazenia w Teatrze Wielkim lub czterokrotnosci pensji pobieranej z kasy
Instytutu. Jako dyrygent Moniuszko pobierat roczng pensje w wysokosci 1200
rubli’!. Jego roczne wynagrodzenie jako wyktadowcy Instytutu wynosito 600
rubli’?. Zaden autor, ktéry traktowatby fakt wydania swego podrecznika jako
istotne dla siebie osiagnigcie, z pewnoscia nie sprzedatby praw do niego za tak
niewielka kwote. Swoje stale miesigczne koszty utrzymania Moniuszko oce-
niat na kwote 110 rubli, a jego $redni roczny dochdd wynosit ok. 3700 rubli”.
Gdyby chodzilo o zaspokojenie jedynie doraznych potrzeb (w chwili $§mierci

%7 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 568.

% Witold Rudzinski, Moniuszko i jego muzyka (Warszawa: Panstwowe Zaklady Wy-
dawnictw Szkolnych, 1970), 46.

% Dziadek, Od Szkoly Dramatycznej do Uniwersytetu, 574-575.

° Gazeta Warszawska, nr 124 (1872): 1.

"I Dziadulewicz, ,,Ognisko domowe Moniuszki”, 365.

72 Sledzifiski-Lidzki, ,,Akta moniuszkowskie”, 3.

3 Stawomir Koper, Moniuszko (Warszawa: HARDE Wydawnictwo, 2020), 243, 281.
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kompozytora jego zadtuzenie wynosito 3000 rubli)’, bez watpienia znalaziby
on na to inny sposob.

Z przywolanych powyzej faktow wydaje si¢ zatem wynikacé tylko jeden wnio-
sek: w 1871 roku najwieksza korzyscia, jaka odnidst Moniuszko z nadania swej
metodzie dydaktycznej formy drukowanego podrecznika, byta mozliwos¢ zako-
munikowania Katskiemu, ze podrecznik do harmonii jego autorstwa ,,wreszcie”
si¢ ukazat. Wydaje si¢, ze uwzgledniwszy te wszystkie niekorzystne w postrze-
ganiu osoby kompozytora okolicznosci, fakt wydania przez Moniuszke podrecz-
nika z zakresu prowadzonych przez siebie zaje¢ mogt by¢ dla jego przetozonych
jednym z ostatnich argumentow na pozostawienie go na posadzie, o ktora w tym
czasie, jak wiemy, starat sie rowniez mtody Wtadystaw Zelefski. Chociaz tworca
Halki byt przez Katskiego ceniony jako uznany juz kompozytor, to jednak pamig-
tal on na pewno wypowiedziane dekade wczesniej stowa Sikorskiego:

naturalnie nasuwaja si¢ mysli: uczniowie Instytutu Muzycznego w Warszawie, kto-
rzy majg wyjs¢ na muzykow, jak nalezy, czego jednak nie dopna, stuchajac tylko
ustnego wyktadu choc¢by najgenialniejszych nauczycieli w zakresie teoryi wyzszej,
to jest harmonii, kontrapunktu, kompozycji stosowanej i instrumentacji. [...] bo do
zadnego [przedmiotu] nie mamy dzietka pomocniczego przy wyktadzie ustnym,
dzietka tem potrzebniejszego dla tych, ktorzy i ustnego wyktadu stuchaé nie moga.
[...] Wszakze do obowiazkéw Zarzadu Instytutu nalezy wybor metod, dziet pod-
recznych, itd, [...] wigc jesli wybrat jaki§ system nauczania harmonii na przyktad,
to niech pomysli o wydaniu go w druku”.

Motywowanie do tworzenia podrecznikow niezbednych do realizacji przy-
jetego w Instytucie programu nauczania nalezato wszak do statutowych powin-
nosci tej placowki’®. Od 1866 roku dyrektor na pewno wigc pytat wielokrotnie
Moniuszke o stopien zaawansowania prac nad podrecznikiem do harmonii. Ta
kwestia wracata zapewne rowniez w chwilach spi¢¢. Zebrawszy wszystkie te
konteksty i uwzgledniwszy bardzo trudng sytuacj¢ finansowa kompozytora,
mozna zatem bez wahania stwierdzi¢, ze w 1871 roku, mimo wspominanych
przez Walickiego ,,trudéow i przykrosci”, Moniuszko nie mégt sobie pozwolié

" Koper, Moniuszko, 282.

5 Jozef Sikorski, ,,O potrzebie ksiazek teoretyczno-muzycznych i jak by przyjs¢ do
nich”, Pamietnik Muzyczny i Teatralny, nr 12 (14 marca 1862): 189-191.

76 Jan Steszewski, ,,Uwagi o badaniu muzyki w Warszawie drugiej potowy XIX wie-
ku”, w: Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku, red. Andrzej Spoz (War-
szawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1980), 314.
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na utrat¢ posady nauczyciela w Instytucie. Wedtug Walickiego’ i Opienskie-
go’®, dotkniety stowami Katskiego Moniuszko kilka dni przed $miercig nosit si¢
z mys$la, aby 1 lipca 1872 roku zrezygnowac z pracy w Instytucie. Taki zamiar
mogt by¢ jednak tylko chwilowa staboscia. Drukowana wersja metody dydak-
tycznej jest wigc w znacznej mierze owocem ,,przymusu publikacyjnego” kom-
pozytora. Nie ma tez watpliwosci, ze Pamietnik spetit role, ktérg w 1862 roku
wyznaczyt podrecznikom Sikorski”™.

Rekonstruujac dzialalno$¢ Moniuszki w warszawskim Instytucie Muzycz-
nym, nalezy uwzgledni¢ jeszcze jedng istotng implikacje, ktorej kompozytor do-
$wiadczyl po zamieszkaniu na stale w Warszawie. Po przejeciu po Freyerze zajeé
z harmonii w Instytucie (1866) bardzo powaznym dla niego wyzwaniem musiato
by¢ znalezienie odpowiedniej formy pracy z uczniami. Nie mial on ich przeciez
uczy¢, jak dotad, na lekcjach indywidualnych, ale na zajgciach grupowych (o ta-
kiej formie prowadzenia jego przedmiotu moéwil regulamin tej placoéwki). Na ten
nowy w polskich muzycznych realiach dydaktycznych potowy XIX wieku fakt
zwrécit uwage juz Jozef Sikorski, piszac na tamach ,,Ruchu Muzycznego” o trud-
nosciach w prowadzeniu zaje¢ w takiej wlasnie formie: ,,Sami przeciez naukowi
przewodnicy tak u nas nie liczni, gotowi nie sa jeszcze; wdrozy¢ sie¢ musza do
wyktadu zbiorowego, do nauczania z katedry. Bo nie o mechaniczne nauczanie
idzie, nie o doprowadzenie tylko do jakiego$ rezultatu praktycznego, ale o du-
cha i stworzenie zarodéw przyszlego, swobodnego, artystycznego rozwoju”*.
Te stowa Swiadcza, ze 6wczedni nauczyciele muzyki, przyzwyczajeni do prowa-
dzenia zaje¢ w formie indywidualnego kontaktu pedagoga z uczniem?®!, nie mieli
w wigkszosci przypadkow gotowych rozwigzan, aby naucza¢ kilkunastu uczniow
jednoczesnie. Forma wyktadu zbiorowego musiata by¢ wigc dla kompozytora,
jako wyktadowcy Instytutu, rzeczywisto$cig nowa i catkowicie mu nieznang. Co
prawda o posiadanej przez siebie ,,wprawie wyktadu”, dzigki ktorej ,,moglby sie
tatwo wypisa¢”®, mowit on juz w 1857 roku, ale na pewno nie miat na mysli
zaje¢ grupowych prowadzonych dla uczniéw o réznych predyspozycjach i zdol-
nosciach. Stowo ,,wyktad” oznaczalo dla niego metodg, czyli utozong wedtug
pewnego zamystu $ciezke dydaktyczna i powiagzang z nig kolejnos¢ omawianych
tre§ci w pracy z uczniem indywidualnym. Nakreslony przez Freyera program

"7Walicki, Stanistaw Moniuszko, 80.

8 Opienski, Stanistaw Moniuszko, 425.

7 Sikorski, ,,0 potrzebie ksigzek teoretyczno-muzycznych”, 190.

8 Opienski, Stanistaw Moniuszko, 313.

81 Tadeusz Strumitto, Szkice z polskiego zycia muzycznego XIX wieku (Krakow: Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne, 1954), 208.

8 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 245.
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nauczania harmonii, ktérego sita rzeczy Moniuszko musiat si¢ trzymac, nie mogt
by¢ juz wigc realizowany stara, tak zwana ,,wilenska” §ciezka. W uchwale zarza-
du Instytutu z 11 stycznia 1861 roku zamieszczono przeciez zapis, ze ,,nauczycie-
le czas lekcji winni rozdzielaé rowno miedzy uczniow”®. Swiadectwem owych
trudnosci, przed ktérymi staneli nauczyciele wszystkich przedmiotow teoretycz-
nych w Instytucie, moze tez by¢ opinia o wyktadach prowadzonych w latach
1860-1866 przez Augusta Freyera, jaka na tamach ,,Tygodnika Illustrowanego”
wyrazit Wladystaw Gorski (1883): ,,Wyktady jego poswigcone teoryi kompozy-
torskiej z powodu niedoktadnej znajomosci jezyka polskiego i nieco zacofanej
metody, nie przyniosty nalezytych rezultatow”*.

Zanim podejmiemy prob¢ zarysowania tego, jak po 1866 roku mogla prze-
biega¢ prowadzona przez Moniuszke grupowo lekcja harmonii, zaznaczmy
istnienie innej implikacji, ktéra miata niebagatelny wplyw na jego metodyke
nauczania. Byl nig przede wszystkim jego ponadprzeci¢tny talent kompozytor-
ski. To przeciez wlasnie komponowaniu, nie za$ dyrygowaniu, a juz tym bar-
dziej nauczaniu, po$§wigcat on najwigcej czasu. Przygotowujac si¢ do wyktadow,
z pewnos$ciag zadawat sobie pytanie: w jaki sposob przekaza¢ wiedzg uczniom,
ktorzy dopiero rozpoczynali edukacje muzyczng i, poza nielicznymi wyjatka-
mi, nie przejawiali ponadprzecietnych zdolnosci muzycznych? Jako kompo-
zytor przyzwyczajony do operowania emocjami, ktérych muzyka jest jedynie
no$nikiem, stangl przed bardzo trudnym wyzwaniem: jak, nie bedac teoretykiem
muzyki, nauczy¢ na wyktadzie (ze swej natury teoretycznym) tego, co ze swej
istoty jest praktyczne? Oto wielki artysta, ktory wczesniej prowadzit w Instytu-
cie klas¢ choralng i1 ktory artystycznie przezywat tworzong przez siebie muzyke,
zostal postawiony przed konieczno$cig znalezienia sposobu przekazania wiedzy
uczniom majacym ledwie rozeznanie w elementarnych zasadach muzyki, i to
jeszcze w ciggu zaledwie dwoch lat.

Ze sposobu, w jaki na kartach swego Pamigtnika Moniuszko omawia poszcze-
gblne zagadnienia, wynika, ze tym, co w tej trudnej dla siebie sytuacji uznat
za dziatanie absolutnie priorytetowe, byta prostota i sp6jnos¢ omawianych tre-
$ci oraz przesunigcie punktu cigzkosci z wiedzy teoretycznej na realizacj¢ za-
dan praktycznych (to one lezg w centrum jego podrecznika). Gléwna cechg jego
sciezki dydaktycznej, dalekiej od rodzacych si¢ w jego czasach konwencji ,,aka-
demickich”, stato si¢ wigc nieuleganie pokusie omawiania regut harmonii ,,w naj-
drobniejszych szczegotach™®, ale koncentracja na tych tylko kwestiach, ktore,

8 Rutkowska, Dzialalnos¢ pedagogiczna, 18.

8 Wiadystaw Gorski, ,,August Freyer”, Tygodnik Illustrowany, 4/1, nr 23 (1883): 364.

8 Stanistaw Moniuszko, ,,Pamigtnik do nauki harmonii” (Warszawa, Ferdynand Ho-
sick, 1871), s. 2.
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wedtug niego, winien opanowac przyszly absolwent Instytutu, ktory w wiekszo-
$ci przypadkéw ksztalceit sie¢ w nim tylko po to, aby otrzymaé prawa do wyko-
nywania zawodu nauczyciela. ,,Niektorzy osiedleni tu i 6wdzie jako nauczyciele
i majacy chleba dostatek, wyrzekli si¢ dogodnos$ci potozenia swego i1 przybiegli
na nauk¢ do Instytutu Muzycznego w Warszawie®. Wymierng korzyscig tak
ukierunkowanej sciezki byla znacznie wicksza ilo$¢ czasu, ktoérg w czasie lekceji
Moniuszko mogt poswieci¢ na rozwijanie u ucznidw tego, co w muzyce naj-
wazniejsze — wrazliwosci na wspolbrzmienia, umiejetnosci wieloglosowego sty-
szenia. Nie ma zatem watpliwo$ci, ze dgzacy do prostoty kompozytor dostrzegt
najwigksza trudnos¢, z ktora do dnia dzisiejszego boryka si¢ wigkszo$¢ uczniow
na poczatkowych etapach nauki muzyki. Jest nig problem ze $wiadomg percep-
cja wspotbrzmien. Na ten wihasnie aspekt zwracajg uwage niektorzy badacze®’.
Bardzo stusznie uznatl, ze tych trudnosci nie jest w stanie pokona¢ nawet najbar-
dziej logiczny i szczegotowo opisany system teoretyczny i ze jedynym sposobem
na poznawanie zasad harmonii w praktyce jest praca nad ksztalceniem stuchu
ucznia. Dodajmy, ze mowiac, iz ,,wyktad musi by¢ jasny”*!, miat on na mysli nie
tylko skrajnie uproszczong teorie, ale rowniez z gory zaplanowany profil i rozto-
zong w czasie kolejno$¢ w poznawaniu przez ucznia kolejnych partii materiatu.
Na udzielanych przez niego lekcjach harmonii gldéwnym celem dydaktycznym
nie bylo systematyczne i czysto intelektualne omawianie wszystkich ,,dziatow”
harmonii, ale rozwijanie w uczniach stuchu harmonicznego. Wypracowane przez
niego rozwigzania szczegotowe, ktoérych omoéwienie wykraczatoby poza ramy
niniejszego artykutu, mozna $miato okresli¢ mianem $ciezki wrazeniowo-sensu-
alistycznej®.

Mowiac o pedagogicznej aktywnosci Moniuszki w Instytucie Muzycznym, nie
mozna poming¢ jego innej pracy pedagogicznej, ktorej nie zdotal on nada¢ formy
petnoprawnego podrgcznika. Mowa o rekopiSmiennym zbiorze 300 ¢wiczen melo-
dycznych w kluczu wiolinowym i tylez samo w kluczu basowym, ktéry Moniuszko
opatrzyt wlasnorgcznie tytutem Szkofa czytania muzyki. Ten manuskrypt, przepisa-
ny reka Lehnhardta, jednego ze wspotpracujacych z kompozytorem kopistow, jest
obecnie przechowywany w zbiorach Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego™.
Uwage zwraca fakt, ze ten rekopis nigdy nie wzbudzit wickszego zainteresowania

8 Pamietnik muzyczny i teatralny, nr 12 (1862): 189.

87 Zob. Richard Colwell i Carol Richardson, The New Handbook of Research on Music
Teaching and Learning: A Project of the Music Educators National Conference (New
York: Oxford University Press, 2002).

8 Rudzinski i Stokowska, Stanistaw Moniuszko, 245.

% Aleksandrowicz, ,,Pamietnik do nauki harmonii”, 224.

% Sygn. WTM 764.
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badaczy — rowniez tych, ktorzy znali kompozytora osobiscie. W publikacjach z lat
1873-2022 dotyczacych roznych aspektow muzycznej aktywnosci Moniuszki nie
pojawiajg sie zatem w zasadzie zadne szczegOlowe informacje, ktore przyblizatyby
okoliczno$ci powstania i profil tej bardzo zagadkowej pracy.

Na pierwszej stronie liczacego 69 stron manuskryptu Moniuszko wtasnorecz-
nie nakreslil inskrypcje wskazujaca dydaktyczny profil pracy ukierunkowanej
na rozwijanie umiejetnosci odczytywania notacji muzycznej. Majac na uwadze
fakt, ze szczegdtowa analiza r¢kopisu wykraczataby znaczaco poza zakres te-
matyczny niniejszego opracowania, przywotajmy jedynie te jego aspekty, ktore
sa bezposrednio powiazane z dzialalnos$cig pedagogiczng kompozytora w In-
stytucie. Faktem niebudzgcym watpliwos$ci jest czas powstania manuskryptu.
Uwzgledniajac tre$¢ notatki kompozytora w jednym z jego notatnikdéw, mozna
bowiem stwierdzi¢, ze zamyst napisania tak ukierunkowanej pracy zrodzit si¢
w latach 1863-1868. Mozliwe, ze bezposredni impuls do nadania autorskiej me-
todzie dydaktycznej formy podrecznika zrodzit si¢ w chwili, gdy Moniuszko
przejal prowadzong dotad przez Adama Miinchheimera klas¢ choralng (1863).
Przy takim zalozeniu najbardziej prawdopodobnym powodem porzucenia tej idei
bytaby jego rezygnacja z pracy w Instytucie na poczatku drugiego poétrocza roku
szkolnego 1864/1865 (klas¢ chéralng przejat wowczas po nim Karol Studzinski).
Powodem, dla ktorego Moniuszko nie wrocit do zamystu nadania Szkole czytania
muzyki formy drukowanego podrgcznika w chwili jego ponownego zatrudnienia
w Instytucie (1866), byt najpewniej zupetnie inny profil powierzonych mu zaje¢.
Objat on przeciez w tym czasie klase harmonii i kontrapunktu. Mozliwe jednak,
ze zamysl dokonczenia podrgcznika odzyt jeszcze na chwile w drugim seme-
strze roku szkolnego 1867/1868, kiedy wszystkie prowadzone zajecia, ze wzgle-
du na problemy finansowe Instytutu, zostaly zawieszone. Nie majgc pewnosci co
do profilu jego dalszej wspotpracy z ta placowka, mogt rozwazaé réwniez taki
scenariusz, ze ponownie zostanie mu powierzona klasa choralna. Ten pomyst
jednak zapewne szybko porzucit na poczatku roku szkolnego 1868/1869, kiedy
ponownie rozpoczat regularne wyktady z harmonii i kontrapunktu. Skoncentro-
wanie si¢ na tych wlasnie zajgciach, ktore bedzie prowadzit az do swojej $mierci,
byto zapewne przyczyna, dla ktorej jego Szkola czytania muzyki nie zdotata przy-
bra¢ ksztattu drukowanego podrecznika.

Spogladajac cato$ciowo na dzialalno$¢ pedagogiczng Stanistawa Moniuszki
w warszawskim Instytucie Muzycznym, nie sposéb zatem zanegowac, ze naucza-
nie byto dla tworcy Halki istotnym aspektem muzycznej aktywnosci. Nie ma tez
watpliwosci, ze chociaz przez cale zycie koncentrowat si¢ on na obszarze kom-
pozycji i dyrygentury, posiadatl rowniez ponadprzecietny talent pedagogiczny.
Zbierajac owe okruchy informacji i §wiadectw o Moniuszce jako nauczycielu,
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ktoére przy obecnym stanie zachowania zrodet sg jedynym fundamentem, na kto-
rym istnieje mozliwo$¢ zbudowania obrazu jego aktywnosci w tym obszarze,
mozna jedynie zatowaé, ze w czasach, gdy zyli jeszcze uczniowie uczgszcza-
jacy w swej mtodosci na jego lekcje, zaden z badaczy nie podjat si¢ zebrania
i naukowego opracowania tego niezwykle interesujacego zagadnienia. Miejmy
jednak nadzieje, ze by¢ moze kiedys$ spadkobiercy uczniow Moniuszki odnajda
i udostgpnia badaczom swoje rodzinne archiwa, w ktérych znajdowac si¢ moga
nieznane i bardzo cenne materiaty, dzigki ktorym nasze spojrzenie na Moniuszke
jako nauczyciela stanie si¢ petniejsze i bardziej szczegdtowe.

BIBLIOGRAFIA

Aleksandrowicz, Mitosz. ,,Pamigtnik do nauki harmonii (1871) by Stanistaw Moniuszko: A Forgot-
ten 19th-Century Method of Teaching Harmony”. Roczniki Humanistyczne 71, z. 12 Muzyko-
logia (2023): 231-252. DOI:10.18290/rh237012.15.

Balinska, Karolina. ,,Instytut Muzyczny w prasie warszawskiej Il potowy XIX wieku”. Przeglgd
Historyczno-Oswiatowy 51, nr 1-2 (2008): 5-13.

Baranowski, Tomasz. ,,Stanistaw Moniuszko jako pedagog”. Edukacja Muzyczna 18 (2023):
109-121. http://dx.doi.org/10.16926/em.2023.18.14.

Chechlinska, Zofia. (Red.). Szkice o kulturze muzycznej XIX wieku. Studia i materiaty, t. 3. Warsza-
wa: Instytut Sztuki (Polska Akademia Nauk), 1986.

Colwell, Richard i Carol Richardson. The New Handbook of Research on Music Teaching and Le-
arning: A Project of the Music Educators National Conference. New York: Oxford University
Press, 2002.

Dziadek, Magdalena. Od Szkoly Dramatycznej do Uniwersytetu: dzieje wyzszej uczelni muzycz-
nej w Warszawie 1810-2010, t. 1: 1810-1944. Warszawa: Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina, 2016.

Dziadulewicz, Bonifacy. ,,Ognisko domowe Moniuszki”. Tygodnik Illustrowany, nr 19 (1869).

Gorski, Whadystaw. ,,August Freyer”. Tygodnik Illustrowany 4/1, nr 23 (1883): 364.

Jachimecki, Zdzistaw. Stanistaw Moniuszko. Krakow: Naktad Gebethera 1 Wolffa 1921.

Kania, Emanuel. ,,Ze §wiata muzycznego”. Tygodnik Illustrowany 16, nr 409 (1867).

Klechta, Jerzy. Duchowos¢ Moniuszki, 1819-1872. Nowy Sacz — Warszawa: Wydawnictwo Gol-
druk Wojciech Golachowski, 2013.

Kleczynski, Jan. ,,Ze §wiata muzycznego”. Tygodnik Illustrowany 9, nr 212 (1872): 38.

Konopczynski, Wiadystaw. (Red.). Polski stownik biograficzny, t. 9. Krakow: Polska Akademia
Umiejetnosei, 1960-1961.

Koper, Stawomir. Moniuszko. Warszawa: HARDE Wydawnictwo, 2020.

Kurier Warszawski, nr 165 (25 lipca 1867): 1036.



DZIALALNOSC PEDAGOGICZNA STANISLAWA MONIUSZKI 247

Kurier Warszawski, nr 213 (29 wrze$nia 1868): 2.

Lachowicz, Stanistaw. August Freyer — szkic biograficzny, w: Szkice o kulturze muzycznej XI1X wie-
ku, t. 3, 324-339. Warszawa: PWN, 1976.

Laniec, Stanistaw. Stanistaw Moniuszko (1819-1872): biografia historyczna. Olsztyn: b.w., 2011.

Mazur, Krzysztof. Pierwodruki Stanistawa Moniuszki. Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, 1970.

Narkowicz, Liliana. Stanistaw Moniuszko w Wilnie. Wilno: Wydawnictwo Polskie w Wilnie, 2014.

Opienski, Henryk. Stanistaw Moniuszko, zycie i dzieta. Lwoéw — Poznan: Wydawnictwo Polskie, 1924.

Pamietnik Muzyczny i Teatralny, nr 12 (1862): 189.

Pamietnik Muzyczny i Teatralny, nr 27 (9 lipca 1862): 426-427.

Ritter, Riidiger. Stanistaw Moniuszko i jego muzyka, ttum. Beata Kornatowska i Izabela Sellmer.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2019.

Rudzinski, Witold. Moniuszko. Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1957.

Rudzinski, Witold. Moniuszko i jego muzyka. Warszawa: Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkol-
nych, 1970.

Rudzinski, Witold. Stanistaw Moniuszko w Wilnie. Studia i Materialy do Dziejéw Muzyki Polskiej
1. Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1955.

Rudzinski, Witold i Jan Prosnak. (Red.). Almanach Moniuszkowski: 1872-1952. Warszawa: Czy-
telnik, 1952.

Rutkowska, Alicja. Dziatalnos¢ pedagogiczna Instytutu Muzycznego Warszawskiego 1860-1918.
Warszawa: Pafistwowa Wyzsza Szkota Muzyczna, 1967.

Rzepko, Wiadystaw. ,,Moje wspomnienia o Moniuszce”. Muzyka 9, nr 5-6 (1932): 128-130.

Rudzinski, Witold i Magdalena Stokowska. (Red.). Stanistaw Moniuszko. Listy zebrane. Krakow:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1969.

Sikorski, Jozef. ,,0 potrzebie ksigzek teoretyczno-muzycznych i jak by przyjs¢ do nich”. Pamietnik
Muzyczny i Teatralny, nr 12 (14 marca 1862): 189-191.

Sowinski, Albert. Sfownik muzykow polskich dawnych i nowoczesnych. Paryz: E. Martinet, 1874.

Sp6z, Andrzej. (Red.). Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku. Warszawa: PWN, 1980.

Steszewski, Jan. ,,Uwagi o badaniu muzyki w Warszawie drugiej potowy XIX wieku”. W: Kultura
muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku, red. Andrzej Spoz, 311-325. Warszawa: Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, 1980.

Strumitto, Tadeusz. Szkice z polskiego zycia muzycznego XIX wieku. Krakoéw: Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, 1954.

Sledzinski, Stefan. (Red.). 150 lat Paristwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Warszawie. Krakow:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1960.

Sledzifiski-Lidzki, Stefan. ,,Akta moniuszkowskie w archiwum konserwatorjum warszwskiego”.
Muzyka Polska 9, z. 1 (1936): 1-7.

Walicki, Aleksander. Stanistaw Moniuszko. Warszawa: naktadem autora, 1873.

Wronski, Witold. ,,Stanistaw Moniuszko”. Zycie Spiewacze, nr 10-12 (1950).



