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ELZBIETA CHARLINSKA

INSPIRACJE KATOLICKA PIESNIA KOSCIELNA W POLSKIEJ
TWORCZOSCI ORGANOWEJ XIX/XX WIEKU NA
PRZYKLADZIE KTO SIE W OPIEKE

Abstrakt. Inspiracje tematyka religijng w polskich utworach organowych staly si¢ powszechng prak-
tyka kompozytorska dopiero w drugiej potowie XIX wieku. Wiele piesni koscielnych zostato kil-
kakrotnie opracowany przez autoréw preludiéw, wariacji i improwizacji. Technika kompozytorska
w tego typu utworach zostata omowiona na przykladzie piesni Kto si¢ w opieke. Ich tworcami byli:
S. Moniuszko, W. Zelenski, M. Surzynski i J. Furmanik. Powstale kompozycje pochodza z okresu
blisko osiemdziesigciu lat (1859-ok. 1940). Zrodlo piesniowe ograniczato i narzucato pewne $rod-
ki techniczne. Poszczeg6lni tworcy zachowali na przestrzeni catych utworéw choratowy charakter
tematu 1 byt on przewaznie eksponowany w glosie najwyzszym Niezaawansowane przeobrazenia
harmoniczne dotyczyly zmiany trybu tonacji (W. Zeleniski, M. Surzynski). Zabiegi imitacyjne za-
stosowane w mniejszym zakresie (Zelenski, Surzynski) i w formie fughetty (Furmanik). Te niezbyt
obszerne utwory (32t., 93t., 102t. i 186t.) uzupetniaja polski repertuar muzyczny. Posiadajg réwniez

walory dydaktyczne stuzace przysztym kompozytorom i wykonawcom muzyki organowe;j.

Stowa kluczowe: muzyka organowa; piesh koscielna; Surzynski Mieczystaw; Furmanik Jozef; Zelen-
ski Wiadystaw

CATHOLIC CHURCH SONG AS A SOURCE OF INSPIRATION FOR
POLISH ORGAN MUSIC OF THE 19TH AND 20TH CENTURIES ON THE EXAMPLE
OF THE SONG ‘WHOSO TO THE SAFETY SHALL OF HIS LORD RETIRE’

Abstract. Polish organ works inspired by religious themes became a common compositional practice
as late as in the second half of the 19th century. Many church songs have been elaborated several times

in preludes, variations and improvisations. The compositional technique of this type of works has been
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discussed on the example of the song ‘Kto si¢ w opiekg (Whoso to the Safety Shall of his Lord Retire)’
composed by S. Moniuszko, W. Zelenski, M. Surzynski and J. Furmanik. Their works date back to
the period of nearly eighty years, between 1859 and ca 1940. The song source limited and imposed cer-
tain technical means. The plainchant-like character of the theme was preserved by particular composers
and exposed mainly in the highest voice. Rather simple harmonic transformations included the change
of tonal mode (Zelenski, Surzynski). Imitation was used in the smaller extent (Zelenski, Surzynski) and
in the fughetta form. These relatively short pieces (32, 93, 102 and 186 bars) have enriched the Polish

musical repertoire, presenting also didactic values for future composers and organists.

Keywords: organ music; catholic church song; Surzynski Mieczystaw; Furmanik Jozef; Zelenski
Wiadystaw

Muzyka organowa od XVI wieku czesto byla inspirowana materialem me-
lodycznym piesni koscielnych. Dotyczy to zarowno kultury protestanckiej, an-
glikanskiej, jak i katolickiej. Opracowania przybieraly niejednokrotnie postac
przygrywki choratowej, preludium, fantazji czy wariacji na temat pie$ni'. Na po-
czatku najliczniejsza grupe ich autoréw stanowili kompozytorzy protestanccy.
Niektore melodie byly tak bardzo popularne, ze inspirowaty tworcow przez kilka
wiekow 1 dzieki temu pozostawaly wcigz zywe. Adwentowy choral Nun komm
der Heiden Heiland opracowywali na organy m.in. D. Buxtehude (BuxWV 211),
wielokrotnie J.S. Bach (BWV 599, 659, 660, 661, 699), M. Reger (op. 67 nr 29).
Melodie Nun danket alle Gott wykorzystali m.in. G.F. Kauffmann, J.S. Bach
(BWV 657), J.P. Kirnberger (EngK 211), Ch.G. Hépner (op.2 nrl), M. Reger (op.
135anr 18, op. 67 nr 27), S. Karg-Elert (op. 65).

W polskiej literaturze organowej roéwniez istnieje wiele utworow opartych na
rodzimej muzyce kosScielnej. ,,Inspiracje religijne” dotyczyly zazwyczaj zwigz-
ku ze stowem. W powstatych dzietach znalazly zastosowanie przede wszystkim
teksty biblijne (zwlaszcza psalmy) i w mniejszosci teksty liturgiczne?. Czynnik
religijny moze by¢ réwniez zamanifestowany uzyciem materialu muzycznego
(melodii choratu lub naboznej piesni ludowej). Przyktadowo sredniowieczny za-
bytek polskiej kultury muzycznej Bogurodzica spotkal si¢ z zainteresowaniem
wsérod tworcow kompozycji organowych: S. Moniuszki (Bogurodzica)®, F. No-
wowiejskiego (IX Symfonia organowa), F. Raczkowskiego (Preludium organowe
Boga Rodzica), T. Paciorkiewicza (I Fantazja gotycka), R. Gabrysia (Preludium

' Karol Mrowiec, Polska piesn koscielna w opracowaniu kompozytorow XIX wieku
(Lublin: TN KUL, 1964), 113.

2Karol Mrowiec, ,,Inspiracje religijne we wspotczesnej muzyce polskiej (1945-30 VI 1980)”,
Colloquium Salutis. Wroctawskie Studia Teologiczne, nr 12 (1980): 90-91.

3 Zob. Jerzy Gotos, Polskie organy i muzyka organowa (Warszawa: PAX, 1972), 189.
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organowe)*. Tendencja do tworzenia kompozycji inspirowanych tematyka (i me-
lodyka) katolickich piesni koscielnych zaczeta si¢ na szersza skale dopiero
w latach pieédziesigtych XIX wieku®. Sytuacja polityczna na ziemiach polskich
(zabory) nie sprzyjata sigganiu po zrodta wzbudzajace uczucia patriotyczne, a do
takich zalicza si¢ piesni w jezyku ojczystym. Niemniej jednak material pie$nio-
wy zawsze stanowit ogromny skarbiec melodyczny. Nic wiec dziwnego, ze zja-
wisko jego wykorzystywania stato si¢ powszechna praktyka kompozytorska.

Zgodnie z zatozeniami ks. Mrowca, zagadnienie opracowywania melodii ko-
$cielnych mozna podzieli¢ na dwa dziaty®. Pierwszy dotyczy akompaniamentow
organowych do zbiorowego $piewu ludowego z przeznaczeniem wytacznie do
celow koscielnych. Drugi wskazuje artystyczne opracowanie najczesciej o cha-
rakterze koncertowym — to muzyka instrumentalna tworzona’. Preferowanymi
tematami takich kompozycji byly melodie gregorianskie i piesni: adwentowe,
bozonarodzeniowe, wielkopostne, wielkanocne i maryjne. W odniesieniu do tych
utwordow pozostaje znikoma liczba opracowan piesni przygodnych?.

W niniejszym artykule zostanie przedstawiona analiza utworéw powstalych
wedlug koncepcji artystycznego i koncertowego kierunku. Zjawisko aranzacji
melodii kos$cielnej zostanie omoéwione na przyktadzie Kto si¢ w opieke. Ta bar-
dzo popularna piesn zainspirowala wielu kompozytoréow polskich przetomu XIX
i XX wieku, zajmujacych si¢ muzyka organowa. W artykule zostanie przeprowa-
dzona analiza czterech opracowan autorstwa: Stanistawa Moniuszki (1819-1872),
Wiadystawa Zelenskiego (1837-1921), Mieczystawa Surzynskiego (1866-1824)
i Jozefa Furmanika (1867-1953). Wszystkie utwory posiadajg tytut i okreslenia
wskazujace na typowy dla muzyki organowej gatunek (preludium, improwizacja)’.

Piesn Kto sie w opieke powstata na podstawie Psalmu XCI Qui habitat in adjuto-
rio Altissimi w mistrzowskim przektadzie Jana Kochanowskiego'’. Do tekstu Psalmu

4 Anna Kochanska, ,,Bogurodzica w utworach instrumentalnych Jozefa Swidra i Ry-
szarda Gabrysia”, w: Polska muzyka religijna-miedzy epokami i kulturami, red. Krystyna
Turek i Bogumita Mika (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2006), 192.

S Mrowiec, Polska piesn, 118.

¢ Mrowiec, Polska piesn, 11.

7Jerzy Erdman, Polska muzyka organowa epoki romantycznej (Warszawa: Konsulta-
cja, 1994), 31.

8 Witold Zalewski, ,,Polska tworczo§¢ organowa zainspirowana piesnig koscielng
w Liturgii Kos$ciota rzymskokatolickiego, cz. I, Pro Musica Sacra, nr 12 (2014): 173.

? Marta Szoka, Polska muzyka organowa w lata 1945-85 (L6dz: Wydawnictwo Astra,
1993), 24.

"W podzniejszej literaturze o§wiecenia na tekscie Psafterza J. Kochanowskiego wzo-
rowat si¢ w swoim tlumaczeniu F. Karpinski. Zob. Antoni Reginek, ,,Z problematyki
dziejow i1 wariabilnosci piesni koscielnej «Kto si¢ w opieke...» w §laskich przekazach
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91 chetnie siggano we wszystkich religiach chrzescijanskich. Ta piesn nalezy do kanonu
$piewanych modlitw btagalnych i wiaze si¢ z kultem Bozej Opatrznosci''. Funkcjonu-
je rowniez jako pie$n przygodna w wigkszosci zbiorow §piewow okoliczno$ciowych.
Pierwszy przekaz melodyczny psalmu przypisuje si¢ M. Gomoice (zob. przyktad 1).

Przyktad 1. Melodia Psalmu XCI w opracowaniu M. Gomoétki (fragment).

Dewiza melodyczna, poza pierwszymi repetowanymi dzwickami, znacznie
odbiega od wersji pdzniej upowszechnionej. Zbidér M. Gomotki Melodie na Psal-
terz polski z 1580 roku w swoim czasie nie znalazt licznych odbiorcow. Dopiero
na przetomie XVIII i XIX wieku (po wznowieniu dzieta) zaliczono je do czoto-
wych muzykaliéw kultury staropolskiej'?.

Wspolczesnie funkcjonuja dzigki zjawisku wariabilnosci r6zne wersje melo-
dyczne piesni Kto sie w opieke. Podstawowym zrodtem jest Spiewnik kosciel-
ny Michata Mioduszewskiego z 1838 roku. Ten przekaz melodyczny dominuje
w wigkszos$ci regionow Polski (zob. przyktad 2).
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Przyktad 2. Spiewnik koscielny Michata Mioduszewskiego (1838) i fragment zawartej w nim piesni.

zrodtowych”, w: Muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, t. 3, red. Krystyna Turek
i Bogumita Mika (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2012), 26.

' Reginek, ,,Z problematyki dziejow i wariabilno$ci piesni koscielnej”, 23.

2Piotr Pozniak, ,,Gomotka”, w: Encyklopedia muzyczna [Czesé biograficznal, t. 3,
red. Elzbieta Dzigbowska (Krakow: PWM, 1987), 391.
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Catkowite upowszechnienie omawianej piesni nastapito dzigki Spiewnikowi
koscielnemu ks. Jana Siedleckiego'®. Wydanie z 1994 roku zawiera dwie wersje
melodyczne: krakowska w postaci dystychu i tetrastychu (zob. przyktad 3).

Kto sie¢ w opieke
Psalm 91 (90)
(Piesn o Opatrznosci Boskiej)

Melodia I
t.: J. Kochanowski, 1579 m.: wiek XVII albo XVIII (Miod.)

Kto si¢ w opie ke od da Pa nu swe mu., Smie le rzec mo Ze:
A ca fym ser cem szczerze u fa Je_ nuy Nie przyj dzie na mnie
7
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Przyktad 3. Piesn Kto sie w opieke w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego.

Zupelnie inng lini¢ melodyczng Psalmu 91 posiadaja zbiory piesni religij-
nych na Slasku. W tym przypadku funkcjonuje wariabilno$é, ktora jest jedy-
ng cechg przekazu ludowych $piewdéw koscielnych!®. Jedng z popularniejszych
w tym regionie Polski wersji zawiera $piewnik z towarzyszeniem organowym
R. Gillara' (zob. przyktad 4).

13 Pierwsze wydanie Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego bylo w zamiarze
wyciaggiem ze Spiewnika Mioduszewskiego. Zob. Hieronim Feicht, ,,Przedmowa do wy-
dania jubileuszowego z r. 19287, w: Jan Siedlecki, Spiewnik koscielny (Krakéw: Instytut
Teologiczny Ksigzy Misjonarzy, 1994), VII.

4 Antoni Zota, ,,Problem autentycznosci zywej tradycji ludowych $piewow religij-
nych w Polsce”, w: Wspotczesna polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan
muzykologii, red. Bolestaw Bartkowski, Stanistaw Dabek i Antoni Zota (Lublin: Wydaw-
nictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1992), 86.

15 Zadne z opracowan, ktore zostang oméwione, nie opiera si¢ na $laskich przekazach
melodycznych, stad tez ograniczenie do sygnalizacji tego zjawiska.
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Przyktad 4. Spiewnik R. Gillara oraz zawarte w nim opracowanie piesni Kto sie w opieke.

Najwczesniejszym i najprostszym artystycznym opracowaniem piesni Kto sie
w opieke jest preludium organowe S. Moniuszki. Utwor powstal przed 1859 ro-
kiem's. Zostal zamieszczony w opublikowanym przez kompozytora zbiorze
Piesni naszego Kosciola na organy utozone i do grania do mszy czytanej prze-
znaczonel 7. W tym niewielkim, liczagcym zaledwie 32 takty utworze S. Moniusz-
ko wykorzystat dewiz¢ melodyczng ze $piewnika Mioduszewskiego. Zachowat
tonacje¢ F-dur i dystychiczny uktad linii melodycznej (zob. przyktad 5).
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Przyktad 5. S. Moniuszko, preludium organowe na podstawie piesni Kto si¢ w opieke (takty 1-10).

16 Krystyna Duszyk, ,,Moniuszko”, w: Encyklopedia muzyczna [Czes¢ biograficznal,
t. 6, red. Elzbieta Dzigbowska (Krakow: PWM, 2000), 327.

17 Jedng z wspoltczesnych i fatwo dostepnych publikacji Kto sie w opieke jest nr 41 se-
rii Miniatury Organowe. Znajduje si¢ tam rowniez preludium nt. piesni Gorzkie zale.
Te utwory przygotowali do edycji J. Gotos i F. Rgczkowski, zapewniajac o catkowitym
oparciu si¢ na wydaniu autorskim.
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Utwor dzieli si¢ na trzy odcinki o podobnym rozmiarze, wyznaczane przez kaden-
cje (t. 1-10, 11-20, 21-32). W generalnie czterogtosowej konstrukcji melodia chorato-
wa wystepuje w glosie najwyzszym. Odstepstwo nastepuje w zakonczeniu preludium
(t. 28-32). Wskutek kulminacji melodycznej i harmonicznej pojawia si¢ faktura pigcio-
glosowa, a cantus firmus kontynuowany jest w glosie srodkowym. Zgodnie z wzorcem
piesniowym choratowa linia melodyczna zachowuje tok sylabiczny. Zamiana rownych
warto$ci ¢wier¢nutowych na uktad ¢wierénuty z kropka i 6semka nie zmienia tego
stanu (por. przyklad 5). Kontrapunktujace glosy utrzymuja staty plan tonalny. Frag-
mentarycznie wykorzystujg w rownoleglym ruchu 6semkowym decymy (t. 17-18,
27-28). Nieskomplikowana harmonika opiera si¢ generalnie na wspotbrzmieniach tria-
dy harmonicznej (jest pozbawiona modulacji). Tylko trzykrotnie na stabej czesci taktu
pojawia si¢ wtracona D’ do g-moll (t. 13, 17, 26). Efektowne wzbogacone fakturalnie
zakonczenie posiada typowy dla muzyki organowej charakter.

Wiadystaw Zelenski skomponowat preludium organowe Kto sie w opieke
w 1881 roku'®. Autor opublikowat je w zbiorze 25 preludiow 2-, 3- i 4-gltosowych
na organy lub fisharmonie op. 38'°. Kompozytor zamiescit w nim doktadne wska-
zowki interpretacyjne dotyczace tempa, frazowania, artykulacji, dynamiki i apli-
katury?’. Opracowanie artystyczne piesni cechuje prostota z szeregiem $rodkoéw
stylistycznych. Faktura polifoniczna i w dominujacej cz¢$ci homofoniczna zosta-
ta wzbogacona inwencjg harmoniczng. Czterogtosowe preludium zostato utrzy-
mane w tonacji Es-dur i liczy 93 takty. W odr6znieniu od omowionej kompozycji
S. Moniuszki posiada tetrastychiczny uktad linii melodycznej (zob. przyktad 6).

U6
o

l‘kﬁ"m:

Przyktad 6. W. Zelenski, preludium organowe Kto sie w opicke (takty 5-24).

18 Zalewski, ,,Polska tworczos¢”, 174.

19W. Zelenski od zawsze chciat skomponowaé cykl preludiow na temat piesni kosciel-
nych. Tego zamiaru nie zrealizowat. W zbiorze 25 preludiow znajduje si¢ tylko 5 utwo-
réw zwiazanych z tematyka piesni (nr 15: W Zlobie lezy, nr 21: Aniol pasterzom mowit,
nr 22: Weihnachtslied, nr 23: Kto sie w opieke, nr 25: Swiety Boze).

2 Podstawa publikacji z 1987 jest wydanie z 1913 roku (Warszawa: Gebethner i WolfY).
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Struktura utworu wykazuje wewnetrzny podziat na 4 odcinki o podobnym
rozmiarze poprzedzone wstepem (t. 5-24, 25-50, 51-70, 71-93). Takie roz-
cztonkowanie potwierdza autorskie okreslenie ptaszczyzn brzmieniowych
(manuatéw). Odcinki I i1 III sa znacznie spokrewnione. Laczy je catosciowe
wykorzystanie materiatlu melodycznego piesni w sopranie, zachowanie tego sa-
mego planu tonalnego, oryginalne wskazanie tej samej dynamiki i ta sama licz-
ba 20 taktow. Jednak fragment III posiada wzbogacong pigciogltosowa fakture.
W II odcinku preludium W. Zelenski zastosowat inne $rodki techniczne. Wpro-
wadzit jednoimiennag tonacj¢ es-moll, dzigki czemu uzyskal radykalng zmia-
n¢ nastroju. Ograniczyt nieco wykorzystanie materialu melodycznego pie$ni.
Wykorzystat dwuglosowe imitacje fraz tematycznych na przestrzeni 8 taktow
(t. 25-32, 33-40). Takty 41-46 zostaty utrzymane w tonacji S° aktualnej w tym
odcinku (tzn. w as-moll). Ostatni fragment preludium jest rodzajem reminiscen-
cji melodycznej piesni. Na przestrzeni 23 taktow tylko raz pojawia si¢ czoto
tematu w nietypowo wysokim rejestrze wszystkich gltoséw (oktawy raz-, dwu-,
trzykre$§lna). Drugi czton tematu, rOwniez jednorazowo, przywraca gtéwna ska-
le dzwigkowsa. W zmierzajacych ku zakonczeniu taktach (81-86) pojawia sig¢
imitacja migdzy gltosami kontrapunktujacymi. W przeciwienstwie do II odcinka
potozenie nasladujacej linii jest nizsze. Tutaj wystepuje kierunek wznoszacy.
Kompozytor, dzigki zastosowaniu $rodkow typowych dla techniki wariacyjnej,
uniknat wrazenia zwyklej harmonizacji piesni. Co prawda wspolczesni zarzu-
cali mu zbytnig swobod¢ w poslugiwaniu si¢ tematyka religijng, ale dzisiaj sg
to uwagi nieaktualne. Z perspektywy czasu preludia W. Zelenskiego uznano
za ,pierwsze udane miniatury organowe zwiazane z pie$nig koscielng, ktorych
wartos$¢ artystyczng podnosi nadto bogata kolorystycznie harmonia™!.

Mieczystaw Surzynski to jeden z najwybitniejszych polskich organistow
przetomu XIX i XX wieku. Nie bez przyczyny okreslono go ,,0jcem wspoicze-
snej organistyki polskiej” oraz ,,wskrzesicielem polskiej muzyki koscielnej”*.
Doceniony byl przez wspotczesnych rowniez jako $wietny improwizator®.

2 Mrowiec, Polska piesn, 129.

22 Tadeusz Przybylski, ,,Polska piesn kosScielna w tworczo$ci organowej kompo-
zytorow od XVI wieku do Mieczystawa Surzynskiego”, w: Organy i muzyka organo-
wa, red. Janusz Krassowski (Gdansk: Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku, 1997), 135.

ZW 1901 roku w Petersburgu (Peterskirche) zorganizowano konkurs improwizacji
z udziatem siedmiu wybitnych europejskich organistow. Jury przewodniczyt H. Riemann
z Lipska. Pierwsza nagrode zdobyt M. Surzynski. Wygrat rowniez konkursy improwiza-
cyjne w Rzymie (1900) i w Londynie (1912). Zob. Barbara Chmara-Zaczkiewicz, ,,Mie-
czystaw Surzynski”, w: Encyklopedia muzyczna [Czes¢ biograficzna], t. 10, red. Elzbieta
Dzigbowska (Krakow: PWM, 2007), 200.
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Znaczny dorobek kompozytorski M. Surzynskiego opieral si¢ na tzw. kierun-
ku cecylianskim, ktory zaktadal tworzenie utworéow wedtug regut formalnych
ustalonych przez Szkote Muzyki Koscielnej w Regensburgu (1874). Gtownym
jej przestaniem byto praktyczne wykorzystanie kompozycji w liturgii. Zasady
ruchu cecylianskiego, dosy¢ surowe, stanowczo ograniczaly rozmiary utworow
oraz stosowanie wyrafinowanych $rodkow harmonicznych (chromatyki), zale-
cajac trzymanie si¢ diatoniki**. Jednak najwigksza skalg mozliwosci tworczych
Surzynskiego prezentujg utwory koncertowe, w ktorych kompozytor zamierzat
wyzwoli¢ si¢ i odejs¢ od twardych regul cecylianskich, wnoszac nowe rozwig-
zania techniczne.

M. Surzynski skomponowat 3 cykle wariacji opartych na piesniach kosciel-
nych. Jednym z nich jest Improvisation vber ein polnisches Kirchenlied oparte
na piesni Kto si¢ w opieke25. Ta kompozycja powstata przed 1910 rokiem i wy-
jatkowo nie jest opusowana®®. Dostepne publikacje utworu nie podaja opusu, ale
J. Erdman (sugerujac si¢ zapewne przyblizonym rokiem powstania) przypisat
mu op. 39%. Wraz z op. 38 ta kompozycja w oryginalnym tytule jest okreslona
jako improwizacje. Wskazuje to zapewne na geneze, a nie budowe formalna.
Wybitnym improwizatorom pomyst zapisania pojawial si¢ zazwyczaj pdzniej, po
kilku koncertowych prezentacjach. W obydwu kompozycjach wystgpujg rzeczy-
wiste znamiona cyklu wariacji i zostaly zastosowane podobne $rodki techniczne
i strukturalne. Improwizacje Kto si¢ w opieke licza 186 taktow i sktadaja sig
z 5 wariacji poprzedzonych choratowym wstepem (Andante con moto) i zakon-
czonych Codag?. Utwor zapisany jest w tonacji D-dur, tak jak piesn wzorcowa

2 Wazniejsze kompozycje nalezace do kierunku cecylianskiego: 55 fatwych preludji
na organy lub harmonium op. 20, Tria na organy (2 zeszyty) op. 21, XX preludji na or-
gany lub harmonium op. 41, Rok w piesni kosScielnej (Annus ecclesiaticus in cantilenis
de votis gentis Polonae) op. 42.

% Jedng z dawnych publikacji tego cyklu jest stynny zbior Otto Gausa Orgelkom-
positionen aus alter und neuer Zeit (wydawnictwo Coppenracht z Regensburga 1910).
Zostaly tam zamieszczone autorskie uwagi interpretacyjne dotyczace dynamiki, agogiki,
artykulacji, aplikatury noznej i palcowe;j. Polskie wydanie utworu pochodzi z 2001 roku
i zostato zrealizowane w ramach projektu naukowego przez Akademi¢ Muzyczna
im. F. Chopina w Warszawie (obecnie UM). Kierownikami badan i edycji byli J. Erdman
(zm. 2000) i nastgpnie J. Gotos (zm. 2019).

2 Dwa pozostate cykle to: Improvisation for Orgel vber ein altes polnisches Kirchenlied
op. 38 (na temat Swiety Boze) i Choral varié op. 50 (na temat Jezu Chryste Panie mily).

¥ Jerzy Erdman, Organy (Warszawa: Wydawnictwo Archidiecezji Warszawskie;j,
1989), 112.

W komentarzu wstepnym do publikacji dziet M. Surzynskiego z 2001 roku (ISBN
83-87759-66-X) wskazano podzial omawianych improwizacji na szes¢ wariacji z Coda.
Kantylenowy fragment po marszu zatobnym (153-177) potraktowano jako samodzielny
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w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego. Zapozyczona linia melodyczna
zachowuje réwniez uktad tetrastychiczny z odwzorowaniem rytmiki, co skutkuje
identyczng liczbg taktow (18). Metrum (C) na przestrzeni calego cyklu jest sta-
te. Harmonika nie ogranicza si¢ do akordow triady, lecz zawiera wspotbrzmie-
nia pozostajace w stosunku kwintowym do h-moll, A-dur, e-moll i in. Wariacja
I (t. 19-36) jest jedyna czes$cig pozbawiong partii noznej. W tej manuatowej kon-
strukcji najwyzszy glos choratowy nie ulega zadnym przeobrazeniom i towarzy-
sza mu synkopujace linie kontrapunktu. Tylko w II wariacji (Moderato, t. 37-57)
temat zostaje ukryty w figuracji melodycznej (zob. przyktad 7).
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Przyktad 7. M. Surzynski, Improvisation ber ein polnisches Kirchenlied, wariacja 11, takty 37-46.

Ogo6lny plan harmoniczny z choratu nie zmienia si¢ oraz stanowi podstawe
1111 czesci improwizacji. W III odcinku (t. 58-87) kompozytor wprowadzit zmia-
ne¢ trybu (d-moll). Ta wariacja posiada forme triowa, gdzie melodii cantus fir-
mus towarzyszy utrzymany w triolach 6semkowych kontrapunkt®. W IV czgsci
(t. 88-107) temat wyjatkowo zostaje przeniesiony do glosu tenorowego i powraca
faktura czterogtosowa. Takty 108-118 stanowig rodzaj tacznika z finatem kompo-
zycji. Migdzy glosem najnizszym i tenorem pojawia si¢ jedyna w utworze imita-
cja swobodna (zob. przyktad 8).

odcinek. Uznanie taktow 119-177 jako wewngtrznie zamknigtg calos¢ wydaje si¢ bardziej
wlasciwe. Zob. Jerzy Golos, ,,Wstep”, w: Mieczystaw Surzynski, red. Jerzy Erdman (War-
szawa: Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, 2001), 8.

2 Nie mozna tutaj unikng¢ skojarzenia z preludium choratowym J.S. Bacha Ich ruf zu
dir, Herr Jesu Christ BWYV 639.
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Przyktad 8. M. Surzynski, Improvisation vber ein polnisches Kirchenlied, wariacja 1, takty 108-114.

Najbardziej rozbudowana ostatnia wariacja (t. 119-186) ma charakter zatob-
ny (Funebre Moderato)*. Posiada wewnetrzng forme arii da capo A-B-A. W od-
cinku A zrozumialy i oczywisty jest powod powrotu do tonacji d-moll. Dewiza
melodyczna piesni Kto si¢ w opieke po zmianie trybu i odpowiedniej rytmizacji
samoistnie osigga charakter zatobny. Kompozytor zastosowal tutaj technike prze-
ksztalcenia gtownego motywu melodycznego poprzez skrocenie go i powtdrzenie
od innego stopnia tonacji. Na poczatku czesci Funebre M. Surzynski ogranicza
si¢ do funkcji triady harmonicznej T° D7 T° S° D’ T° (zob. przyktad 9).
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Przyktad 9. M. Surzynski, Improvisation vber ein polnisches Kirchenlied (takty 119-125).

W czescei finalowej improwizacji wida¢ wyrazne podobienstwo i by¢ moze inspira-
cj¢ marszami zalobnymi w Sonacie As-dur op. 24 L. van Beethovena i Sonacie b-moll op.
35 F. Chopina. Zob. Mrowiec, Polska piesn, 138.
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Harmoniczng glgbie¢ wprowadza dopiero w t. 131-151, gdzie wznoszace si¢
akordy zmniejszone doprowadzaja do kulminacji brzmieniowej (t. 147). Kanty-
lenowy fragment B (t. 152-177) przywraca gldwny plan tonalny D-dur. Poszcze-
golne frazy melodyczne inicjowane sg charakterystycznym motywem czolowym
tematu piesni, tj. trzema repetowanymi nutami, by pdzniej rozwijac si¢ swobod-
nie. Ta czeg$¢ tylko pozornie uspokaja poprzedzajace ja napigcie harmoniczne.
Pojawiaja si¢ tutaj wspotbrzmienia zbudowane od kazdego, nie tylko diatonicz-
nego stopnia aktualnego planu tonalnego (D, E, F, fis, G, g, A, a, B, h). Jednak
Coda (t. 178-186) niecoczekiwanie utrzymuje molowy tryb tonacji podstawowe;j.
Zakonczenie improwizacji jest wielce zaskakujgce i nie koresponduje z poprze-
dzajacym go muzycznym materiatem. Przyczyny takiego rozwigzania nalezy
zapewne szuka¢ w sferze pozamuzycznej. By¢ moze jest ono demonstracja we-
wngtrznych rozterek i uczué patriotycznych, jakie odczuwat M. Surzynski, gdy
ojczyzna byta pod zaborami®'.

Organowa tworczos¢ Jozefa Furmanika przeznaczona jest przede wszyst-
kim do wykonywania w §wiatyniach. Przez dtugi czas pozostawata w r¢kopi-
sach, jednak mimo to cieszylta si¢ zainteresowaniem??. Dopiero w 1960 roku,
juz po $mierci kompozytora, F. Raczkowski opracowat i wydat Zbior prelu-
diow na organy bez pedalu. Znalazly si¢ tam az 64 utwory J. Furmanika*
(zob. przyktad 10).

STV TWT WYDAWNICEY - FAK -

Przyktad 10. F. Raczkowski (red.), Preludia na organy bez pedatu (1960).

3 Mrowiec, Polska piesn, 138.

32 Tadeusz Przybylski, ,,Jozef Furmanik (1867-1953) i jego muzyka organowa”,
w: Organy i muzyka organowa, red. Janusz Krassowski (Gdansk: Akademia Muzyczna
im. Stanistaw Moniuszki w Gdansku, 2003), 309.

3 Przybylski, ,,J0zef Furmanik (1867-1953) i jego muzyka organowa”, 310-311.
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Najnowsze wydanie utworéw organowych J. Furmanika pochodzi z 2010
roku** (zob. przyktad 11).

TIRI DOMINE

. Jozef Furmanik

R e L
e ——— PRELUDIA II

i
i

Przyktad 11. J. Furmanik, publikacja z 2010 roku.

Trzygtosowe preludium organowe na temat Kto si¢ w opieke J. Furmani-
ka utrzymane jest w tonacji Es-dur i zamyka si¢ w 102 taktach. Wewnetrznie
ztozona konstrukcja wskazuje na forme tematu z trzema wariacjami. Melodia
choratlowa wystepuje w uktadzie tetrastychicznym, wiec liczy 18 taktow. Wa-
riacja I (t. 19-36) zachowuje cantus firmus w gtosie najwyzszym. Towarzysza
mu linearnie prowadzone kontrapunkty, ktére uzupetniajac sie wzajemnie ru-
chem 6semkowym, tworza, podobnie jak w choratach J.S. Bacha, kontinuum
rytmiczne. Wariacja I (t. 37-61) eksponuje temat w najnizszym glosie teno-
rowym. W zbiorze preludiow F. Raczkowskiego z 1960 roku ta cze$¢ zostata
pomini¢ta®. Wariacja finatowa (t. 62-102) jest rodzajem trzyglosowej fughetty
(zob. przyktad 12).

3 Jest to dwuczesciowa publikacja Tibi Domine. W pierwszym tomie znajdujg sig
drobne utwory na organy: Cwiczenia na gamach, Kanony dwugtosowe, Preludia dwu-,
trzy- i czterogtosowe. Druga cze$¢ zawiera 53 preludia oparte na tematach piesni ko-
Scielnych na organy. Wszystkie utwory zostaty odczytane z rgkopiséw przez organistg
Stanistawa Glowackiego. Edycj¢ wstepem opatrzyt ks. Tadeusz Przybylski SDB (Lublin:
Polihymnia).

3 Feliks Raczkowski, (opr.), Preludia na organy bez pedatu (Warszawa: Instytut Wy-
dawniczy PAX, 1960), 133-135.
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Przyktad 12. J. Furmanik, Preludium organowe na temat Kto si¢ w opieke (takty 62-72).

Imitacji ulegly tylko 3 pierwsze takty tematu. Taki sam zabieg pojawia si¢
w t. 80-88. W obydwu przypadkach glosy nasladujace wprowadzane sa w tej
samej wstepujacej kolejnosci: tenor, alt, sopran i w interwatach kwinty i kwarty
gornej. W t. 96-99 nastepuje zacie$niona imitacja (stretto) dwutaktowego czo-
la tematu w niezmiennym uktadzie gltosow, ale w nietypowym interwale seksty
wielkiej i typowej kwarcie (zob. przykt. 13).
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Przyktad 13. J. Furmanik, Preludium choralowe na temat Kto si¢ w opieke (takty 96-99).

Preludia organowe na tematy pie$ni koscielnych J. Furmanika posiadaja
wspolng ceche konstrukeyjng. Zatozenia formalne, opierajace si¢ na schemacie:
choral, temat w tenorze i fughetta, posiadaja m.in. Ludu, moj ludu, Wesoty nam
dzien dzis nastat, U drzwi Twoich, Kiedy ranne wstajg zorze, Matko Najswietsza.
Trzyglosowa faktura wynika z braku partii pedatowej. W poszczegoélnych cze-
$ciach tych utworéw wida¢ ptynne prowadzenie kontrapunktujacych gtosow, ale
odczuwa si¢ brak gtebi harmoniczne;j.

Analiza opracowan organowych na temat pie$ni Kto si¢ w opieke doprowa-
dzita do nastepujacych wnioskow. 1. Wszystkie kompozycje nalezg do grupy
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utworéw pozaliturgicznych o charakterze koncertowym. 2. Autorzy na poczatku
w sposob choratowy postuzyli si¢ tematem. 3. Tylko S. Moniuszko wykorzystat
dystychiczny uktad melodii. Pozostali tworcy zastosowali tetrastychiczng budo-
we. Gdy powstato preludium S. Moniuszki, nie bylo jeszcze Spiewnika kosciel-
nego ks. Jana Siedleckiego. 4. Materiat melodyczny prowadzony jest generalnie
w dtugich wartosciach rytmicznych. Jedyng figuracje tematu zastosowat M. Su-
rzynski. 5. Cantus firmus z reguty wystepuje w glosie najwyzszym, ale M. Su-
rzynski 1 J. Furmanik przeniesli go w pojedynczej wariacji do tenoru. 6. Zmiang
trybu tonacji gtownej w celu uzyskania kontrastu emocjonalnego postuzyli si¢
W. Zelenski i M. Surzynski. 7. Technika imitacyjna pojawia si¢ w mniejszym
lub wigkszym zakresie u W. Zelenskiego, M. Surzynskiego i przede wszystkim
J. Furmanika. 8. Opisywanym kompozycjom mozna zarzuci¢ brak poglebionej
treSci harmonicznej. Wystepuje ona jedynie w improwizacjach Surzynskiego, ale
na niewielkiej przestrzeni.

Cztery opracowania piesni Kfo si¢ w opieke uzupetniajg polska literature or-
ganowg o tematyce kosScielnej. Te kompozycje posiadajg niezbyt wygoérowany
stopien trudnos$ci technicznych, mimo elementow wirtuozowskich. Decyduje
to o ich warto$ciach artystycznych, jak i pedagogicznych. Wszystkie omowio-
ne utwory zostaty utrwalone na ptycie CD przez autorke powyzszego artykutu,
Elzbiete Charlinska. Nagranie odbyto si¢ 16 wrzesnia 2024 roku w Kosciele pw.
Sw. Brata Alberta (Klasztor oo. Bernardynow) w Lublinie. Ptyta, bedaca uzu-
pelnieniem artykuhu, zostala dolaczona do niniejszej publikacji, poswigconej
$p. prof. Marii Szymanowicz.

,,Kto si¢ w opieke” — nagrania dedykowane dr hab. Marii Szymanowicz, prof. KUL, zrealizowane
przez Studio Nagran Fanfara (FCD-84-2025).
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