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MUZYKA Z JASNOGORSKIEJ WIEZY

Abstrakt. Prowadzone od kilkudziesi¢ciu lat badania nad réznymi przejawami kultury muzycznej
klasztoru 0o. paulindw na Jasnej Gorze ilustruja jej bogate i roznorodne tradycje oraz ciagla troske
wiladz zakonnych o jej wlasciwe pielegnowanie i jak najwyzszy poziom. Symbolicznym znakiem
jasnogorskiego sanktuarium jest widoczna z daleka wieza, jedna z najwyzszych wiez koscielnych
w Polsce, z ktorej takze przez wieki rozbrzmiewata muzyka. Przedmiotem niniejszego artykutu jest
szeroko rozumiana audiosfera tego wlasnie miejsca, dotad nieobjeta szczegétowymi badaniami, kto-
rej specyficznym przejawem sa tzw. ganki, czyli piesni — najczesciej maryjne — grane przez muzy-
koéw klasztornych z kruzgankow wiezy ,,na cztery strony $wiata” co najmniej od XVII wieku. Ta
problematyka zostata przedstawiona w kontekscie historycznym w oparciu o zachowane Zrodla oraz

dotychczasowe studia nad dziatalnos$cia kapeli jasnogorskiej.
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MUSIC FROM THE JASNA GORA TOWER

Abstract. A several-decade-long research on various manifestations of the musical culture of the Pau-
line monastery at Jasna Gora illustrates its rich and diverse traditions, as well as constant concern of
the monastery authorities to cultivate it properly and maintain at the highest level. A symbolic land-
mark of the Jasna Gora sanctuary is the visible-from-afar tower, one of the tallest church towers in Po-
land, from which the music has also resounded for centuries. The subject of this article is the broadly
understood acoustic environment of that place, having hitherto not been covered by detailed research.
A specific feature of it are ‘ganki’ (‘porches’) — songs (usually Marian ones) that have been played by

the monastery musicians from the porches of the tower ‘to the four corners of the world’ since at least
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17th century. The problem is presented in a historical context based on preserved sources and previous

studies on the activity of the Jasna Gora chapel.
Keywords: Jasna Gora; Paulines; Jasna Gora chapel; ‘ganki’; tower; carillon; fanfare ensemble

Na szczycie twoim, Jasnogorska wiezo,

Biate obloczki kedzierzawe leza,

I ciche stonce jesienne migoce,

Na twej powtoce...

[...]

Ty btogostawisz ten lud chrzescijanski,

A glos twych dzwondw — srebrny Aniot Panski
Zwiastujac, niesie radosng nowing

W polska kraing..."

Przytoczony wyzej fragment wiersza przedwojennego poety, Jozefa Birkenma-
jera (1897-1939), trafnie ukazuje symboliczne znaczenie wiezy, ktora niezwy-
kle okazale wienczy mury budzacej powszechny podziw bazyliki jasnogorskiej,
a zarazem rozlegle zabudowania klasztoru ojcow paulinow. Wszyscy, ktorzy
w jakikolwiek sposdb i z réznych powodow pielgrzymowali do tego Swigtego
miejsca, maja niewatpliwie w pamigci jej smukla i dostojng zarazem sylwetke,
widoczng z daleka, z magiczng mocg przyciggania, zapraszajaca do odwiedze-
nia i kontemplacji cudownego wizerunku Matki Boskiej Czestochowskiej. Warto
wskazac tu na glebokg symbolike okreslen Najswigtszej Maryi Panny zawartych
w litanii loretanskiej: ,, Turris Davidica” (‘Wiezo Dawidowa’) oraz ,,Turris ebu-
rnea” (‘Wiezo z kos$ci stoniowe;j’), ktore tacza znaczenie wiezy z przymiotami
Bozej Rodzicielki 1 Matki Kosciota.

Nalezy podkresli¢, ze wieza jest nieodlaczng czescig krajobrazu Jasnej Gory
najprawdopodobniej juz od XV wieku, kiedy petnita funkcje dzwonnicy i stata
obok kosciota klasztornego, z ktorym w XVIII wieku — podczas kolejnej roz-
budowy — zostala potaczona. Kilkakrotnie tez doswiadczata tragicznych klesk
pozaru (w latach 1622, 1654, 1690 i1 1900), za kazdym razem odbudowywana,
z konsekwentnym powickszaniem jej wysokos$ci’. W dzisiejszej postaci istnieje

I Cyt. za: Stefan Jan Rozej (opr.), Panno Swieta co Jasnej bronisz Géry. Antologia
polskiej tworczosci poetyckiej o Matce Bozej Jasnogorskiej (Poznan: Wydawnictwo ,,Pal-
lotinum”, 1982), 94.

2Szczegdtows historie wiezy jasnogoérskiej, zob. w: Jan Golonka i Jerzy Zmudzin-
ski, Wieza Jasnej Gory oraz jasnogorskie dzwony i dzwonnice w stulecie odbudowy wie-
zy 1906-2006. Wydanie jubileuszowe (Czgstochowa: Jasnogorska Fundacja Pro Patria,
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wlasciwie od poczatku XVIII wieku, kiedy to zostala misternie odbudowana
w zwiazku z koronacja cudownego obrazu papieskimi koronami, ktéra miata
miejsce 8 wrzesnia 1717 roku. Po pozarze w 1900 roku po raz kolejny zosta-
la dos¢ wiernie zrekonstruowana, uzupetniona jedynie o ganek w potowie jej
dolnej czg$ci. Uroczystosci po$wigcenia ,,nowej” wiezy jasnogorskiej odbyty
si¢ 15 sierpnia 1906 roku i zgromadzily ponad 350 tysigcy pielgrzymow przy-
bytych z trzech zaboréw. Jak czytamy w 6wczesnej Kronice spisanej w oparciu
o zachowane zrddta przez o. Piotra Markiewicza (1877-1961), wieloletniego
przeora klasztoru jasnogorskiego i p6zniejszego generata zakonu oo. paulinow,
wielkie wrazenie wywart ,,[...] olbrzymi, wprost imponujacy pochod kompanii,
przybytych wieczorem i nocy poprzedzajacej oraz w sam dzien rano koleja,
ktore [...] potaczywszy si¢ razem, z orkiestrami i $piewem piesni na ustach
podazaly na Jasng Gore”. Rowniez podczas calej uroczystosci jej nieodlgcz-
nym elementem byta muzyka w wykonaniu miejscowych i przybytych z réz-
nych stron orkiestr oraz §piew zgromadzonych wiernych. Dodajmy, ze wieza
jasnogorska nalezy do najwyzszych wiez koscielnych w Polsce: liczy ponad
sto metrow (doktadnie: 105,3 m) i 36 kondygnacji, a na jej szczyt prowadzi
519 schodow.

Dla naszych rozwazan istotny jest fakt, ze jasnogérska wieza posiada takze
znaczenie w wymiarze muzycznym, z catym zakresem specyficznej dla nasze-
go narodowego sanktuarium audiosfery, taczacej w sobie bicie dzwonow, me-
lodie zegara, réznorodne dzwigki miejscowych i przybywajacych tu muzykow,
wreszcie rozbrzmiewajacych zewszad piesni modlacych si¢ Spiewem pielgrzy-
mow. Kazdy z tych watkow tematycznych zastuguje na odrgbne opracowanie.
Zadaniem niniejszego tekstu jest prezentacja wybranych zagadnien zwigzanych
z podjeta problematyka, zainspirowanych dokumentacyjna pasjg autorki niezwy-
kle zastuzonej dla szeroko pojetych badan organologicznych, ale tez szerzej —
instrumentologicznych, ktorej niniejszy zeszyt ,,Rocznikow Humanistycznych”
jest dedykowany. Waznym celem artykulu jest rowniez wskazanie nieznanych
dotad zrédet, ktore moga by¢ pomocne w dalszych kompleksowych badaniach
dziedzictwa kultury muzycznej paulinskiego klasztoru na Jasnej Gorze w Czg-
stochowie.

Bastion Sw. Rocha, 2006), 7-45. Warto wskaza¢ takze najnowsze opracowanie tej tema-
tyki: Jozef Kuffel, Jasnogorska wieza (Poznan: Wydawnictwo ,,Paulinianum” — Wydaw-
nictwo ,,Koronis”, 2024).

3PL-CZ 2440*, O. Piotr Markiewicz ZP, Kronika Zakonu 1866-1940, 18 (pelny opis
pozaru i odbudowy wiezy oraz uroczystosci jej po§wigcenia na s. 18-21).
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1. JASNOGORSKI KLASZTOR JAKO OSRODEK PIELEGNOWANIA
KULTURY MUZYCZNEJ

Powszechnie wiadomo, ze klasztor oo. paulindw na Jasnej Gorze, zatozony
przez $laskiego ksiecia Wiadystawa Opolczyka (ok. 1326-1401) w 1382 roku,
od wiekéw pelni role narodowego sanktuarium, a takze gléwnego osrodka od-
dziatywania duszpasterskiego Kosciota w skali catego kraju’. Nalezy réwniez,
co najistotniejsze dla naszych rozwazan, do najwazniejszych w Polsce o$rod-
koéw pielegnowania kultury muzycznej, i to w catlym okresie jego istnienia’.
Dzigki nieustannej trosce wladz zakonnych przez wieki rozbrzmiewata w nim
kunsztowna i r6znorodna w formie sztuka muzyczna, poczawszy od specyficzne;j
w swoim klimacie §redniowiecznej monodii liturgicznej (ze szczego6lna rola kul-
tu maryjnego oraz patrona zakonu — $§w. Pawla Pierwszego Pustelnika), poprzez
wirtuozowska i bogata gatunkowo muzyke wokalno-instrumentalng oraz czysto
instrumentalng (ze specyficznymi dla tego osrodka Sonatami pro processione),
a takze utwory choralne przeznaczone dla licznych, szczegdlnie w XX i na po-
czatku XXI stulecia, jasnogorskich zespotow muzycznych, az po pobozny $piew
ludowych pie$ni religijnych®.

Zycie muzyczne jasnogorskiego sanktuarium ksztaltowane bylo gltownie
przez regularnie powracajace uroczystosci i $wigta roku koscielnego, ale tak-
ze poprzez réznorodne wydarzenia religijne i duszpasterskie zwigzane z ruchem
pielgrzymkowym i licznie przybywajacymi na Jasng Gore wiernymi z catego
kraju, a nawet spoza jego granic. Wszystkim tym okoliczno$ciom towarzyszyta
niezmiennie muzyka, r6znorodna od strony stylistycznej, gatunkowej, obsadowe;j

4Zob. Sykstus Szafraniec, Konwent Paulinéw Jasnogorskich (1382-1864) (Rzym: In-
stytut Studiow Koscielnych, 1966); Kazimierz Szafraniec, Z dziejow Jasnej Gory (War-
szawa: Wydawnictwo Akademii Teologii Katolickiej, 1980).

5 Zob. Remigiusz Pospiech, ,,Wktad paulindéw w rozwoj kultury muzycznej Srodko-
wej Europy”, Studia Claromontana 27 (2009): 671-686; Remigiusz Pospiech, ,,Z dziejow
kultury muzycznej Jasnej Gory”, w: Muzyka w Czestochowie, red. Anna Stachura-Bo-
gustawska (Czestochowa: Wydawnictwo Akademii im. Jana Diugosza w Czg¢stochowie,
2012), 11-20.

®Obok pozycji wymienionych w poprzednim przypisie, zob. Remigiusz Po$piech
(red.), Liturgia w klasztorach paulinskich w Polsce. Zrodta i poczatki (Opole: Redakcja
Wydawnictw Wydziatu Teologicznego UO, 2012); Erwin Mateja i Remigiusz Pospiech
(red.), Liturgy and Music in the History of the Pauline Order (Opole: Redakcja Wydaw-
nictw Wydzialu Teologicznego UO, 2018); Pawet Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumen-
talna na Jasnej Gorze”, Studia Claromontana 19 (2001): 5-429 (opublikowana rozprawa
doktorska, Uniwersytet Warszawski, 1971); Marek Nikodem Kilnar, ,,Kultura muzyczna
Jasnej Gory w XX wieku” (rozprawa doktorska, Uniwersytet Opolski, 2012).
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czy repertuarowej. Dlatego tez w tym osrodku zawsze funkcjonowalo wiele ze-
spoléw muzycznych oraz liczne rzesze muzykoéw, zarowno zawodowych, jak
i amatorow. Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje tu stynna kapela jasnogorska,
dzialajaca nieprzerwanie ponad trzy stulecia (od konca XVI do poczatku XX
wieku), z wieloma znakomitymi muzykami, zarowno zakonnymi, jak i $wiecki-
mi bedgcymi na utrzymaniu klasztoru, ktora czasy swojej Swietnosci przezywala
przede wszystkim w XVIII i pierwszej potowie XIX wieku’. Czasy aktywnej
dzialalnosci i najwigkszego rozkwitu oraz niezaprzeczalne znaczenie tego ze-
spotu dla szeroko rozumianej kultury muzycznej, nie tylko religijnej, dobitnie
poswiadczaja zachowane muzykalia, gldwnie r¢kopiSmienne, ale takze druko-
wane, liczace w sumie ponad 3 tys. utworoéw, ktore stanowia najliczniejszy zbior
nut pochodzacych z jednego osrodka®, podobnie jak niezwykle cenna kolekcja
zachowanych instrumentdéw, eksponowanych dzis§ w Muzeum 600-lecia na Ja-
snej Gorze’. Nalezy ponadto podkresli¢ w tym miejscu, ze bogate i pigkne trady-
cje liturgiczno-muzyczne jasnogorskiego klasztoru oo. paulinéw pielegnowane
sg do dnia dzisiejszego, a najbardziej specyficzne zwyczaje w tym zakresie sg
sumiennie kontynuowane!'®. Warto wreszcie przywotaé¢ aktywna dziatalnosé¢ po-
wotanego w 2003 roku przez witadze zakonu Zespotu Naukowo-Redakcyjnego

7Obok cytowanej wyzej wyczerpujacej monografii tego zespotu autorstwa prof. Paw-
fa Podejki, zob. takze: Remigiusz Pos$piech, Musica Claromontana w XVIII wieku,
w: W stuzbie SACRUM. Z kultury muzycznej Jasnej Gory i Poznania w XVIII wieku
[Katalog wystawy], red. Patryk Frankowski i Alina Madry (Poznan: Muzeum Narodowe
w Poznaniu, 2012), 13-21.

8 Zob. Pawel Podejko, ,,Nieznani muzycy polscy (kompozytorzy, dyrygenci, instru-
mentalisci, wokali$ci) 1572-1820”, Z Dziejow Muzyki Polskiej 11 (1966): 15-133; Pawetl
Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukow muzycznych kapeli wokalno-instrumen-
talnej na Jasnej Gorze (Krakow: Wydawnictwo OO. Paulinow, 1992), w: Studia Cla-
romontana 12 (1992); Remigiusz Pospiech, ,,Znaczenie jasnogdrskich muzykaliow dla
badan polskiej i europejskiej kultury muzycznej”, w: Musica ecclesiastica, red. Aleksan-
dra Ktaput-Wisniewska i Andrzej Filaber (Bydgoszcz: Wydawnictwo Akademii Muzycz-
nej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy, 2009), 255-267.

?Zob. Patryk Frankowski, ,,Kolekcja instrumentow muzycznych Klasztoru OO. Pau-
linéw na Jasnej Goérze w kontekscie muzycznej dziatalnosci kapeli jasnogorskiej” (Wro-
ctaw: Uniwersytet Wroctawski, 2024). Por. tez: Remigiusz Pospiech, ,,Kapela klasztorna
na Jasnej Gorze jako zrédlo do poznania rozwoju instrumentarium w Polsce XVIII i XIX
w.”, w: 30 lat Muzeum Ludowych Instrumentow Muzycznych w Szydlowcu, red. Marzena
Mackowska (Szydtowiec: Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych w Szydtowcu,
2005), 83-86.

10Zob. Kilnar, ,,Kultura muzyczna”; Jozef Stanistaw Platek, ,,Zycie muzyczne na Ja-
snej Gorze w XX wieku”, Studia Claromontana 20 (2002): 193-324; Jozef Stanistaw Pta-
tek, ,,Kapela jasnogorska i inne zespoly muzyczne na Jasnej Gorze w latach 2000-2005”,
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Jasnogorskich Muzykaliow, ktory dzieki doglebnym studiom, nagraniom ptyt
CD oraz wydawnictwom nutowym i ksiazkowym odkrywa dawne tradycje litur-
giczno-muzyczne, pielegnuje je oraz przywraca do wspotczesnej pamiegci''.

2. GANKI JAKO SPECYFICZNA FORMA POSEUGI MUZYCZNE]J
JASNOGORSKICH KAPELISTOW

Warto zaznaczy¢, ze pierwsi wymieniani muzycy kapeli jasnogorskiej, kto-
rymi byli sami zakonnicy, to instrumentali$ci grajacy na instrumentach detych.
Juz pod koniec XVI wieku w zachowanych zrédtach klasztornych wymieniani sa
puzonisci, liczba natomiast muzykow grajacych na réznego rodzaju aerofonach
(drewnianych — okreslanych czasem jako tibicinator i blaszanych — tubicinator)
zawsze stanowila znaczaca czg$¢ catego zespotu'?. Potwierdza to ponadto zacho-
wang do dzi$§ kolekcje instrumentarium nalezacego do kapeli, w ktorej instru-
menty dete sg najliczniej reprezentowane.

Z duzym prawdopodobienstwem mozemy przyjac, ze wymieniona wyzej
grupa muzykow zwigzana byta w znacznej mierze ze specyficzng dla jasno-
gorskiego sanktuarium tradycja grania intrad podczas odstaniania i zastaniania
cudownego obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej oraz tzw. gankow, czyli wy-
konywania piesni i hymnoéw maryjnych na kruzgankach wiezy klasztornej. Te
zwyczaje, nalezace do tzw. staltych obowigzkow kapelistow, siegajg swoimi ko-
rzeniami poczatkow XVII wieku, a jednymi z pierwszych ich wykonawcow byli
wymienieni w zrodtach, dziatajacy w pierwszej polowie tego stulecia kornecisci
(np. Maciej Groszek, o. Gaudencjusz Chryzostom Jarzyna i Lukasz Wilczek),
puzonisci (najliczniejsza grupa, w tym zakonnicy, np. o. Szymon Rzepnicki
czy o. Grzegorz z Zakroczymia, o. Gabriel Gornicki, o. Ignacy Marcin Mie-
lecki) i muzycy $wieccy (np. nieznani z nazwiska Grzesiek i Jedrzej, Marcin
Sottysek, Grzegorz Lozycki, Jan Koszycki) oraz sztorcista (Jakub Kopernia),
do ktérych po 1660 roku dotaczaja trebacze (np. o. Mikotaj Antoni Zadlowski,
0. Julian Pawet Dybalski, 0. Marcin Michal Lewandowski, o. Wiktoryn Maciej

w: Dissertationes Paulinorum, t. 16, red. Jan Mazur (Krakéw: Wyzsze Seminarium Du-
chowne Zakonu Swigtego Pawta Pierwszego Pustelnika, 2007), 5-11.

1Zob. Remigiusz Pospiech, ,,Odkrywanie jasnogorskich muzykaliow u progu XXI
wieku”, w: Europejska kultura muzyczna w polskich bibliotekach i archiwach, red. Alek-
sandra Patalas i Stanistaw Hrabia (Krakow: Musica lagellonica, 2008), 139-151.

12Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 85-90; Pawet Podejko, Kapela
wokalno-instrumentalna paulinéw na Jasnej Gorze (Krakow: Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, 1977), 56-64.
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Sarnowski)'?. Nalezy doda¢, ze w zrodtach, szczegolnie XVIII-wiecznych, w ze-
spole jasnogorskim wyrdzniano kapele starszg (w tym czasem tzw. Niemcoéw —
ze wzgledu na pochodzenie badz tez fakt pobierania lepszych ubran zwanych
barwa niemiecka) oraz kapel¢ mtodsza, czyli uczniow'*. Ponadto czasem wspo-
minani sa, jako odrebna grupa, muzycy wiezowi, wystepujacy tez jako zespot
wiezowy, sktadajacy si¢ gtownie z trebaczy oraz oboistow, wspomaganych row-
niez uczniami. Wiadomo, ze niektorzy instrumentalisci byli zatrudniani specjal-
nie do grania na wiezy, co nie wyklucza angazowania ich réwniez w kapeli®.
W kolejnych wiekach (XIX i XX) zespo6t intradzistow byl czesciej wymieniany.
Wiadomo jednak z innych przekazéw, ze muzycy tych grup pehili swoje po-
stugi wymiennie, zarowno grajac intrady przed cudownym obrazem, jak i ganki
na wiezy'®. Wymienione wyzej informacje potwierdzaja ponadto wzmianki Zré-
dtowe dotyczace zakupu instrumentéw czy akcesoridw muzycznych. Przykta-
dowo, w polowie XVII wieku zakupiono puzon, cynk i pomort, a takze stroiki
do szatamai oraz dokonano naprawy puzonow, w latach 1713-1717 natomiast
wymieniany jest obdj do zespotu grajacego na wiezy!”.

Nie wiadomo doktadnie, od kiedy istnial zwyczaj grania piesni maryjnych
z kruzgankow wiezy jasnogorskiej ,,na cztery strony $wiata”. Warto jednak za-
znaczy¢, ze pierwsza fundacja na muzyke w czegstochowskim klasztorze, o ktorej

Do grona zakonnikow zashuzonych w ksztattowaniu opisywane;j tradycji mozna za-
liczy¢ takze o. Kaspra Aleksandrowicza, organistg, $piewaka i kapelmistrza, ktory — jak
zaznaczajg przekazy zrédtowe — zajmowat si¢ m.in. nauczaniem gry na organach, trab-
ce 1 puzonie. Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 61-62, 85-90, 265-282;
O. Grzegorz Prus, Polska prowincja paulinow w czasie panowania dynastii Wazow w Pol-
sce (1587-1668). Studium nad skladem personalnym paulinow polskich (Czgstochowa:
Wydawnictwo ,,Paulinianum”, 2011), 109-114.

14 Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 63-64.

15 Zob. Frankowski, ,,Kolekcja instrumentéw”, 4, 16-24, 61-63; Patryk Frankowski,
,,Wykorzystanie najwyzszego rejestru trgbki naturalnej w kompozycjach M.J. Zebrow-
skiego w kontekscie epoki i rozwoju techniki clarino”, w: Marcin Jozef Zebrowski (XVIII
w.). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogorskiej, red. Remigiusz Pospiech (Opole: Redakcja
Wydawnictw Wydziatu Teologicznego UO, 2013), 193-201; Maciej Jochymczyk, ,,Clari-
no w dzietach Marcina Jozefa Zebrowskiego. Swiadectwa wirtuozostwa instrumentalne-
go w kapeli jasnogorskiej”, w: Marcin Jozef Zebrowski (XVIII w.). Kompozytor i muzyk
kapeli jasnogorskiej, red. Remigiusz Pospiech (Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu
Teologicznego UO, 2013), 177-191.

6 Cytowany wyzej Patryk Frankowski zauwaza, ze juz w drugiej potowie XVIII wie-
ku muzycy wiezowi, podobnie jak uczniowie (kapela mtodsza), wymieniani sa3 w zro-
dtach sporadycznie. Zob. Frankowski, ,,Kolekcja instrumentow”, 27.

'7Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 185-190 (ze szczegétowym wska-
zaniem konkretnych zrodet); Frankowski, ,,Kolekcja instrumentow”, 12-15.
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posiadamy informacje, dotyczy wtasnie tej tradycji. W przechowywanej w archi-
wum klasztornym na Jasnej Gorze teczce zawierajgcej akta odnoszace si¢ do muzy-
ki, pochodzace z lat 1644-1900 (PL-CZ 430), znajduje si¢ interesujacy dokument
podpisany 7 grudnia 1644 roku, na mocy ktérego o. Stanistaw Zargba z Kalinowy
(1601-1653), starosta grabowski i opat cysterski w Sulejowie, w obecno$ci pro-
wincjata paulindéw, o. Mikotaja Staszewskiego (zm. 1658), przekazat fundusz 400
ztp dla kapelistow, ,,ktorzy codziennie rano i wieczorem przez caly rok beda grac
na wiezy koscielnej dowolne hymny (pie$ni) o Matce Bozej”'®. Podobny zapis po-
siada fundacja kasztelanowej radomskiej Jadwigi z Tarléw Lanckoronskiej, ktéra
5 sierpnia 1716 roku przekazata 9000 ztp dla muzykéw grajacych na wiezy'. Ta
suma, jak zaznaczono w dokumencie, zostata zabezpieczona na dobrach fundatorki
w Oles$nicy, a dochdd roczny miat wynosi¢ 630 ztp. Warto podkresli¢, ze pomimo
przejsciowych trudnosci, zwigzanych ze zmiang wilascicieli wspomnianych wyzej
dobr, ta fundacja przetrwata do poczatku XIX wieku (konkretnie do 1831 roku)®.
Kolejna fundacja — wojewodziny brzesko-litewskiej Marii Kazimiery z Firlejow
Sapiechowej (ok. 1700-1737), przekazana przeorowi jasnogdrskiemu o. Marcjano-
wi Kazarnickiemu (1673-1731) 6 kwietnia 1726 roku dotyczyta wprawdzie wprost
trebaczy grajacych intrady w kaplicy Matki Boskiej*!, wiadomo jednak, o czym juz
wczesniej wspomniano, ze muzycy tych grup wymieniali si¢ swoimi obowigzkami.
Tego rodzaju mobilnos¢ muzykow kapeli jasnogorskiej byta powszechna do konca
istnienia kapeli, czyli do 1915 roku, co byto zwiazane z faktem posiadania przez
nich nierzadko umiejetnosci gry na kilku instrumentach.

Interesujaca ilustracja nieprzerwanego kontynuowania tradycji grania gan-
koéw w srodowisku jasnogorskiej kapeli jeszcze na przelomie XIX 1 XX stule-
cia jest zachowany (az w trzech kopiach) Regulamin dla orkiestry koscielnej na
Jasnej Gorze, ktory podpisal oOwczesny przeor klasztoru, o. Euzebiusz Rejman
(1856-1927) 1 sierpnia 1901 roku®. Jak stwierdza w swoim monograficznym

18 Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 43. Wiadomo, ze fundacja byta odnawiana
przez nastgpne dwa lata, nie utworzono natomiast statej fundacji, ktéra pierwotnie byta pla-
nowana. Zob. PL-CZ 430, Akta odnoszqce si¢ do muzyki [kapeli, orkiestry, organow, chorzy-
stow, chorzystek w kosciele jasnogorskim, kupno instrumentow muzycznych] 1644-1900, 1-4.

YPL-CZ 960, Akta legatu Lanckoronskiej, 3-5. Dodajmy, ze przeorem klasztoru na
Jasnej Gorze byt wtedy o. Anastazy Kiedrzynski (1676-1756).

20 Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 43.

2PL-CZ 1006, Akta legatu Sapiechowej, 21-22. Caty fundusz wynosit 43.000 zip.,
z czego 3.000 zlp. przeznaczono na trebaczy. Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumen-
talna”, 43-44.

2 PL-CZ 1990, Chor i orkiestra [Akta klasztoru jasnogorskiego odnoszqce sie do or-
kiestry i instrumentow muzycznych, choru koscielnego. Memorial w sprawie orkiestry
i choru w klasztorze jasnogorskim], 1897-1945, 27-32; 35-42; 43-48.
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opracowaniu o. Nikodem Kilnar, ,,reguluje on podstawowe kwestie organizacyj-
ne (np. struktura kapeli, kompetencje poszczegolnych jej czlonkow, instancje
rozstrzygajace kwestie sporne), obowigzki dyrektora oraz kapelistow, a takze
szczegoty finansowe (wysoko$¢ pensji)”?. Zauwaza ponadto, ze

z Regulaminu dowiadujemy si¢, ze najwazniejszym z muzykoéw klasztor przydzielit
takze mieszkanie na terenie Jasnej Gory. Oprocz dyrygenta, przywilej ten posiadali
pierwszy i drugi skrzypek, altowiolista, klarnecista, jeden trebacz oraz dwoch waltor-
nistow [...]. Regulamin okre$la takze podstawowe obowigzki muzykow. Wérdd nich,
oprocz zapewnienia wymiaru muzycznego nabozenstw, ktadziono nacisk na opicke
nad mlodszymi kapelistami (zwlaszcza uczacymi si¢ dopiero gry badz $piewu), dba-
o$¢ o nuty, godne i pobozne zachowanie w kosciele oraz troske o instrumenty?*.

W kontekscie naszych rozwazan szczegdlnie interesujace sa mozliwe kary,
czyli kwoty potracane z miesigcznych pensji muzykom, ktorzy zaniedbywali
swoje obowigzki badz wykonywali je mato sumiennie. Co ciekawe, stosunkowo
szybko okazato sig, ze proponowane stawki nie sg zbyt ucigzliwe dla muzykow,
dlatego w 1906 roku opiekujacy sie kapelg kustosz o. Bonawentura Gawelczyk
(1836-1909) podwyzszyt ich wysoko$s¢ w Dopetnieniu Regulaminu. Wysokos$¢é
przewidzianych kar pokazuje, ze szczegdlng wage przywiagzywano do grania
uroczystych intrad przed cudownym obrazem Matki Bozej (podczas jego odsta-
niania i zastaniania), gdyz ,,nieprzybycie na odegranie Intrady”, jak zaznaczono
w pkt. 10 wykazu, kosztowato muzykoéw kazdorazowo 25 kopiejek. Kary przewi-
dziane byly rowniez ,,za spdznienie si¢ na ganki za kazdy raz” (pkt 6) — 5 kopie-
jek oraz za nieobecno$¢ na nich (pkt 7: ,,Wcale nie by}t”) — 10 kopiejek®. Godny
wspomnienia jest ponadto inny dokument pochodzacy z tego samego okresu,
niedatowany (prawdopodobnie niewiele pozniejszy), zatytulowany: Regula-
min stuzbowy dla cztonkow choru i orkiestry klasztornej26, w ktérym zalecono
migdzy innymi: ,,Muzykant obowigzany jest przyby¢ na chor, ganek [podkre-
$lenie — R.P.] lub do kompanji na 5 minut przed rozpoczgciem wykonania, aby
przygotowacé instrument t.j. by¢ gotowym” [pkt 1].

Z Kilnar, ,,Kultura muzyczna”, 46.

24 Kilnar, ,,Kultura muzyczna”, 46.

3 Zob. PL-CZ 1990, Chor i orkiestra, 48-49. Dodajmy, ze te kary byly analogiczne,
jak np. za spdznienie si¢ badz nieobecno$¢ na Mszy wotywnej czy nieszporach (odpo-
wiednio 5 i 10 kopiejek). Najwyzej zas karane byty braki troski o instrumenty, cz¢sto
bardzo kosztowne, co wycenione zostato na 50 kopiejek, instrument natomiast ,,zepsuty
reperuje si¢ na koszt grajacego na tym Instrumencie, chyba, ze uszkodzenie nastgpito nie
z Jego przyczyny” (PL-CZ 1990, Chor i orkiestra, 48-49).

2 PL-CZ 1990, Chor i orkiestra, 192-193.
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Stopniowy kryzys kapeli jasnogorskiej, spowodowany gtéwnie trudng sytu-
acja spoteczno-gospodarcza na przetomie XIX i XX wieku, a z drugiej strony
liczne obowiazki klasztornych muzykow szczelnie wypetniajgce kazdy dzien po-
stugi?’” spowodowaty, ze w latach 1911-1914 powotywana byta przez rzadcow
klasztoru specjalna orkiestra, w zrodtach zwana ,,sezonowsa”, ,.letnia” lub ,,kom-
panijng” (a muzycy — ,,sezonowymi”), ztozona z grajacych na instrumentach
detych i bebnie, ktorych zadaniem byto towarzyszenie muzyczne podczas powi-
tania oraz pozegnania pielgrzymek na trasie od figury $w. Jana przed klasztorem
do kaplicy sanktuarium w okresach wzrostu pielgrzymowania (w 1911 roku od
czerwca do wrzesnia, a w kolejnych latach od maja do wrzes$nia)?®. Na podsta-
wie zachowanych rachunkow oraz spisow wiadomo, ze do zespotu liczacego
kilkunastu muzykow nalezeli muzycy wywodzacy si¢ z innych orkiestr miejskich
(np. strazackiej), ktorzy takze byli angazowani do grania wieczorami na watach
przed zewngtrznym obrazem Matki Bozej Czestochowskiej, w niedziele i Swigta
za$§ — do ubogacania muzyka liturgii Mszy Swigtej sprawowanej w tym miejscu
(na watach)®. Niewykluczone, ze instrumentalistow orkiestry sezonowej wyko-
rzystywano rowniez do grania gankow, co jest prawdopodobne tym bardziej, ze
zasadniczo przebywali oni na terenie klasztoru catymi dniami (od godziny 7:00
rano do 20:00 wieczorem). Posrednio mogg to potwierdzaé¢ réwniez zachowa-
ne wykazy wynagrodzen, ktorych sumy sa zréznicowane®. Warto przytoczy¢
w tym miejscu stwierdzenie ostatniego dyrygenta kapeli jasnogorskiej Henryka
Mitka (1878-1943), zapisane w zachowanym w archiwum klasztornym Memo-
riale: ,,Wynajmowanie orkiestry specjalnej do wprowadzania kompanii okazato

?"Nalezy tu wskaza¢ przede wszystkim zaangazowanie w ubogacaniu liturgii spra-
wowanej w Kaplicy Matki Bozej oraz w Bazylice, kilkukrotne granie intrad czy gankow
na wiezy, a dodatkowo obowiagzki edukacyjne niecktérych muzykow. Podejko podkresla,
Ze muzycy jasnogoérscy posiadali najwiecej obowigzkow sposrod wszystkich kapel ko-
Scielnych w Polsce. Ich dzien pracy rozpoczynat si¢ juz o 5:30 lub 6:30 (przed prymaria,
sprawowang latem o godz. 6:00, zimg natomiast o 7:00, grane byly ganki na wiezy oraz
intrady przed cudownym obrazem Matki Bozej), codziennie uczestniczyli w czterech lub
pigciu Mszach oraz w nieszporach (czasem dodatkowo w $piewie litanii), a muzycy gra-
jacy na instrumentach detych kilkakrotnie jeszcze wykonywali intrady, wieczorem nato-
miast ganki. Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 107-118.

28 Zob. Podejko, ,,Kapela wokalno-instrumentalna”, 115-116; Kilnar, ,,Kultura mu-
zyczna”, 55-57.

2 Zob. PL-CZ 430, Akta odnoszgce si¢ do muzyki, 267-282; PL-CZ 653, Lista ptacy
pensyi muzykantom w klasztorze Jasnogorskim (1911-1914), 111 71.

300 ile w wykazie z 1911 roku wynagrodzenia dla muzykow sa wzglednie jednolite
(60 rubli dla kapelmistrza Ignacego Barcikowskiego, 30 rubli dla bebnisty i alcistow oraz
35 rubli dla pozostatych siedmiu muzykow (kornecisci, klarneciséci, barytonista i basista),
w 1914 roku sg o wiele bardziej zréznicowane i wynoszg od 23 do 40 rubli.
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si¢ praktyczne dla tego, ze orkiestra stata klasztorna byta w moznosci spokojnie
pracowac¢ na chorze bez nabywania si¢ do innych zajec™!.

Po rozwigzaniu kapeli jasnogorskiej w 1915 roku obowigzki grania gankéw
na jasnogorskiej wiezy przejmowali najczesciej instrumentalisci zespolu intra-
dowego®. W archiwum klasztornym zachowat si¢ interesujacy wykaz dwunastu
muzykoéw z 1901 roku, z podzialem na cztery grupy trzyosobowe, wyznaczane
do grania intrad w poszczeg6lne dni tygodnia (kazdego dnia inna grupa)®. Platny
zespot §wieckich intradzistow funkcjonowal do 1938 roku, kiedy to jego obowigz-
ki, takze te zwigzane z graniem gankow, przejeli bracia paulini, ktorymi kierowat
dhugoletni muzyk jasnogoérski (m.in. cztonek wspomnianej wyzej orkiestry sezo-
nowej) Jozef Maczka (ok. 1900-1985)*. Zakonnicy, wspierani czasem muzyka-
mi §wieckimi, wykonuja intrady do dnia dzisiejszego, zawsze ,,na Zywo”, co jest
niewatpliwie specyfika jasnogorskiego sanktuarium?®’. Podobnie odpowiadajg za
granie gankow, cho¢ wykonywanie przez nich pie$ni maryjnych z jasnogorskiej
wiezy ograniczone jest do miesigca maja oraz wszystkich swiat maryjnych. Do-
dajmy, ze w latach 1962-2000 paulinskim zespotem intradzistow opieckowat si¢ ka-
pelmistrz Alfred Stgpniewski (1917-2000), ktory takze przygotowywat muzykow
grajacych na wiezy*®. Nalezy wspomnie¢ w tym miejscu gorliwego wykonawce
tego dawnego zwyczaju — br. Juliana Cieslinskiego OSPPE (1915-1989), figuru-
jacego juz w pierwszym sktadzie intradowego zespotu paulinskiego powotanego
1 marca 1938 roku, ktory sumiennie, przez kilkadziesiat lat, w majowe wieczory
oraz §wigta ku czci Matki Bozej gral na trgbce pie$ni maryjne z kruzgankow wie-
zy koscielnej trzy razy dziennie: o godz. 5:00, 12:00 oraz o 17:00*7. Warto ponad-

3 Memoriat w sprawie orkiestry i chérow w Klasztorze Jasnogorskim, PL-CZ 1990,
Chor i orkiestra, 173.

32Zob. Kilnar, ,,Kultura muzyczna”, 57 i 89.

3 PL-CZ 1990, Chor i orkiestra, 25.

3 PL-CZ 1990, Chér i orkiestra, 89. Zrodta z lat 1932 i 1936 wymieniajg juz tylko
trzech statych muzykéw, mtodziencow (Mieczystaw Smuga, Lucjan Zjawiony i Czestaw
Szlapa), ,.ktorzy mieszkali u swoich rodzicow, a za granie intrad trzy razy dziennie, po-
bierali pensje miesigcznie: pierwszy 45 zt, a dwaj pozostali po 40 zt”. Zob. PL-CZ 3072,
o. Justyn Marczewski, Kronika Bazyliki jasnogorskiej 1936-1959, 2-3, 52.

33 Zgodnie z wielowiekowym zwyczajem, intrady grane byly zasadniczo od trzech
do sze$ciu razy dziennie: o godz. 6:00, 12:00, 15:30, 16:40 (po rézancu), 18:30 1 19:20
(po Mszy), cho¢ niektore pory mogty ulega¢ drobnym modyfikacjom (np. w niektorych
latach w okresie letnim obraz odstaniano juz o godz. 5:00). Zob. Podejko, ,,Kapela wokal-
no-instrumentalna”, 119; Kilnar, ,,Kultura muzyczna”, 144-145, 208, 266-267; Jozef Sta-
nistaw Platek, ,,Przy dzwigkach jasnogorskich fanfar”, Jasna Gora 4, nr 4 (1986): 16-17.

36 Zob. Platek, ,,Zycie muzyczne”, 280; Kilnar, ,,Kultura muzyczna”, 208, 267.

37Zob. ,Nekrolog $p. br. Juliana Cieslinskiego”, Biuletyn Zakonu Paulinéw 20,
nr 1 (1990): 61-65; August Bojakowski, ,,Br. Julian Cieslinski, brat wielu Iudzi”, Jasna
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to wskaza¢ na rézne inne okolicznos$ci, o ktorych wspominaja kroniki klasztorne.
Przyktadowo z okazji 300. rocznicy $mierci bohaterskiego obroncy Jasnej Gory,
0. Augustyna Kordeckiego, celebrowanej uroczyscie 20 marca 1973 roku, ,,pau-
linscy intradzi$ci grali z wiezy jasnogorskiej intrady i hymny™®.
ook

Przystepujac do pracy nad tekstem o muzyce z jasnogorskiej wiezy, pierwot-
nie zamierzalem przedstawic jeszcze problematyke zwigzang z dzwonami oraz
carillonem potaczonym z zegarem, gdyz ich dzwigki takze tworza specyfike au-
diosfery tego miejsca. Dzwony wzywaja wiernych na nabozenstwa od potowy
XVI wieku, carillon natomiast, bedacy wlasciwie grajgcym zegarem wiezowym,
»wyspiewuje” co kwadrans melodie piesni koscielnych, gtownie maryjnych, od
poczatku ubiegtego stulecia®’. Zachowany material Zrodlowy, wraz ze szcze-
gotowymi opisami kronikarskimi, korespondencja przetozonych klasztornych
z wykonawcami oraz sporzadzonymi umowami powoduje, ze te zagadnienia wy-
magajg odrgbnych, wykraczajacych poza ramy niniejszego artykutu opracowan®.
Dla muzykologa interesujgcym, nieznanym dotad zrodlem jest odkryty niedaw-
no przez autora niniejszego artykutu zeszyt z melodiami piesni wgrywanymi do
zegara wiezowego spisany — jak informuja inskrypcje — przez Franciszka Malca
w 1907 roku*!, a takze dwie luzne kartki nutowe. Pierwsza zawiera trzy pies$ni
z dopisanymi otowkiem uwagami: ,,do nabijania zegara na Jasnej Gorze” oraz
,1909 roku byto nabite do dzwondéw”*?. Druga natomiast, z dwoma pie$niami,
opatrzona jest inskrypcja: ,,to nabijatem | Dzwony na Jasnej Gérze do zegara”,
z wykonanym otoéwkiem dopiskiem: ,,roku 19074,

Gora 8, nr 2 (1990): 52-56; Janusz Zbudniewek, ,,Cieslinski Jan (1915-1989), paulin,
imi¢ zakonne Julian”, w: Leksykon duchowienstwa represjonowanego w PRL w latach
1945-1989, t. 1, red. Jerzy Myszor (Warszawa: Wydawnictwo Verbinum, 2002), 37-38.

B PL-CZ 3449, Kronika Sanktuarium Jasnogorskiego (1970-1975), 166.

3 Najstarszy dzwon ,,Jezus Maria” pochodzi z 1544 roku, carillon natomiast, wykona-
ny przez belgijska firme ,,Jos. Gonthier & C**”” z Malines k. Brukseli, zamontowany zostat
na jasnogorskiej wiezy w 1905 roku i potagczony z zegarem. Zob. Jan Golonka, ,,Dzwony,
dzwonki, dzwonnice”, Jasna Géra 4, nr 8 (1986): 26-30; Golonka i Zmudzinski, Wieza
Jasnej Géry, 45-69; Phatek, ,,.Zycie muzyczne”, 320-322.

40 Sg to glownie dokumenty dotyczace wiezy (PL-CZ 1981 i PL-CZ 1986), zegara
wiezowego i carillonu (PL-CZ 2144 i PL-CZ 2440) oraz dzwonéw (PL-CZ 1718, PL-CZ
2547 i PL-CZ 2949).

41 Zeszyt zachowalt sie bez oktadek, liczy 20 stron i zawiera 19 pieéni (brak sygn.).

42 Sg to nastepujace piesni: ,,na Kwadrans. Kiedy ranne wstajg zorze”, ,,na trzy Kwa-
dranse. Boze Kocham Cig¢” oraz ,,na Godzine. Witaj jutrzenko”, wszystkie w opracowa-
niu dwugtosowym w réwnolegtych oktawach.

4 Na jednej stronie zapisano piesn: ,,N° 2. Kiedy ranne/Wszystkie nasze dzienne”, na
drugiej natomiast: ,,N 2. O niepokalanym poczeciu” (Witaj swigta i poczeta), z dopiskiem
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Na koniec nalezy podkresli¢, ze muzyka z wiezy jasnogorskiej rozbrzmiewa —
jako forma pielegnowania dawnych zwyczajow klasztornych — do dnia dzisiejszego,
zarowno w formie gankow granych przez caty miesiac maj i w $wigta maryjne przez
braci i ojcow paulinskich (najczgséciej po dwoch trebaczy), zegar wiezowy nato-
miast, potaczony z carillonem, wygrywa co kwadrans melodie piesni koscielnych.
Aktualnie wykorzystywane sg dwa ich zestawy: maryjny (gtéwny) oraz koledowy*.
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